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Resumen

INTRODUCCION

En el contexto actual de hipermodernidad y desterritoria-
lizacion, nuestras ciudades crecen bajo mutaciones y trans-
formaciones constantes, donde los procesos contemporaneos
de globalizacion disminuyen cada vez mas las transacciones
afectivas entre el individuo y el habitat construido. Ahora nos
enfrentamos a la necesidad de repensar el paradigma arqui-
tectonico y desarrollar nuevas estrategias espaciotemporales y
nuevos modelos de accién en la ciudad que reclaman la justi-
cia espacial en lugar de continuar la construccién de ideologias
materializadas y promesas vacias de felicidad. Hoy, el derecho
a la permanencia en la ciudad debe ser reexaminado.

Al partir de esta necesidad, la tesis doctoral pretende
construir el marco conceptual y operativo de una actitud cri-
tica socio-urbanistica, basada en los comportamientos comu-
nes, detectados en el paisaje de contraapropiaciones discur-
sivas y préacticas que emergen como reaccion a la crisis del
consenso social impuesto tanto de la Ciudad Moderna como
de la Ciudad Global.

Las continuidades entre los relatos y las préacticas de
transgresion del statu quo presentan un interés especial para
la tesis, ya que abren la posibilidad de perfilar una fenomeno-
logia del cambio en los modos de representacién articulada en
la temporalidad radical y la accion directa. Estas fugas, tanto
conceptuales como operativas, alimentan preguntas de interés
del orden de cédmo trabajar los comportamientos de la accion
como un enfoque proyectual y propositivo definido por proce-
sos de contradisciplinariedad, desjerarquizacién de la agencia
creativa y desobjetualizacion del formato de la intervencion.
El interés de evolucionar la fenomenologia de la accion como
una actitud intervencionista propositiva construye la hipotesis
principal de esta investigacion y la estructura desde un plan-
teamiento interpretativo y no concluyente. El objetivo principal
es articular un cuerpo de estrategias socio-espaciales de in-
tervencion critica en la ciudad hipermoderna que optamos por

denominar arquitectura de la accion.
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Con esta finalidad, la tesis primero reconstruye la ciudad a
través de sus antagonismos tanto discursivos como practicos
para perfilar la fenomenologia de la reaccion socio-espacial a
un contexto en crisis. Después, en el segundo capitulo, a través
de una masa critica de casos de estudio contradisciplinarios,
se conceptualiza una sintaxis de seis tipologias de acciones
con capacidad de expandir las estrategias de intervencion en
la ciudad. Su interés principal es estudiar los principios operati-
vos, las herramientas, los formatos y las metodologias en las que
se basa la arquitectura de la accién con el objetivo de proliferar
las expansiones entre diferentes disciplinas, practicas y enfo-
ques criticos. Al final, en el tercer capitulo, mediante tres casos
de investigacién aplicada, se explora la operatividad proyectual
de la arquitectura de la accion como el marco de una actitud
critica socio-urbanistica que busca continuidades dentro del
ambito del proyecto arquitectdnico, urbanistico o sociocultural.

Sin pretender crear nuevos paradigmas en la arquitecturay
el disefio, la investigacidn desarrolla el concepto de la arquitec-
tura de la accién como una propuesta de aumentar los enfo-
ques estratégicos del intervencionista socio-espacial (artista,
arquitecto, urbanista, disefiador o simplemente ciudadano au-
ténomo) para reinventar el espacio experimentado a través de
la disrupcién a base de eventos y narrativas, o lo que llamamos

acciones, en lugar de simbolos e ideologias materializadas.



Abstract

INTRODUCCION

In the current context of hypermodernity and deterritori-
alization, our cities grow under constant mutations and trans-
formations, where the processes of globalization increasingly
diminish the affective transactions between the individual and
the built habitat. Now we are facing the need to rethink the ar-
chitectural paradigm and to develop new spatiotemporal strat-
egies and new models of action in the city that reclaim spatial
justice instead of continuing the construction of materialized
ideologies and empty promises of happiness. Today, the right
to remain in the city must be reexamined.

Based on that need, the dissertation aims to build the con-
ceptual and operational framework of a critical socio-urban at-
titude, which derives from the common behaviours, detected
in the landscape of discursive and practical counter-appropri-
ations that emerge as a reaction to the crisis of the imposed
social consensus of both the Modern City and the Global City.

The continuities between the discourses and the practices
of transgression of the status quo become a crucial area of inter-
est of this research, since they open the possibility of outlining a
phenomenology of change in the modes of representation artic-
ulated around radical temporality and direct action. These both
conceptual and operational continuities raise research ques-
tions based on the possibility to implement action’s operative
behaviours as a projective and propositional approach defined
by processes of counter-disciplinarity, dehierarchization of the
creative agency and dematerialisation of the intervention format.
Consequently, the main hypothesis of this dissertation is built
on the interest in evolving phenomenology of action as a proac-
tive interventionist attitude, which structures the whole research
from an interpretive and non-conclusive approach. The main ob-
jective is to articulate a body of socio-spatial strategies of crit-
ical intervention in the hypermodern city which we propose to

englobe under the concept of architecture of action.
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To this end, firstly, the dissertation reconstructs the city
through its discursive and practical antagonisms in order to
profile the phenomenology of socio-spatial reactions to a con-
text in crisis. Then, the second chapter, through a critical mass
of counter-disciplinary case studies, conceptualises a syntax
of six typologies of actions with the capacity to expand inter-
vention strategies in the city. Its main interest is to study the
operative principles, tools, formats, and methodologies which
architecture of action harnesses with the aim of fostering ex-
pansions between different disciplines, practices, and critical
approaches. At the end, in the third chapter, architecture of
action’s projective operativity is explored through three cases
of applied research, in order to define it as the framework of
a critical socio-urbanistic attitude with possible implementa-
tions within the contemporary architectural, urbanistic or soci-
ocultural project.

Without any intention to create new paradigms in archi-
tecture and design, the research develops the concept of ar-
chitecture of action as a proposal to augment the strategic ap-
proaches of the socio-spatial interventionist (artist, architect,
urban planner, designer or simply autonomous citizen) to re-
invent experienced space through disruption based on events
and narratives, or what we call actions, rather than materialized

symbols and ideologies.

INTRODUCCION
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Objeto de estudio

' El concepto junkspace
fue introducido por Rem
Koolhaas en su ensayo
Junkspace: rethink radi-
cally public space, pub-
licado por primera vez
en The Harvard Design
School Guide to Shop-
ping (2001)- un amplio
compendio de textos,
imagenes e informacién
sobre la transformacion
consumista de la ciudad.

2 Ver Deutsche, Rosalyn.
1996. Evictions. Art and
Spatial Politics. Vol. 17.
Cambridge, Massachu-
sets: MIT Press Series in
Contemporary Architec-
tural discourse.

INTRODUCCION

Esta tesis doctoral pretende explorar el paisaje de con-
traapropiaciones discursivas y practicas que emergen como
reaccion a la crisis del consenso social impuesto tanto de la
Ciudad Moderna como de la Ciudad Global para detectar
comportamientos socio-espaciales comunes con capacidad
de alimentar nuevas formas de intervencion en la ciudad hi-
permoderna. Proponemos englobar este cuerpo de acciones
socio-espaciales criticas bajo el concepto arquitectura de la
accion.

En el contexto actual de hipermodernidad y desterritoria-
lizacion, se detecta la urgencia de repensar el paradigma arqui-
tectdénico para dar respuesta al reclamo de nuevas libertades
de expresion espacio-temporales, ya que el contenedor arqui-
tecténico se encuentra continuamente parasitado por multi-
ples dindmicas entrépicas, que buscan la pluralidad antagénica
a través del desorden vy la inestabilidad y la experiencia acci-
dental.

En este sentido, en la ciudad hipermoderna se detecta un
colapso continuo entre el espacio, el tiempo vy la narrativa del
lugar que refuerza el régimen de alienacién en el cuerpo so-
cial, la multiplicacién de los no-lugares, la proliferacion de los
junkspace (los espacios basura de la modernizacién)' y la exa-
cerbacion de la condicién de agorafobia?- el panico continuo
a la indeterminacién vy la pluralidad del espacio publico. Esta
aceleracion constante de los flujos de informacién desenca-
dena una superposicién espaciotemporal (todo pasa a la vez
y en todos los lugares) que acaba en un proceso continuo de
disyuncion entre la experiencia plural y la rigidez de la estruc-
tura urbana, o como diria Bernard Tschumi, entre el evento y el
espacio (Tschumi 1996). La multiplicacién de los dinamismos
entrépicos propios de las culturas emergentes de la vida hic
et nunc (aqui y ahora) parasitan el contenedor arquitecténico
con multiples irregularidades, impermanencias y relaciones ac-
cidentales. Esta contradiccion fundamental entre el urbanismo
como representacion hegemonica de las ideologias del poder

y la pluralidad antagdnica del espacio vivido perfila el estado
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de insolvencia de la ciudad actual y refuerza la urgencia de
plantear nuevos modos y nuevas temporalidades de intervenir,
crear y desarrollar la ciudad.

La tesis se basa en dos hipdtesis principales. La primera
es que el paisaje de reacciones postmodernas interdisciplina-
rias a la bancarrota de valores de la Ciudad Moderna prolifera
unos relatos de la resistencia que aflos mas tarde reaparecen
en las practicas contrahegemodnicas de la produccion cultural
de la Ciudad Global. Es decir, en el ambito de la intervencion
socio-espacial en la ciudad articulado entre diferentes disci-
plinas de la accion creativa, sea arte, arquitectura, urbanismo
o incluso activismo social, se puede detectar una continuidad
directa entre los posicionamientos contradiscursivos del post-
modernismo resistente y las practicas creativas de desarticu-
lacion del Nuevo Orden Mundial que se aceleran con la caida
del Muro de Berlin y la eclosién del programa neoliberal. Estas
continuidades entre los discursos y las practicas de reaccidn
al estado ubicuo de crisis de la ciudad de dos épocas diferen-
tes presentan un interés especial para la tesis, ya que abren
la posibilidad de perfilar una fenomenologia del cambio en los
modos de representacion basada en la temporalidad radical
y la accién directa. Consideramos que estas fugas tanto con-
ceptuales como operativas entre los relatos y las préacticas de
transgresion del statu quo presentan capacidades de evolu-
cionar desde la reaccion paliativa hasta una nueva actitud con-
temporanea de intervencionismo critico espaciotemporal en la
ciudad.

En este planteamiento radica la segunda hipdtesis que
estructura esta tesis doctoral, o como las fenomenologias es-
téticas y operativas que definen las contraapropiaciones dis-
cursivas y practicas en época de crisis pueden estructurar un
nuevo cuerpo de estrategias de intervencion socio-espacial en
la ciudad hipermoderna que supera su caracter paliativo pri-
mario y se sitla en el campo de la proposicion y el proyecto.
Proponemos denominar este cuerpo de estrategias de inter-
vencion critica—arquitectura de la accion.

Al partir de una revision analitica de la crisis de la socie-

dad de posguerra, se identifican los relatos de una estética de

INTRODUCCION

la resistencia, basados en la germinacién transdisciplinaria de
estrategias radicales de multiplicidad e intersubjetividad plan-
teadas como posicionamientos activos para contrarrestar las
visiones hegemdnicas del modernismo de posguerra. La ar-
quitectura del cambio en ese entonces se concibe como una
propuesta visionaria hacia la transformaciéon constante, la mo-
vilidad y la libre expresién creativa. Cedric Price introduce la
idea de anti-building como una contradisciplina, que estudia
las posibilidades de la arquitectura como un entorno dindami-
co en constante transformacion, permitiendo sistemas de in-
teraccién social en una sociedad mdévil. Architecture without
architecture y la obsolescencia programada del entorno cons-
truido son solo algunas de las ideas que explora a través de
sus disefios, centrados principalmente en la construccion de
situaciones para impulsar acciones urbanas libres. Segin Rey-
ner Banham, el proyecto Fun Palace de Price y Plug-in City de
Archigram son los puntos finales del desarrollo de un siste-
ma abierto que facilita la renovacién y el reajuste libre, que se
plantea a partir de los conceptos del disefio estructuralista del
Team 10 y el trabajo de arquitectos como Yona Friedman o los
metabolistas japoneses. El pico tecnolégico de la industrializa-
cion lleva a repensar el contenedor arquitecténico como una
membrana interactiva. Pero la tecnologia es solo el medio para
que un grupo de pensadores radicales exprese una necesidad
urgente de nuevas libertades sociales que impulsa la demanda
colectiva de recuperar el derecho humano al desorden, las co-
lisiones libres y la imprevisibilidad urbana.

En el mismo periodo de tiempo, eclosiona el proceso de
desmaterializacién del objeto artistico que empieza a entender-
se como un trabajo procesual y contextual, basado en eventos
y situaciones performadas en el espacio y el tiempo. Por ejem-
plo, el grupo de artistas experimentales Fluxus buscan la esté-
tica del non-art en la accion disruptiva contextualizada y rela-
cional, declarando que en un estado de "cambio extraordinario
y répido’, la idea de una "obra de arte perfecta” se ha arruinado
por su disociacion total de la realidad. En el happening como
una anti-forma artistica, se puede detectar la co-creacién de

la esfera publica a través de la continua desobjetualizacion de
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las practicas artisticas (Lippard 1973). En este proceso de des-
materializacion hacia la ciudad como un contexto de imagina-
cién urbana libre en constante mutacién se identifican también
contraculturas urbanas como el Internacional Situacionista o
MIBI (Bauhaus Imaginista). Empiezan a construirse discursos
sobre el espacio como factor productivo y conductivo de las
relaciones sociales, que se alimentan en la creatividad cotidia-
na. También peoduce el giro hacia el evento y la accién, que
reivindica las practicas no-representacionales como actitud
en la ciudad. El Giro Performativo y el Giro Espacial marcan la
radicalizacién de las préacticas espaciotemporales, que buscan
nuevas temporalidades y nuevas agencias colectivas de trans-
formacién socio-espacial. Aparte aparecen discursos que de-
fienden la necesidad intrinseca de la pluralidad agonista en el
espacio publico como el espacio donde todos tienen derecho
a aparecer, donde se permite la proliferacion de la diversidad
con toda su tensién interna.

En la Ciudad Global nos encontramos con un paisaje cul-
tural radicalmente alterado por el crecimiento desmesurado
del rol de las industrias creativas en la vida cotidiana, donde
la produccién y el consumo descontrolado de experiencias
culturales y las formas de accidén politica y activismo se ven
forzadas a redefinirse también a través de la inmediatez y la
aceleracion del espacio-tiempo cultural. Asi, “el individuo ano-
nimo y “ordinario”..se encuentra de repente bajo la luz de los
proyectores mediaticos” (Bourriaud 1998, 113). Este hiperconsu-
mo experiencial y la hedonizacion de la cotidianidad colapsan
la capacidad afectiva de la agencia humana y fuerzan incluso
mas la necesidad de un cuerpo de accion directa basado en la
intersubjetividad y la democracia radical. La reivindicacion de
la colectividad, de la experiencia relacional y transactiva, de lo
comunitario como forma de resistencia marcan un giro estraté-
gico en los ambitos de produccién creativa. Las practicas que
promueven la aglutinacion de unidades colaborativas y ndcleos
transgresores definen un nuevo campo de accion que contra-
rresta el régimen de alienacién consumista y los fenémenos so-
ciopoliticos que tienden a inmovilizar al individuo como cuerpo

del cambio. Como forma de resistencia, el arte y la arquitectura
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disuelven sus limites disciplinarios otra vez, siguiendo los rela-
tos antiestéticos postmodernos, y vuelven a centrarse en lo so-
cial para generar lugares de excepcién y transgresion de la ac-
tualidad en colapso. Pero esta vez, el proceso de reivindicacién
colectiva a través de las agencias culturales es mas desjeraqui-
zado, contradisciplinario y transversal. La agencia humana se
activa a través de la inmediatez de la accién a mdltiples niveles.
Proliferan trabajos que suspenden la pertinencia a la discipli-
na concreta para operar como “explicitamente locales, a largo
plazo y basados en la comunidad” (Thompson 2012, 31). Estas
practicas directas se construyen en el compromiso activo con
el cambio politico y en la capacidad de paralizar la instrumen-
talizacion de lo social e impulsar una nueva actitud civica, ba-
sada en el reclamo de la justicia social como derecho intrinseco
de cada individuo. En todas estas practicas se pueden detectar
procesos pertinentes de desobjetualizacion, desjerarquizacion
y temporalizacién de la accion critica en la ciudad, lo que re-
mite a los comportamientos del postmodernismo resistente y
abre un espacio de reflexion sobre las continuidades fenome-
nolégicas entre los contradiscursos de la Ciudad Modernay las
contrapracticas de la Ciudad Global.

A base de esta breve lectura critica de los comportamien-
tos activos de resistencia y transgresién en contextos de crisis
y sus afinidades fenomenoldgicas, se construyen las hipdtesis
de este trabajo de investigaciéon que plantean preguntas como:
¢Podriamos leer el reclamo de accion urbana libre y los patro-
nes de las practicas disruptivas criticas como la gestacion de
una estrategia novedosa para intervenir y crear lugares, espa-
cios y ciudades intersubjetivas? ¢Podriamos considerar que las
practicas de la estética de la resistencia como el non-art o el
anti-form podrian ser inyectadas en una arquitectura imper-
manente y relacional, o anti-builidng, para generar entornos ac-
tivos de pluralidad, disenso e intersubjetividad? Volviendo a la
casuistica de la condicion posmoderna, ¢podriamos diagnosti-
car el inicio de una actitud intervencionista contradisciplinaria,
que podria ser englobada bajo el concepto de arquitectura de
la accion? En la busqueda de las respuestas de estas pregun-

tas, la tesis propone identificar un enfoque critico novedoso,
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emergiendo de la fenomenologia de la accién en contextos de
crisis para establecer una sintaxis estratégica para la interven-
cion critica en el contexto contemporaneo de hipermodernidad
y desterritorializacion y aplicarla como una préctica proyectual
en los proyectos contemporaneos de city making.

El trabajo de investigacién propone desarrollar el concep-
to arquitectura de la accion como el marco que engloba las
intervenciones espaciotemporales que operan con acciones y
narrativas en lugar de monumentalidad y materiales para res-
ponder a la complejidad de las contingencias actuales y crear
nuevas condiciones de posibilidad. La arquitectura de la accion
se introduce como un concepto contradisciplinario que des-
cribe todos estos procesos instantaneos de subjetivacién, que
intervienen en el intersticio social y crean nuevos productores
de significado espaciotemporal. Estas practicas emergen de la
desmaterializacion y la destruccion del statu quo y obtienen
multiples definiciones desarrollando una autonomia estética.

En esta linea, la tesis pretende tratar las siguientes cues-

tiones principales:

* |dentificar y leer la condicién de crisis tanto de la Ciudad
Moderna, como de la Ciudad Global a través de la recons-
truccién de los relatos y las préacticas contradiscursivas que
proliferan en los diferentes ambitos de imbricacién directa
con la ciudad a través de pensamiento critico o procesos
creativos.

e Detectar posibles afinidades entre los fendmenos estéti-
cos y operativos que impulsan y estructuran las acciones
de transgresion y reinvencion del paradigma socio-espacial
para acotar la fenomenologia de la accion.

* Recopilar y analizar a través de un cuerpo de criterios basa-
do en la fenomenologia de la accidén una serie de casos de
estudio que provienen de diferentes ambitos de la accion
critica— arte, arquitectura heterodoxa, urbanismo transfor-
mativo, activismo social, etc.

e Conceptualizar y proponer una sintaxis de acciones so-
cio-espaciales con capacidad de expandir las estrategias

de intervencion en la ciudad.
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Detectar y extrapolar posibilidades de operatividad pro-
yectual de la accién como herramienta y formato del pro-
yecto contemporaneo de city making.

Desarrollar el concepto arquitectura de la accion y estudiar
su operatividad en el disefio de estrategias socio-espacia-
les expandidas a través de casos de estudio basados en la
préactica directa de la autora.

Construir nuevos horizontes criticos de interferencia con la
ciudad y perfilar la posible continuidad del planteamiento
arquitectura de la accion dentro del ambito del proyecto

arquitecténico, urbanistico o sociocultural.
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Una necesidad a partir de la practica profesional
personal

Profundizar en la fenomenologia de los procesos creativos
espontaneos y su capacidad de construir urbanismos tempo-
rales y plantear la activacion del tejido urbano mediante ac-
tuaciones e intervenciones estratégicas de caracter efimero
han marcado las lineas maestras de la practica profesional y
docente de la doctoranda. La experiencia durante varios afios
como profesora en el Master de Arquitectura Efimera y Espa-
cios Temporales MEATS (ELISAVA), colaboradora en el despacho
de arquitectura efimera aplicada Queralt Suau e investigadora
con dedicacion a tiempo completo a una serie de proyectos
de investigacidn realizados dentro de la linea de investigacion
Design for City Making de ELISAVA Research han reforzado una
necesidad personal de investigar nuevos formatos de interven-
cién critica en la ciudad basados en los dinamismos entre es-
pacio, politica y afecto.

Como investigadora dentro de ELISAVA Research la docto-
randa desarrolla entre otros el proyecto de investigacién Civic
Placemaking?® que consiste en tres diferentes iteraciones entre
2018 y 2022 y se concentra en trabajar temas de regenera-
cién urbana basados en intervenciones efimeras que impulsan
nuevas colectividades de ciudadania activa como estrategia
principal de reinventar la ciudad y sus espacios comunes. En
el mismo marco de investigacion se desarrollan mecanismos
de interpretacién de la realidad urbana a través de cartografia
operativa y accion directa. La implicacién activa de la autora en
todas las fases del proyecto (en sus tres iteraciones) permite
una experimentaciéon continua a través de la practica de todos
los planteamientos tanto conceptuales como operativos que
se vehiculan en esta tesis doctoral.

A nivel docente, la doctoranda imparte médulos académi-
cos, seminarios, talleres, etc., en diferentes programas del Gra-
do de disefio en ELISAVA y sobre todo en el Master de Arquitec-
tura Efimera y Espacios Temporales (MEATS), donde ha tenido

la oportunidad de perfilar y ensayar algunos planteamientos
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claves para este trabajo de investigacion. Igualmente, la autora
participa en varios congresos internacionales (ON ARCHITEC-
TURE-Challenges in Architecture, Urban Design and Art, Uni-
versity of Belgrade; Philosophy of the City Summer Colloquium
2019: Urban Aesthetics; JIDA’21 IX Jornadas sobre Innovacion
Docente en Arquitectura; etc.) y publica diversos articulos aca-
démicos sobre el tema vertebrador de la tesis doctoral.

Aparte de la docencia y la investigacion, la autora colabora
en el estudio Queralt Suau durante el periodo mas importante
de acotacién de los ejes principales de esta investigacion, don-
de tiene la oportunidad de estudiar a través de la practica las
intersecciones criticas entre el espacio, el tiempo y la narrativa
en una serie de proyectos de intervenciones en el espacio pu-
blico, disefio de espacios expositivos y espacios escénicos o
disefio de espacios urbanos de juego.

Por esta razon, la propia practica profesional de la docto-
randa impulsa la necesidad personal de investigar y ensayar
nuevas definiciones expandidas de la arquitectura a partir de la
intervencion critica y la temporalidad. La busqueda de nuevos
modos de accidn en el espacio experimentado ha constituido
une eje vertebrador de los intereses profesionales de la autora
que sitda su practica en la negociacién constante entre los li-
mites disciplinarios del arte, la arquitectura, el urbanismo vy las

ciencias sociales.
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Antecedentes de pensamientos y obras criticas
referentes

La obsolescencia del tejido construido, la indeterminacion
y la libertad de cambio son solo algunas de las perspectivas
de exploracién de la Ciudad Moderna que propone otro de los
trabajos referentes clave para esta tesis- Non-Plan: Essays
on Freedom, Particpation and Change in Modern Architecture
and Urbanism (2000), editado por Jonathan Hughes and Si-
mon Sadler. Al exponer una serie de ensayos criticos sobre el
concepto de non-plan como reaccién a la insolvencia de los
urbanismos del proyecto moderno y como propuesta de una
actitud socio-urbanistica contradiscursiva que se basa en la
transformacion continua y el reclamo del derecho a la ciudad,
se revisan los discursos y las obras de algunas de las figuras
mas importantes que articulan el proceso de radicalizacion de
la practica arquitectdnica: Colin Ward, Yona Friedman, Cedrid
Price, Archigram, The Independent Group, Team X, Buckminster
Fuller, Reyner Banjam, etc.

Uno de los trabajos referentes que detectan la disyuncion
patolégica entre la rigidez del contenedor arquitecténico y la
imprevisibilidad entrépica de los eventos que lo parasitan es
Architecture and Disjunction (1996) del arquitecto Bernard Ts-
chumi. Se tratan temas clave como la transgresion de las re-
glas del statu quo arquitecténico como una oportunidad de
reinventar “la arquitectura del placer” y la accién como factor
productivo de espacios resignificados. Este ensayo desarrolla
el discurso de una arquitectura del evento como respuesta de
la condicién de la ciudad deconstruida y declara que “[n]o hay
arquitectura sin el movimiento cotidiano, los acontecimientos,
y en esto consiste la disyuncién mas dindmica que sugiere una
nueva definiciéon de arquitectura” (Tschumi 1996, 24). Bernard
Tschumi afirma también que cuando el concepto de la arqui-
tectura se expande a través de la interdisciplinariedad y en
concreto, el arte, la arquitectura se convierte en una préctica
critica, que trabaja con el desorden y la colision interna.

La exploracion del ambito expandido y los movimientos
transversales entre al arte y la arquitectura, que es uno de los

puntos de partida de este trabajo de investigacion, se fomenta
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también por Retracing the Expanded Field. Encounters between
Art and Architecture. (2014), editado por Spyros Papapetros y
Julian Rose. Este trabajo traza los movimientos en la interaccién
convergente entre el arte y la arquitectura a partir del texto em-
blematico de Rosalyn Krauss Sculpture in the Expanded Field
(1979), que marca un punto de inflexién en el discurso sobre la
interdisciplinariedad, la multiplicidad postmodernista y el papel
de la intervencion en el espacio publico. Se han documentado
las mesas redondas y las ponencias impartidas por figuras re-
ferentes en la critica de arte contemporéaneo como Stan Allen,
Hal Foster, Yve Alain-Bos, Rosalyn Kraus, George Baker, etc, que
trazan la continuidad de los encuentros y los desencuentros
entre el arte y la arquitectura y abren un debate sobre la feno-
menologia actual de esta ‘fusidn pluralista’.

Otro eje importante en el estudio del reclamo de libre ac-
cion urbana vy la resignificacion de los espacios a partir de los
actos colectivos del cuerpo social es Artificial Hells. Participa-
tory Art and the Politics of Spectatorship (2012) de Claire Bi-
shop. A partir de una revisién del giro social en de las practicas
participativas en el espacio publico, se empieza a perfilar la
necesidad de practicas de interpelacién activa e intersubje-
tiva entre el individuo y la ciudad. Se construye la naturaleza
antagonica y plural de la esfera publica como espacio de in-
terferencias y activacion subjetiva para acabar planteando la
necesidad transgresora de evolucionar el acto participativo
hasta una actitud colectiva colaborativa que, en vez de seguir
las reglas impuestas, las crea a partir de la accién urbana libre
e inmediata.

Otra obra que marca el discurso espaciotemporal de la es-
tética urbana es Sombras de Ciudad. Arte y Transformacion
Urbana en Nueva York, 1970-1990- de Iria Candela (2007) que
traza las dindmicas de un proyecto precedente de regenera-
cion urbana a través de interrupciones artisticas que repiensan
la objetualidad del arte publico. Artistas como Gordon Mat-
ta-Clark, Hans Haacke, Martha Rosler, Kryzstof Wodiczko, entre
otros intervienen el ambito urbano para interpretar el Otro e
inyectar la ciudad con contramonumentos y contradiscursos.

Ellos pretenden trabajar la retérica del deterioro urbano como
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un metadiscurso y reclamar el derecho a colisién y desorden
en una ciudad entrdpica.

La fenomenologia de las practicas que trabajan desde y
para la ciudad entrépica se recopila a través del estudio ex-
haustivo que propone Spatial Agency: Other Ways of Doing Ar-
chitecture (2011) de Nishat Awan, Tatjana Scheider y Jeremy Till.
A base de una revisién estructurada de mas de 130 practicas
desde el periodo de posguerra hasta 2010 se exploran las di-
ferentes modalidades de transformacién espacial a través de
la emancipacién de la agencia humana que se ubican en el te-
rritorio liminal entre arquitectura, arte y activismo. Este estudio
rescata el concepto de agencia del espacio (spatial agency)
que acaba vertebrando unos de los planteamientos fundamen-
tales de esta tesis doctoral.

De la misma manera, el trabajo Spatial Practices: Modes of
Action And Engagement with the City (2020), editado por Me-
lanie Dodd propone una perspectiva critica sobre la capacidad
del compromiso civico activo de articular practicas espaciales
de resistencia y reinvencion de la ciudad. A través de la apro-
ximacion a una serie de enfoques heterogéneos de interven-
cion en la ciudad hipermoderna, se profundiza en las especifi-
cidades de los trabajos de estudios experimentales referentes
como Jeanne van Heeswijk, Teddy Cruz, The Decorators, OOZE,
muf arquitectura, etc.

También cabe destacar la contribucién importante de la
revista interdisciplinaria sobre la cultura de la ciudad Kult-ur:
Revista interdisciplinaria sobre la cultura de la ciutat, de la Uni-
versitat Jaume |. Este espacio académico multidisciplinario de
investigacion y ensayo deviene una plataforma importante de
debate sobre temas como la participacién ciudadana y la so-
ciedad civil, la emancipacion y la autogestion del cambio so-
ciopolitico, las préacticas colaborativas en la esfera urbana, la
cotidianidad como experiencia pedagégica o la multiplicidad
de experiencias y miradas en el espacio publico. En este senti-
do, se entiende como un vivero de actitudes contradiscursivas
que cuestionan la complejidad de las problematicas contin-
gentes de la ciudad contemporanea.

A continuacion, se revisan tres exposiciones que devienen
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hitos importantes en esta investigacion a través de los discur-
sos que desarrollan y las obras que exponen con el objetivo de
remarcar la urgencia de buscar nuevas definiciones expandidas
de las practicas espaciotemporales de interaccion critica entre
lo social y lo espacial y como esta interaccion impulsa nuevos
urbanismos transgresores.

Contra la Arquitectura. La Urgencia de (re)pensar la ciu-
dad- una exposicién en el Espacio de Arte Contemporaneo de
Castell6, organizada en el afio 2000 por José Miguel G. Cortés,
aportando discursos plurales interdisciplinarios que provienen
tanto de artistas como de arquitectos como Absalon, Archi-
gram, Archizoom, Dan Graham, Rem Koolhaas, Guillermo Kutica,
Matt Mullican, etc. Este proyecto expositivo cuestiona el valor
simbdlico de la ciudad y la evolucion fracasada del urbanismo
moderno para reclamar nuevos espacios de reflexion y reinven-
cion de la préactica arquitecténica a partir de una actitud que
supera la disciplinariedad y la institucionalidad.

La exposicion Arquitecturas Excéntricas celebrada en
2003 en Koldo Mitxelena Kulturunea, San Sebastian también
abre vias de repensar la arquitectura mas alld de su forma nu-
clear, estética y cerrada, como una “estructura dindamica de
transitos inmersos en un tejido ambiguo de intereses y deseos”
(Salaverria 2003). Buscando expandir los aspectos del espacio
a partir de actos colectivos, simbdlicos, o incluso psicoanali-
ticos, esta recopilacion de relatos criticos y de obras hetero-
doxas que trabajan con los encuentros entre el arte y la arqui-
tectura, se convierte en un punto de partida importante para
fundamentar la propuesta de la tesis doctoral.

El libro Living as Form: Socially engaged art from 1991-
2011(2012), editado por Nato Thompson, deriva de una exposi-
cién en Creative Time en Nueva York, que se basa en el trabajo
de un equipo de mas de 30 comisarios que selecciona mas
de 100 proyectos con el objetivo de retratar el giro importante
en la produccion cultural contemporanea que sitda la practica
artistica como una practica social. La busqueda de una ima-
ginacién civica nueva, que convierte la produccion cultural en
un proceso desjerarquizado al alcance de todos se retrata a

través de este estudio de la genealogia y las especificidades
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del arte socialmente comprometido en la Ciudad Global. Asi,
propone una constelacion de obras y discursos que cuestionan
la democratizacién como una préactica plural y contradiscipli-
naria que se basa en la interaccion critica entre el individuo, el

colectivo y la ciudad.
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La tesis se estructura en tres grandes capitulos, desarro-
llando cada uno de ellos con un disefio metodoldgico especifi-

co segun los objetivos propuestos.

Capitulo I. Crisis y accion

Este capitulo pretende establecer un paralelismo entre la
condicion de crisis de los valores modernos en el periodo de
posguerra y la crisis espaciotemporal en el contexto del hiper-
modernismo para construir el marco operativo del concepto
accioén dentro de los comportamientos de las culturas criticas
que emergen como respuesta a la crisis y finalmente acotar la
fenomenologia de la dicha accién. A fin de esto, se desarrollan
tres subcapitulos principales: ‘La crisis de la Ciudad Moderna y
la Ciudad Global: estudio de continuidades contradiscursivas’,
‘La accion: desde el contradiscurso hasta la practica’ y ‘Feno-
menologia de la accién’. En el primer subcapitulo se estudian los
marcos cronolégicos contemplados por separado, a través de
un modelo de estudio comun: primero se acota el contexto a
partir de los sintomas principales de la crisis y después se revi-
san las respuestas entrépicas en forma de culturas criticas que
surgen como estrategias para contrarrestar el estado de crisis
en cada caso correspondiente. A base de este estudio en el se-
gundo subcapitulo a se desarrolla la acotacion conceptual de la
nocidn de la accion directa como una modalidad de la interven-
cién critica en la ciudad que opera entre la politica, el espacio
y la socialidad. Se estudian sus afinidades con planteamientos
existentes como el intervencionismo critico y se proponen vias
de evolucion operativa. En el tercer subcapitulo se perfilan di-
dacticamente los fenédmenos y las estéticas operativas tanto del
ambito del arte critico, como de la arquitectura, el urbanismoy la
filosofia, en cada uno de los contextos de crisis analizados para
establecer un lenguaje comun de la intervencion espaciotempo-
ral critica mas alla de la disciplinariedad y el marco temporal. Se
detectan cinco fugas conceptuales o fenédmenos operativos de

la accion como reaccion a un contexto en crisis:
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* radicalizacién de las préacticas espaciotemportales (des-
materializacién, desobjetualizacién e indeterminacién)

* giro social y reivindicacién de la agencia humana

* giro afectivo y producciéon de nuevos escenarios del afecto
humano

* antagonismo y politicas del disenso creativo

* agencia del espacio (spatial agency)

Cada una de estas fugas conceptuales se desarrolla a tra-
vés de un estudio de discursos y practicas relevantes de los

dos contextos de crisis analizados.

Capitulo Il. Sintaxis de acciones

A partir de un método hipotético-deductivo, en esta parte
se introducen seis grupos tipolégicos que comprenden dife-
rentes estrategias socio-espaciales de intervencion en la ciu-
dad. No se busca exhaustividad ni la articulaciéon de una ta-
xonomia concluyente, sino al contrario, el interés principal es
proponer unos principios operativos que pueden proliferar las
interconexiones conceptuales entre diferentes practicas y en-
foques criticos. Por esta razon, la sintaxis de acciones tiene un
caracter tanto interpretativo como propositivo. En la manera
de interpretar las dindmicas de cada accion, se construye una
propuesta—consolidar una nueva actitud proyectual basada en
los principios de funcionamiento del intervencionismo critico.
Cada una de las estrategias se desarrolla, siguiendo la misma

estructura, que trata los siguientes puntos:

* Acotacién conceptual: Se enmarcan los discursos que con-
solidan cada tipo de accion como enfoque critico, al verte-
brar los ejes estéticos y filoséficos que definen por un lado
la necesidad de su emergencia y por otro lado los compor-
tamientos y las dindmicas que presenta en el campo so-
cio-espacial.

* Casos de estudio: se presenta una seleccién estratégica de

casos de estudio, agrupados en diferentes subcategorias
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tematicas. Se explica el procedimiento particular de cada
accion y después se interpreta desde la perspectiva y den-
tro del marco conceptual de la categoria sintactica a que

pertenece.

Esta sintaxis que tiene un caracter incipiente y ampliable
buscado se desarrolla con dos objetivos. Por un lado, en vez de
estructurar y ordenar, abre nuevas fugas criticas que permiten
imaginar nuevas practicas y nuevas actitudes espaciotempo-
rales a base de polinizacion cruzada de ideas y formatos entre
las categorias propuestas. Por otro lado, presenta un interés es-
pecial para la definicion de la arquitectura de la acciéon como
una practica proyectual al consolidar algunos comportamientos
comunes que presentan operatividad proyectual y se pueden
aplicar transversalmente en el proyecto contemporaneo de in-

tervencion socio-urbanistica mas alla de la disciplina concreta.

Capitulo lll. Arquitectura de la accidn

En este capitulo se propone una definicién abierta de la ar-
quitectura de la accion y se estudia su operatividad proyectual
a través de tres casos de estudio de investigacion aplicada a la
practica. Se exploran los potenciales de la arquitectura de la
accion al implementarla en diferentes ambitos del proyecto de
intervencidn socio-espacial como el diagndstico y la interpreta-
cién del lugar o el desarrollo de procesos de rehabilitacion so-
cio-espacial directa y nuevas formas de urbanismo transforma-
dor. Se proponen tres diferentes niveles de temporalidad de la
accion y se exploran las posibilidades de integracién disciplinar
del enfoque critico que se plantea. Se introducen tres perspecti-
vas transversales de estudio que en vez de entrar en los detalles
concretos de la casuistica de cada proyecto pretenden trazar
fugas operativas entre los tres casos para reforzar los comporta-
mientos de una dindmica metodolégica de reconocer el contex-
to, intervenirlo y consolidarlo a base de la accion tanto discursiva
como practica. Asi, se articulan tres entradas principales de in-
terpretacion: la accion discursiva o como construir la oportuni-
dad a través de la interpretacion de la realidad; experimentacion

en el disefio de la accién; y el formato de la accion.
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Al final, sin animo de concluir, sino lo contrario, de abrir y
proyectar, se traza un terreno de posibles continuidades que
derivan de este trabajo de investigacion. Cada capitulo se trata
como un campo abierto de estudio que huye de la exhausti-
vidad con la intencion de abrir espacios de oportunidad que
convierten la investigacion en un proceso propositivo que bus-
ca nuevas modalidades de interaccién critica con la ciudad. En
este sentido, cada capitulo desarrollado con una metodologia
diferente marca sus propias fugas de futuro desarrollo: el es-
tudio de continuidades contradiscursivas entre la Ciudad Mo-
derna y la Ciudad Global articula un espacio de interrogacién
que tiene la capacidad de seguir promulgando posibles feno-
menos estéticos y operativos comunes, la sintaxis de acciones
se construye como una herramienta proyectual que fomenta
la polinizacion cruzada y la creacion continua de nuevos enfo-
ques socio-espaciales y la operatividad de la arquitectura de
la accion es un estudio incipiente que espera su consolidacién
a través de la implementacion activa en proyectos socio-urba-

nisticos de diferentes ambitos.
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Cuestiones de método

La hipétesis de este trabajo de investigacion se basa en el
estudio de la continuidad entre la fenomenologia de los relatos
de la resistencia a la bancarrota de los valores de la Ciudad Mo-
dernay las préacticas contrahegemdonicas en la produccion cul-
tural actual. El interés intrinseco de entender la genealogia de
estos posicionamientos constradiscursivos deviene la necesi-
dad de leer y entender primero el contexto sociopolitico que
los articula como reacciones radicales en contra del fracaso de
las promesas de "un nuevo mundo feliz" (Hobsbawm 1995, 277).

Desde la conviccion que "ni los hechos arquitectoénicos, ni
menos aun los hechos urbanos, se producen aislados de una
realidad politica, social, econémica y tecnolégica"(Muxi 2009,
13), se proponen estudiar los comportamientos de la ciudad
tanto moderna como global a través de una perspectiva abierta
que busca anudar la reacciones desde los campos de la teoria
y la critica del arte, la critica de la arquitectura, la teoria urbana,
las ciencias sociales y la filosofia. El objetivo de este estudio
no es representar la ciudad resultado del proyecto moderno o
de la eclosion de la globalizacion a través de un retrato fiel al
analisis objetivo de sus formas y I6gicas legitimadas. El objetivo
no es catalogar y exponer las arquitecturas y los urbanismos
vigentes que transforman y ordenan el territorio y los modos
de vida. Sino el objetivo principal de esta primera parte de la
investigacion es reconstruir la ciudad a través de sus antago-
nismos tanto discursivos, como practicos para poner el énfasis
en la fenomenologia de la reaccidn a un contexto en crisis.

Una de las hipdtesis principales de esta tesis es que en-
tre los comportamientos contradiscursivos del postmodernis-
mo resistente y las practicas creativas de desarticulacion del
Nuevo Orden Mundial en la era de la globalizacién se puede
detectar una continuidad en los cambios de los modos de re-
presentacion, basada en la temporalidad radical y la accién di-
recta. Por esta razon, este estudio se enfoca principalmente en

las contraapropiaciones discursivas y practicas en época de
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crisis con el objetivo de rescatar comportamientos y fenéme-
nos comunes con capacidad de ser extrapolados como la base
operativa de un cuerpo de intervenciones criticas en la ciudad
hipermoderna de hoy en dia. El estudio procura mantener un ca-
racter abierto sujeto a expansiones continuas para abrir un te-
rreno dindmico de fugas conceptuales entre disciplinas que no
se limita a describir literalmente la ciudad, sino construye una

propuesta de cémo entender la ciudad a la hora de reinventarla.
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La crisis de la Ciudad Moderna: relatos de una estética
de la resistencia

Hoy no nos mantiene una teoria abstracta sobre la historia,
sino el asco existencial frente a una sociedad que charla
sobre la libertad y reprime de forma sutil y brutal los
intereses y las necesidades inmediatas de los individuos
y de los pueblos que Iluchan por su emancipacion

socioeconomica.

(Dutschke 1968, 91)

Durante los afios cincuenta y sesenta, o el asi llamado pe-
riodo de posguerra, se produjo un asombroso estallido econé-
mico, promovido por la expansién mundial del capitalismo y el
dominio abrumador de los Estados Unidos y del ddlar. Incluso
este periodo de reestructuracion y reforma del capitalismo fue
denominado por el mundo occidental europeo, la Edad de Oro—
la edad de libre comercio, de libertad de movimiento de capita-
les, de grandes inversiones y avances tecnoldégicos. El mercado
se democratizé y se inicié un proceso fulminante de globali-
zacion e internacionalizacion de la economia. En este contexto
de auge de una sociedad del consumo, donde el campesinado
estd en decadencia y se inician multiples movimientos migra-
torios hacia las grandes ciudades o centros econémicos eu-
ropeos, se establece una cultura de masas que hegemoniza la
escena socio-politica a través de las ambiciones de imponer
un consenso social organizado. Pero en los afios sesenta con el
giro hacia una izquierda moderada vy la aparicién de los esta-
dos de bienestar, la hegemonia de la influencia estadounidense
empieza a ser cuestionada y se quebranta unos pocos afios
después de su victoria. El memento mori de la Edad de Oro su-
cede a finales de los afios 60, cuando una serie de manifesta-
ciones estudiantiles sirvieron de aviso de una crisis que pondra
fin a las grandes ideologias y narrativas politicas. El reformismo
urgente de la Edad de Oro se indica por la emergencia répida
de textos como El futuro del socialismo de Crosland, La socie-
dad opulenta de J.K. Galbraith, Mas alla del estado del bienestar
de Gunnar Myrdal y EL fin de las ideologias de Daniel Bell, todos
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ellos escritos entre 1956 y 1960 (Hobsbawm 1995, 288).

La radicalizacion politica de los grupos juveniles marca
esta época y encuentra su maxima expresion en la extraordina-
ria erupcion del mayo de 1968 en Paris, estimulando posterior-
mente un estallido mundial simultaneo de contramovimientos
estudiantiles desde los Estados Unidos y México hasta Polonia,
Checoslovaquia y Yugoslavia. A pesar de que no se puede hablar
de una ola revolucionaria de la izquierda radical, las numerosas
movilizaciones estudiantiles basaban su eficacia politica en su
capacidad de actuacién como sefales o detonadores de grupos
mucho mayores, pero mas dificiles de inflamar como, por ejem-
plo, las masas proletarias y los movimientos obreros en Francia
y en ltalia en 1968. De esta manera, las erupciones estudiantiles
sacudieron el paradigma del falso consenso social para anunciar
definitivamente el fracaso de los grandes suefios y las grandes
ideologias y para evidenciar el colapso sociopolitico que se ha-
bia producido durante la imposicién de los ideales de un sistema
capitalista de aceleracién de la produccion y el consumo a tra-
vés de un optimismo econémico y tecnoldgico.

La bancarrota de los proyectos modernos de transforma-
cién del orden mundial se explicita también en la proliferacion
de mudltiples relatos de resistencia contrahegemonica, que in-
terfieren el pensamiento y la accidn en diversos ambitos y dis-
ciplinas. En el contexto de protestas obreras, recesién econémi-
ca, crisis mundial del petréleo y escalada brusca del terrorismo
internacional, se produce un estado ubicuo de incertidumbre
politica y social que impulsa la resistencia a través de la reivin-
dicacién de nuevas actitudes urbanas o como las llamaria Hal
Foster, a través de las nuevas estrategias de interferencia o "re-
codificaciones"(Foster 1985). Estas contraapropiaciones tanto
discursivas como practicas, que invaden las esferas de la pro-
duccién cultural, oscilando entre diferentes disciplinas (arte,
arquitectura, filosofia, urbanismo, activismo civico, etc.), propo-
nen rupturas radicales con la realidad hegemodnica a través de
diferentes procedimientos de cuestionamiento del statu quo.

De esta manera, en la pluralidad de actitudes criticas y
transgresoras se fundamentan las condiciones polémicas del

postmodernismo como oposicion al modernismo o como es-
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cuela de pensamientos contradiscursivos, que nacen del co-
lapso de las grandes narrativas para activar multiples relatos
heterogéneos que interrumpen, cuestionan y reinventan la co-
tidianidad a través de la resistencia. A través del estudio de es-
tos relatos, el trabajo de investigacion aspira a dar una lectura
transversal de los comportamientos criticos activos, tanto a
nivel discursivo como a nivel préactico, que dan respuestas in-
mediatas a un estado de crisis e inestabilidad en busqueda de
redefiniciones y recodificaciones radicales.

Antes de entrar en un estudio fenomenoldgico de los di-
chos relatos de la resistencia, es importante destacar que se
pueden diferenciar dos diferentes tipos de comportamientos
postmodernos: uno basado en las politicas neoconservadoras
y el otro més alineado con la teoria postestructuralista. Las es-
trategias de accion que comprenden los dos son diferentes e
incluso llegan a ser opuestas. Por un lado, el posicionamiento
neoconservador se basa en las reafirmaciones estilisticas que
marcan la vuelta a la representacion, la imagen y el cédigo vi-
sual, recuperando ordenes visuales histéricos. Por otro lado,
el postmodernismo postestructuralista abre un debate epis-
temolégico con los paradigmas discursivos de lo moderno, y
entra en critica directa con la representacion, explorando los
regimenes del significado y el orden social de manera anties-
tética. Para perfilar la angulacion de la interpretacion critica de
los relatos postmodernistas que subvierten el paradigma des-
de el origen, es necesario acotar cual es el postmodernismo de
resistencia. Como dice el mismo Hal Foster, el postmodernismo
resistente surge como contrapréactica cuestionando no sélo a
la cultura oficial del modernismo sino también a la "falsa nor-
matividad” de un postmodernismo reaccionario. Segln el, "un
postmodernismo resistente se preocupa por una deconstruc-
cion critica de la tradicidn, no por un pastiche instrumental de
formas populares o pseudohistéricas, aplica una critica de los
origenes y no se basa en el retorno a ellos. En resumen, el post-
modernismo resistente busca cuestionar los cédigos culturales
en lugar de explotarlos, intenta explorar mas que disimular las
afiliaciones sociales y politicas"(Foster 1983). En este sentido,

los relatos contradiscursivos que ensayan nuevas realidades y
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gestan nuevas actitudes urbanas con capacidad de subvertir y
reinventar el orden sociopolitico, cultural o incluso espacial, se
podrian vertebrar a través de la idea de un postmodernismo re-
sistente que impulsa una redefinicion transgresora de las politi-
cas de lo cotidiano y surge como reaccion a la crisis transversal
producida por el fracaso del proyecto moderno.

El crecimiento desmesurado de las ciudades, el boom
inmobiliario, el auge de las nuevas tecnologias y la industria-
lizacion, llegan a condicionar la arquitectura y el urbanismo
modernos como herramientas de control de las masas e impo-
sicion de comportamientos sociales. De esta manera, el funcio-
nalismo del Movimiento Moderno se convierte en una técnica
para higienizar los suburbios y crear orden y disciplina social,
introduciendo formatos espaciales, basados en la separacion
de los usos (trabajar, habitar, circular y ocio) y en la capacidad
de crecimiento ilimitado. Asi, a través de la fragmentacion con-
trolada del volumen construido y la expansion del vacio como
espacio distribuidor entre las unidades residenciales, la aliena-
cién social y la indiferencia a la especificidad del lugar se con-
vierten en principios espaciales de la construccion de la peri-
feria, de la ciudad obrera. Proyectos como Ville Radieuse o La
Ciudad Contemporéanea para Tres Millones de Habitantes de Le
Corbusier se convierten en paradigmaticos en el planteamien-
to de del entorno construido como técnica de materializacién
e imposicion de ideologias y politicas supremacistas. Elevar el
protagonismo del bloque residencial aislado por encima de la
manzana cerrada de viviendas, la articulacion del interior co-
munitario y las densidades demograficas mas compactas se
puede leer como una apuesta hacia la conversion del aparato
arquitecténico en un instrumento de organizacién del espacio
y el tiempo de las sociedades. Como aflos mas tarde conclu-
ye Michel Foucault, "la vigilancia es permanente en sus efectos,
incluso aunque sea discontinua en su accién. El aparato arqui-
tecténico se convierte en una maquina para crear y mantener
una relacién de poder independientemente de la persona que
lo ejerce" (Foucault 1976, 201).

Obras como The Experience of Modernism: Modern Archi-
tects and the Future City, 1928-53 (1997) de John R. Gold, donde

"Ver Sert, Josep Llufs. 1951.
‘Centres of Community
Life’, lllustrating the Prin-
ciple of Free Associa-
tion and Spontaneity for
‘Planned and Unplanned
Meetings.” Introductory
essay to CIAM 8.

2 \er Jacobs, Jane. 1961.
“The Kind of Problem a
City Is.” In The Death and
Life of America’s Cities,
428-48. Nueva York: Vin-
tage books.
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el autor explica en primera persona su experiencia del proyecto
moderno o la conversiéon forzada del recinto que habitaba en
"un bloque de pisos municipales de gran altura a algunas millas
de distancia’, afirman que el "la reurbanizacion integral nunca
sucedid y el drea hoy es un caos descontrolado considerado
como 'mucho peor de lo que existia anteriormente” (Gold 1997).

Es indicativo que el CIAM 8, llamado The Heart of the City:
towards the humanization of urban life, que tuvo lugar en 1952
en Londres, puso en evidencia las dificultades de la nueva ge-
neracion de arquitectos de implementar un discurso humanista
coherente en sus teorias y practicas socio-espaciales, inicia-
das bajo la tension del periodo de postguerra y en plena Gue-
rra Fria. El CIAM 8 reivindica el humanismo y lo organico como
valores imprescindibles de la perspectiva de los arquitectos de
los cuales se esperaba a sentar las bases de un nuevo mundo y
a estructurar la vida cotidiana del "Hombre Moderno" (The Mo-
dern Man). Pero, aunque se reclamaba la revisién de las politicas
del espacio urbano a través del comportamiento y las necesi-
dades sociales, se trataba mas de una preocupacién de cémo
tratar la multitud y canalizar nuevas estrategias espaciales que
posibilitan el encuentro casual y la expresion libre sin perder
el control sobre la espacialidad, el detalle y la forma.' Por esta
razén, en 1959 en el CIAM de Otterlo, organizado por los jévenes
Team X, Giancarlo de Carlo criticé y desacredité el CIAM 8 en su
intento de comprometer las practicas cotidianas de los ciuda-
danos con soluciones universales, que prescinden totalmente
de la espontaneidad y la heterogeneidad de la naturaleza de la
cultura urbana. Muchas de las criticas derivaban de la inquietud
compartida entre los miembros de Team X que el organismo
urbano se estaba construyendo sin tener en cuenta la comple-
jidad de superposiciones, contradicciones e interferencias in-
tersubjectivas que afios mas tarde Jane Jacobs definird como
“the unaverage™ o la vida urbana que sucede fuera del consen-
so social impuesto. Team X (Alison& Peter Smithson, Aldo van
Eyck, Jacob Bakema, Giancarlo de Carlo, Shadrach Woods, etc.)
se aglutinaron como reaccion critica a la creciente sociedad de
consumo, al estado de bienestar y las estrategias hegemodnicas

de renovacidén urbana y su enfoque se construyé alrededor de
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dos momentos clave: la ruptura con la doctrina de CIAM vy el
auge del postmodernismo. Sus proyectos y discursos criticos
se basaban en la reivindicacién de temas como el regionalismo,
la resiliencia civica o las politicas culturales de libre apropiacion
de los espacios urbanos como espacios relacionales, basados
en la interconexién humana.

De esta manera, la crisis de la Ciudad Moderna impulsé la
radicalizacién de mdltiples discursos y practicas en el campo
de la arquitectura. Emergié un paisaje de urbanismos alternati-
VoS y contracorrientes criticas que proponian revisiones tanto
discursivas como practicas del fenémeno moderno a través de
la reivindicacion del derecho a la ciudad vivida. Ideas como la
arquitectura como un proceso social, architecture without ar-
chitects, desorden, instabilidad e impermanencia como valores
intrinsecos de las politicas urbanas, temporalidad, flexibilidad
y contingencia como estrategias espaciales o la capacidad ur-
bana de albergar la multiplicidad y el cambio de las condicio-
nes humanas, articularon un movimiento radical de arquitectos
que trabajaban desde la crisis de lo social para proponer nue-
vas estrategias de city making. La Internacional Situacionista
(Guy Debord, Constant Nieuwenhuys, GRAV, Julio Le Parc, etc),
el metabolismo japonés (Kisho Kurokawa, Arata Isozaki, Kiyo-
nori Kikutake, etc.), las agrupaciones radicales en lItalia (UFO,
Superstudio, Archizoom Associati, Gianni Pattena, Franco Raggi,
etc), el grupo de arquitectos, urbanistas, sociéogos y tedricos
Utopie, Archigram, Cedric Price, Walter Pichler, Yona Friedman,
Haus-Rucker-Co, Hans Hollein, Coop Himmelblau, entre mu-
chos otros, abrieron mdultiples nuevas areas de pensamiento
y accion, rompiendo con los paradigmas arquitecténicos del
modernismo a través de la resistencia, la contrautopia y la he-
terogeneidad. Eclosionaron también movimientos civicos au-
togestionados como, por ejemplo, el movimiento hippy con su
cristalizacion después del mayo del ‘68 bajo la idea de ‘Reclaim
the city’, cuyo objetivo era subvertir las politicas urbanisticas
de los estados occidentales de postguerra.

Numerosos trabajos de filosofia y pensamiento critico que
emergieron en la época de postguerra sitdan las practicas del

urbanismo como métodos de plasmacién del capitalismo en
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formas de habitar y modos de vivir. Asi entonces, Henri Lefeb-
vre, uno de los principales fildsofos marxistas con mas influen-
cia sobre las ideas del urbanismo critico de la época, incluso
llega a sustituir el término industrializacién por urbanizacién
(o periodo industrial por periodo urbano), proponiendo que la
condicién urbana es la fuerza impulsora del capitalismo tardio
(Permanyer 2013). En muchas de sus obras como Critiques de
la vie quotidienne (1947 i 1962) o La vie quotidienne dans le
monde moderne (1968) Lefebvre reclama transformar la vida
rutinaria desde la cotidianidad, potenciando la praxis, la revolu-
cién o la accién directa del individuo como reaccion al régimen
de alienacién y masificacion consumista que rige en la socie-
dad moderna. Comprometido con la condicién critica urbana,
busca vias de subversion y redefinicion del fenémeno urbano
a través de la apropiacion directa del espacio urbano y el re-
clamo del derecho a la ciudad. De la misma manera, Michel de
Certeau también denuncia los mecanismos de disciplina que
impone el sistema de consumo dominante sobre la vida coti-
diana y reclama otra vez la reivindicacion de una vida urbana
creativa y propositiva, basada en las micropoliticas subjetivas

de la accion directa:

Si es cierto que la red de la "disciplina” se hace
cada vez mas clara y extensa por todas partes, es
cada vez mas urgente descubrir cémo una sociedad
entera se resiste a ser reducida a ella, qué procedi-
mientos populares (también "mindsculos” y cotidia-
nos) manipulan los mecanismos de la disciplina y
se adaptan a ellos sélo para evadirlas, y finalmente,
qué 'maneras de operar” desde la contraparte, del
lado del consumidor (o del 'dominado?), de los pro-
cesos mudos que organizan el establecimiento del

orden socioeconémico. (De Certeau 1984, xiv)

La crisis del espacio publico provocado por el proyecto
moderno es detectada también en los posicionamientos de fi-
|I6sofos como Hannah Arendt y Jurgen Habermas y sus respec-

tivos trabajos The Human Condition (1958) y Strukturwadel der
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Offentlicheit 3(1962) Sus discursos criticos diagnostican el alto
nivel de segregacion social y las formas socio-urbanisticas de
exclusion, introducidas por las maneras hegemodnicas de hacer
ciudad, y reivindican la esfera publica como el terreno donde la
pluralidad, la intersubjetividad y la divergencia tienen que su-

ceder, o sea, donde cada uno tiene el derecho a aparecer.

..la realidad de la esfera publica se basa en la
presencia simultanea de innumerables perspecti-
vas y aspectos en los que se presenta el mundo
comun y para los cuales nunca se puede idear una
medida o denominador comun. Porque aunque el
mundo comdun es el lugar comun de encuentro de
todos, aquellos que estan presentes tienen diferen-
tes ubicaciones en él, y es posible qua la ubicacion
de uno ya no coincide mas con la ubicacién de otro.
Ser visto y ser oido por los demas deriva su signi-
ficado del hecho de que todo el mundo ve y oye
desde una posicion diferente. Este es el sentido de
la vida publica. (Arendt 1958, 57)

Los relatos de resistencia que emergen dentro de los dm-
bitos del pensamiento critico por un lado contrastan claramen-
te la transicion contradiscursiva hacia una nocién del espacio
(tanto colectivo como individual, tanto urbano como intimo)
como el territorio donde suceden las transacciones socia-
les, o sea, hacia el posicionamiento radical de que no hay mas
espacio que aquello que se experimenta subjetivamente. Por
otro lado, se reclama la reformulacién de los procesos de pro-
duccion cultural, que reivindican la cultura como un fenémeno
dindmico, promovido por la activacién de la agencia humana
como eje vertebrador de la transformacion de las capacidades
representativas de la ciudad. En este sentido, se puede consi-
derar que las reacciones filoséficas aglutinadas por el asillama-
do postmodernismo de resistencia remiten a las ideas marca-
das tanto por el giro espacial como por el giro performativo en
los comportamientos activos urbanos.

La instrumentalidad represiva de la produccion capitalista

3 Publicado en 1968 en
version original y tradu-
cido por primera vez en
inglés en 1989 con el titu-
lo The Structural Trans-
formation of the Public
Sphere.
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en la Ciudad Moderna también cuestiond la relacion entre el ar-
tista, el objeto artistico y el espectador. En un contexto inestable
de crisis de valores, narrativas e ideologias, como dice Gerard
Vilar, hubo dos grandes tendencias de reaccién a la condicion
postmoderna: “la afirmacién conservadora o derrotista de la es-
tética y la opcion por la resistencia antiestética'(Vilar 2017, 99).
Por esta razén, aparecen contracorrientes artisticas que niegan
la idea de una esfera estética privilegiada (ibid) y la produccion
objetual artistica como funcién del mercado capitalista. Los ar-
tistas que constituian estas nuevas vanguardias contradiscur-
sivas empezaron a utilizar "las situaciones sociales para produ-
cir proyectos desmaterializados, anti-mercado y politicamente
comprometidos como gestos artisticos de resistencia” (Bishop
2006, 3). La resistencia antiestética abarcé préacticas, enraiza-
das en la transdisciplinariedad, la desmaterializacion y la efime-
rizacion del trabajo artistico, comprometido con las politicas de
la identidad, con la memoria de lo reprimido o con la denuncia
de las manipulaciones ideolégicas en la sociedad de control.
De esta manera, en muchos de estos proyectos se trabajan
temas de feminismos, sexualidad, minorias étnicas, problema-
ticas postcoloniales, etc.,, donde se rompen los cédigos de la
cultura de masas para usarlos criticamente contra el poder. Las
précticas de arte conceptual, arte desartizado (Vilar 2017, 104)
o non-art (Allan Kaprow 1966, Potts 2008) presentan un proce-
so radical de desmaterializacion, que rompe los limites estéti-
cos de la expresion artistica para reclamar nuevas dimensiones
de la contra-accién a través de la anti-forma, de la experiencia,
del happening, de las préacticas procesuales, de la actitud como
forma, de la politicas de la otredad, etc. O como afirma Lucy
Lippard en su trabajo Six Years: The Dematerialization of the
Art Object from 1966 to 1972, "el "arte” mas emocionante podria
estar enterrado en energias sociales ain no reconocidas como
arte” (Lippard 1973, xxii). Estas practicas difuminan los limites
entre el arte y la vida y proponen un concepto expandido de la
creatividad desjerarquizada, donde “cada ser vivo se convierte
en creador, escultor o arquitecto del organismo social" (Beuys
1974). En este sentido, la revista de teoria y critica de arte Oc-

tober aglutiné intelectuales como Rosalind Krauss, Craig Owens,
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Benjamin Buchloh, Douglas Crimp, etc. alrededor de la articula-
cién del pensamiento critico de la resistencia a la crisis de valo-
res producida por el colapso del proyecto moderno no solo en el
campo estético, sino también ético. Defensores de la resistencia
antiestética, estos criticos contribuyeron a la intelectualizacién
de las practicas de la resistencia artistica con el intento de con-
ceptualizar la emergente actitud transgresora del creador como
mediador en la lucha social por reclamar el derecho a libertad de
accidn en la ciudad a través de disrupciones directas del falso
consenso impuesto por las politicas hegemdnicas de la socie-
dad del consumo. De esta manera, surge un ‘nuevo género de
arte publico’ (Lacy 1995b) que rescata practicas contextuales,
procesuales o participativas dirigidas hacia la transformacién
social, la critica institucional o la manifestacion activa de las con-
traculturas emergentes de lucha por los derechos civiles.

La crisis de la Ciudad Moderna llega a impulsar mdltiples
contradiscursos de oposicion, resistencia y subversién de las
I6gicas hegemonicas del régimen sociopolitico impuesto. Por lo
que se ha demostrado hasta aqui, el campo de batalla no esta
solo en el terreno politico, sino sobre todo en la reivindicacién de
la produccion cultural a través de la cotidianidad y la dimensién
social. La disciplinariedad vy la jerarquizacion del acto creativo han
sido abolidas con el fin de activar el cuerpo civico como agente
directo de la resistencia. Tanto en las practicas de arquitectura y
urbanismo, como en el campo artistico o meramente intelectual
y filoséfico, se genera una pluralidad de relatos contrahegemo-
nicos cuyo objetivo comun es cuestionar el proyecto moderno y
ensayar nuevas realidades a través de la critica. Muchos de estos
relatos se quedan solo a un nivel discursivo sin llegar a realizarse
como proyectos implementados o actos fisicos, otros suceden
a través de la accidn directa y la interrupcion experiencial del
paradigma socio-espacial. Todas estas practicas contradiscur-
sivas nacen de la bancarrota de la Ciudad Moderna para consti-
tuir una nueva actitud urbana, basada en la reivindicacién de la
agencia humanay el reclamo del derecho a la ciudad a través de
la contingencia, la vulnerabilidad y la afectividad de la condicién

humana.
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La crisis de la Ciudad Global: de los relatos de la
resistencia a las préacticas de intervencidn activa

Desplazados. Deslocalizados. Turistas. Precarios. Fugitivos.

Desclasados...
(De la Nuez 2019)

Who needs to worry about art, when all the world is literally

a stage?

(Thompson 2012, 30)

El 9 de noviembre de 2012, justo veintitrés afios de la caida
del Muro de Berlin, Francis Fukuyama publica un tweet que dice:
"9 de noviembre. Sears. Herramientas. Nostalgia..". EIl hombre
que proclamé el fin de la historia con el fin de la Guerra Fria
decide celebrar este peculiar aniversario paseando por los al-
macenes de la macro cadena de hipermercados Sears y desde
el Tool Department (la zona de herramientas) comparte con sus
13.000 seguidores su afloranza por un periodo remoto, cuando
"adn eran validas las metas, y en el que alcanzarlas tenia incluso
menos importancia que perseguirlas’(De la Nuez 2018,102). Una
afloranza por una época cuando aun en el caos de las ideolo-
gias perdidas, nacian nuevas actitudes de reinventar la vida.

Con la caida del Muro del Berlin y el presunto fin del comu-
nismo y el colapso de las tiranias contemporaneas, se inicié un
proceso ubicuo de reformulacién de las politicas mundiales y
recuperacion del equilibro estratégico a escala planetaria, que
los Estados Unidos albergaron de manera unilateral bajo la idea
del proyecto New World Order. Después de la descomposicion
de la URSS, la expansién acelerada de un capitalismo de nuevo
mercado, comunmente denominado neoliberalismo, fomentd la
promesa de crear un nuevo mundo de clases medias no solo
para los ciudadanos de los paises occidentales, sino cada vez
mas a nivel global. El mapa geopolitico y social fue trastorna-
do de manera fulminante por el crecimiento incontrolable de
la globalizacion neoliberal, donde los nuevos sistemas econdé-
micos globales construian bloques de comercio libre y mer-

cado abierto que cada vez mas buscaban la imposicion de un
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nuevo orden no solamente social, sino cultural y espacial tam-
bién. Entre los 1990 y los 2000, cuando definitivamente cuaja
el proceso de globalizacidn a través del estallido de internet, la
liberacién del mercado de trabajo y la circulacién de capitales
a escala internacional, se produce una situacion de caos ideo-
I6gico, que impulsa hacia la agudizacion de nuevas formas de
precariedad, basadas en la suspension subita de la seguridad, y
convierte la incertidumbre y el escepticismo en el terreno de la
evolucion humana. Asi, el desequilibrio se impone como la nue-
va forma de orden. Como dice el historiador Francisco Veiga,
"los miedos liquidos, en palabra del afamado sociélogo Zygmunt
Bauman, acompafiaban las grandes incertidumbres que forzo-
samente generaban esas rapidas transformaciones cotidianas
que afectaban a cientos de millones de personas.(Veiga 2015,
42). La formacion de la Unién Europea, el genocidio en Rwan-
da, las guerras de los Balcanes, los ataques terroristas del 11 de
septiembre de 200], las guerras en Afganistan e Iraq, la crisis
financiera mundial, etc. producen un panorama politico cons-
truido por la Postguerra Fria, donde las ambiciones de imponer
un Nuevo Orden Mundial se colapsan estrepitosamente en las
entropias de un desequilibrio social emergente. Esta inestabili-
dad socio-politica condiciona el habitat del Ultimo Hombre de
Fukuyama, el hombre que seguia buscando nuevas formas de
vida y nuevas libertades, basadas en el derecho humano uni-
versal a "la lucha por reconocimiento’, que en el punto de vista
de Fukuyama y Hegel es "nada mas que el motor de la historia"
(Fukuyama 1992).

Desde 1960 la organizacion de la actividad econémica a
nivel mundial entra en un proceso de constante transforma-
cidén que pasa por la industrializacién acelerada de muchos de
los paises del tercer Mundo v la internacionalizacion rapida de
la industria financiera que llega a formar una red mundial de
transacciones. Por esta razén, a principios de los afios 80 como
dice Saskia Sassen, "se produce una dualidad compleja: espa-
cialmente dispersa, pero globalmente integrada organizacion
de la actividad econémica’(Sassen 2001, 3). Esta dualidad entre
la actividad econdmica internacional y la forma urbana se ve re-

flejada primero en las grandes ciudades como Nueva York, Lon-
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dres, Tokyo, Frankfurt y Paris. Asi, Sassen en 1984 introduce por
primera vez el término Ciudad Global para definir este fendme-
no que dentro de otros discursos criticos se habia descrito ya
como ciudad del mundo (Friedmann y Wolff 1982), superciudad
(Braudel 1984) o ciudad informacional (Castells 1989). Al dis-
tanciarse de estas definiciones y enfatizar el comportamien-
to global de la ciudad, Sassen insiste en "la especificidad de lo
global a medida que se institucionaliza en la era contempora-
nea'(Sassen 2009). En este sentido, casi siempre se sefalan
como punto de inflexién la desaparicion del bloque soviético,
el fuerte auge industrial y tecnolégico de Japdn, el inicio de la
reintegracion de China en la economia internacional y el desa-
rrollo de las redes digitales. También se podria considerar que
los origenes de este salto hacia la globalizacién remiten al triun-
fo del libre comercio y la supuesta desregulacién neoliberal. Sin
embargo, no podemos hablar de un fenédmeno que se desen-
cadena exclusivamente a partir de los afios 80-90, sino de un
proceso que tiene sus origenes mucho mas atras, a finales del
siglo XIX cuando surge la idea de la conectividad mundial con
el despliegue de la red telegrafica mundial. La gran narrativa de
la globalizacién y el aclamado giro global en las ciencias socia-
les estudiado por figuras como Ulrich Beck, Anthony Giddens
o Saskia Sassen, devienen procesos de transformacion que ya
operaban durante la Ciudad Moderna y se aceleraron con la
eclosién del programa neoliberal. Lo que si que marca un cam-
bio a nivel de las dinamicas socio-urbanisticas es el colapso de
las politicas de las grandes narrativas en 1989, la emergencia
de las nuevas democracias y la reivindicacion del civismo y lo
social como autoiniciativa contrahegemonica. En este sentido,
entre los 1990 y los 2000 se acaba articulando la crisis de lo
global, donde el caracter global opera como un comportamien-
to socio-urbanistico que ya no pertenece solo a las grandes
metrépolis sino se presenta transversalmente en las politicas
de lo cotidiano institucionalizadas globalmente.

Asi, en los afios de la crisis de la Ciudad Global se detec-
ta una notable acumulacion de conflictos, desajustes y colap-
sos en multiples esferas de la cotidianidad. En el contexto del

intento global de universalizaciéon de la democracia liberal, se
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puede leer la interdependencia continua entre la exacerbacién
de la condicion humana critica y la eclosion de muiltiples préac-
ticas directas de contra-accion y reclamo inmediato de liber-
tades y derechos humanos. Incluso Naomi Klein llega a diag-
nosticar estas dindmicas ubicuas bajo la idea de la Doctrina del
Shock (Klein 2012) que se manifiesta en las mas de veinticinco
"revoluciones de las plazas" acaecidas en Europa del Este, Asia
Central y el ambito mediterraneo en esta época. Aunque como
insiste Veiga, "las calles no solo eran de la izquierda; y que los
iconos, por simismos, No hecesariamente poseen un contenido
ideolégico concreto” (Veiga 2015, 548), todas las convulsiones
sociales eran el resultado de la urgencia global de encontrar
nuevos medios directos para ejercer la democracia a través de
la apropiacion directa de las calles, a través de la expresion libre
y la formacion de colectividades resistentes.

En los dltimos treinta afios o en el contexto actual de la Ciu-
dad Global, los avisos de filé6sofos como Adorno y Horkheimer
de la Escuela de Frankfurt en 1940 que una ola de produccidn
cultural exclusivamente basada en el capitalismo iba a arrasar
el mundo, se puede considerar que se han hecho realidad. Con
el boom global del fenémeno mass-media en diferentes esfe-
ras— la publicidad, la industria cinematogréafica y televisiva, la
explosion del internet y las redes sociales, los video juegos y
la realidad virtual, etc— el paisaje cultural se ve radicalmente
alterado por el crecimiento desmesurado del rol de las indus-
trias creativas en la vida cotidiana. En este contexto de pro-
duccién y consumo descontrolado de experiencias culturales,
las formas de accidn politica y activismo se ven forzadas a re-
definirse también a través de la inmediatez y la aceleracion del
espacio-tiempo cultural. De esta manera, el espectéaculo llega a
convertirse en "la realidad emergente no solo para los produc-
tores de cultura, sino para todas las personas” (Thompson 2012,
30). Como comenta el mismo Guy Debord después de la caida

del Muro de Berlin:

Este impulso del espectaculo hacia la moder-
nizacion y la unificacion, junto con todas las otras

tendencias hacia la simplificacién de la sociedad, lo
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que en 1989 de repente llevé a la burocracia rusa,
y como un solo hombre, a convertirse a la actual
ideologia de la democracia, en otras palabras, a la
libertad dictatorial del Mercado, atemperada por el
reconocimiento de los derechos del Homo Specta-
tor. (Debord 1992)

El Homo Spectator de la Ciudad Global habita el desequi-
librio como el nuevo régimen de alienacién social, instalado en
una nueva sociedad de los figurantes, donde "el individuo pasé
de un estatuto pasivo, puramente receptivo, a actividades dic-
tadas por imperativos mercantiles” o como lo describe Michel
Foucault "el individuo anénimo y "ordinario’..se encuentra de
repente bajo la luz de los proyectores mediaticos" (Bourriaud
1998, 113). Se podria afirmar que esta sociedad de los figurantes
vive en un régimen de completa alienacién, donde las relacio-
nes y la proximidad se han convertido en una utopia. La falta
de dinamismo social intersubjetivo se detecta en el perfil del
consumidor contemporaneo de tiempo y espacio, que habi-
ta la superposicién constante de lugares virtuales y reales. Los
procesos persistentes de la globalizacion disminuyen las tran-
sacciones con la subjetividad de los demas, lo que produce una
falta patolégica de indexicalidad en las estructuras socio-ur-
banisticas existentes. En este contexto dominado por las altas
velocidades del flujo de informacidn, el espacio y el tiempo se
aniquilan continuamente. Todo parece suceder en todas partes
y al mismo tiempo. En el colapso entre el espacio y el tiempo
de la produccion y el consumo incesantes se basa una de las
condiciones principales de los tiempos hipermodernos o la asi
llamada "era del vacio'(Lipovetsky 1983). Definido por la pode-
rosa dindmica de la individualizacién y la pluralizacién de la so-
ciedad, el fenémeno hipermoderno describe la transformacion
del clima social, dominado por lo precario y lo efimero, donde la
relacion con el presente esta alterada por el éxtasis de la nove-
dad constante. En la omnipotencia de la l6gica consumista, se
llega a sacralizar el derecho a autonomia individual, celebrando
el amor al cuerpo, los placeres vy la felicidad privada. La hedo-

nizacion de la cotidianidad produce la necesidad constante de
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multiplicar los descubrimientos y las experiencias personales,
de intensificar el afecto individual o como dice Lipovetsky de
‘comprimir el tiempo-espacio para sobreexcitar las légicas del
tiempo breve'(Lipovetsky y Charles 2004, 66). En el presen-
te perpetuo de la frenesi del consumo que pulveriza las tra-
diciones y las utopias, sucede la época del "hipercapitalismo,
hiperclase, hiperpotencia, hiperterrorismo, hiperindividualismo,
hipermercado, hipertexto” o como preguntaria el mismo Lipo-
vetsky, "¢Habra algo que no sea hiper? Habra algo que no revele
una modernidad elevada a la enésima potencia?'(Lipovetsky y
Charles 2004, 55).

En estos tiempos de la urgencia y lo instantaneo, excita-
dos por la aceleracién generalizada y el hiperconsumo expe-
riencial, la capacidad afectiva del hombre hipermoderno se ve
alterada tanto por un estado de picnolepsia (Paul Virilio) como
por el fenémeno de la psychastenia (Celeste Olalciaga). Por un
lado, la picnnolepsia segun Paul Virilio se refiere a las peque-
fias muertes en el subconsciente durante el procesamiento de
los impactos del mundo circundante, debidos a la incapacidad
humana de captar y asimilar el acelerado flujo de informacién
y bombardeo experiencial (Virilio 2009). Por otro lado, Celeste
Olalquiaga denomind la condicién humana de estar “fisica y fi-
guradamente perdido en el espacio” psychastenia o "un estado
en el que el espacio definido por las coordenadas del propio
cuerpo de un organismo se confunde con el espacio represen-
tado" (Olalquiaga 1992). Estos dos fenémenos diagnostican la
condicion critica del cuerpo humano y su actividad emocional,
que se ve colapsada en la incapacidad de responder al presen-
te paraddjico, que se mueve entre la frivolidad y la ansiedad, la
euforia y la vulnerabilidad y el divertimiento y el temor. Claire
Bishop detecta también este estado de colapso de la agencia
humana, donde "el capitalismo contemporéneo produce suje-
tos pasivos con muy poca agencia y empoderamiento’(Bishop
2012c, 35). Por esta razdn, reclama la necesidad de un arte de la
accion, que interrumpa la realidad para reparar el vinculo social.

Seguln dice Julia Ramirez Blanco, dos grandes pérdidas de-
finen la crisis de la Ciudad Global producida por el régimen del

capitalismo salvaje: la primera, la pérdida del estado del bien-
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estar, y la segunda, la pérdida de la comunidad y la sociabi-
lidad (Ramirez-Blanco 2020). Por esta razén, los movimientos
contradiscursivos en la produccion cultural transdisciplinaria
se basan mayoritariamente en la reivindicacién de la colectivi-
dad, de la experiencia relacional y transactiva, de lo comunita-
rio como forma de resistencia. Las practicas que promueven la
aglutinacion de unidades colaborativas o nucleos transgreso-
res definen un nuevo campo de accion que contrarresta el régi-
men de alienacién consumista y los fenémenos sociopoliticos
que tienden a inmovilizar al individuo como cuerpo del cambio.
Como forma de resistencia, el arte disuelve sus limites discipli-
narios otra vez, siguiendo los relatos antiestéticos postmoder-
nos, y vuelve a centrarse en lo social para generar lugares de
excepcion y transgresion de la actualidad en colapso. Pero esta
vez, el proceso de reivindicacion colectiva a través de las agen-
cias culturales es mas plural, contradisciplinario y transversal.
La agencia humana se activa a través de la inmediatez de la ac-
cién a multiples niveles. El compromiso social de las industrias
creativas es tan masivo, que incluso corre el peligro de decaer
como herramienta de produccion, promocién e imposicion de
significados e intereses propios de los poderes dominantes en
la sociedad contemporanea. Por esta razon, se produce un giro
estratégico en los dmbitos creativos. Solo aquellos trabajos que
son "explicitamente locales, a largo plazo y basados en la comu-
nidad" (Thompson 2012, 31), que superan y abolen la disciplina-
riedad y se construyen en el compromiso activo con el cambio
politico, son los trabajos que tienen la capacidad de paralizar
la instrumentalizacién de lo social e impulsar una nueva actitud
civica, fundada en el reclamo de la justicia social como derecho
intrinseco de cada individuo.

Cuatro décadas después de la Teoria de la vanguardia de
Peter Burger, que reclamaba del arte que rompiese con la re-
presentacion para disolver los limites entre el arte y la vida, Ivan
de la Nuez escribe su Teoria de la retaguardia, insistiendo que
"nuestra época no estd marcada por la distancia entre el arte y
la vida, sino por una tensién entre el arte y la supervivencia“(De
la Nuez 2018, 9-10). En este sentido, la crisis de la ciudad global

o hipermoderna requiere nuevas interfaces criticas que involu-
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cren la socialidad y trabajen desde la precariedad. Se necesi-
tan nuevas formas de supervivencia colectiva que suspendan
la mercantilizacion de los cuerpos humanos como unidades de
intercambio en una economia de servicios. Desde la introduc-
cion de las democracias capitalistas al principio de los afios 90,
la proliferacién de movimientos contraculturales y activistas ha
marcado una tendencia persistente de continuar los relatos de
la resistencia de los afios sesenta y setenta, que se basan en las
dinamicas procesuales, no-representacionales y contextuales.
Diversas formas de disidencias locales y protestas globales del
movimiento antiglobalizacién emergen en el escenario contra-
hegemonico del mundo del "nuevo orden” para contraactuar el
individualismo neoliberal y reclamar una democracia radical
y plural. Durante los aflos 90 surgen movimientos como Rec-
laim the Streets (Londres, 1994-2000) o People’s Global Action
(1996-2008), que durante anos articulaba varias iteraciones de
las asi llamadas fiestas-protesta o ocupacion directa de ca-
lles o carreteras a través de fiestas rave o "carnavales contra
el capital”. Como reaccién al boom de las especulaciones in-
mobiliarias y el crecimiento urbanistico descontrolado de las
ciudades, se movilizan contracorrientes anarquistas o anti-sis-
tema que de manera autogestionada buscan vias de subver-
sion del paradigma sociopolitico a través de la accion directa a
nivel tanto local, como global. La multiplicidad de movimientos
sociales que nacen para cuestionar las estructuras de poder
vigentes reafirma otra vez que a raiz de la crisis de la Ciudad
Global se activa de manera radical la industria cultural o incluso
la industria de la conciencia social en lugar de las industrias
artisticas. La actitud artistica o creativa, en general, se reorienta
para enfocarse en el mundo de los actos. De esta manera, se
vertebra la introduccién de las estéticas sociales (Larsen 1999)
como eje de accion contradisciplinaria, que activa las agencias
creativas a través de la lucha social o el activismo como préac-
tica espacial efimera.

El proyecto del Nuevo Orden Mundial interviene de manera
transversal en todas las esferas de la construccion de la coti-
dianidad. En este sentido, la dialéctica del poder también altera

las formas de pensar, plantear y hacer la ciudad desde el espa-
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cio intimo doméstico hasta los nuevos urbanismos del mundo
global. La arquitectura se banaliza, "al servicio del voyeurismo
de la arrogancia del poder, de la publicidad de las grandes em-
presas y del narcisismo de los divos de la firma“"(Borja 2009).
Como dice Jordi Borja, la "macdonaldizacion” y la "disneylandi-
zacion" de los proyectos urbanos procuran "marcar emblema-
ticamente el territorio para estructurar y cohesionar, tanto de
un modo simbdlico como fisico la ciudad metropolitana“(Borja
20009, 8). La Ciudad Global se vuelve cada vez mas turistificada,
habitada por la fuerza del mercado en un mundo-red, que pro-
duce simbolos corporativos y a la vez arquitecturas cada vez
mas difusas con una identidad tan esterilizada y transparente
que "no arraiga ni relaciona con ningun lugar'(Muxi 2009, 16). En
palabras de Xavier Monteys, "exotismo, sorpresa y precio: estos
son los paradigmas de la arquitectura de masas (cultas), siem-
pre rodeada, eso si, de grandes declaraciones de humildad por
parte de sus autores” (Monteys 2012, vii).

Manipular los espacios de la vida cotidiana deviene un me-
dio poderoso de imponer estilos de vida, de controlar y vigilar el
desarrollo social, de construir nuevas mitologias y significados
para legitimar la autoridad. Por lo tanto, como sefiala Kim Dovey,
"el entorno construido es un medio primario para las técnicas
de establecimiento, legitimacién y reproduccion de la ideologia
a todos los niveles, desde la casa a la ciudad" (Dovey 1999).
Hoy, segln Marti Peran, "frente a esta planificacién inscrita en
la l6gica progresiva de un tiempo lineal sin conflictos, estamos
asistiendo al regreso del tiempo real" (Peran y Aguado 2009, 8).
Cuando el tiempo se inserta de nuevo en el contenedor arqui-
tectdénico, comienzan todo tipo de procesos entrdpicos de de-
gradacion y multiplicacion de irregularidades, de manera que
se corrompen las estructuras de poder materializadas en el te-
jido urbanistico rigido. Esta incapacidad patoldgica y disyuntiva
entre la complejidad de la contingencia espaciotemporal y la
rigidez del trazado urbano, lleva a la ciudad contemporéanea vy,
en general, al espacio vivido a un estado de crisis. El cuerpo
arquitecténico aun entendido como encarnacién hegemonica
de estructuras rigidas de poder, se parasita por las multiples

dindmicas entrépicas de lo cotidiano, de lo intimo y lo intersub-

71



72

ARQUITECTURA DE LA ACCION

jetivo y en estos estados de inestabilidad y desorden es donde
proliferan las experiencias, las temporalidades y las historias
personales.

En este sentido, el contenedor arquitecténico debe re-
plantearse urgentemente.

En el contexto hipermoderno de aceleracién constante y
generalizada, los espacios cerrados decaen en autonegacion y
aparecen los no-lugares. Como dice Marc Augé, "[s]i un lugar
puede definirse como relacional, histérico o comprometido con
la identidad, entonces un espacio que no puede definirse como
relacional, histérico o comprometido con la identidad sera un
no-lugar"(Augé 1995, 77-78). Segtn su enfoque, la hipermoder-
nidad produce lugares que no son intersubjetivos y antropo-
légicos, sino lugares como "aeropuertos y estaciones de tren,
cadenas hoteleras, parques de ocio, grandes puntos de venta
y, finalmente, la compleja trama de redes de cable e inaldambri-
cas que movilizan el espacio extraterrestre para los propdsitos
de una comunicacién tan peculiar que muchas veces pone al
individuo en contacto sélo con otra imagen de si mismo"(Augé
1995, 79). Esta nocidn remite a las ideas de Michel de Certeau
sobre la diferenciacion esencial entre lugar y espacio, donde el
espacio es el "lugar frecuentado’, la "interseccion de los cuerpos
en movimiento’, mientras que el lugar enmarca una estabilidad
simbdlica con significados definidos (De Certeau 1984). La ca-
pacidad alegdrica es lo que distingue el lugar del no-lugar: un
no-lugar no tiene significado simbdlico, es un lugar sin memo-
ria, un sobrio contenedor de movimientos. En este sentido, la
arquitectura, en su intento de controlar la temporalidad, en rea-
lidad consigue enmarcar la antitesis del lugar vivido, y en esta
disyuncién entre el espacio y el evento radica el colapso del
proyecto global. Como dice Bernard Tschumi, “las circunstan-
cias culturales de hoy en dia con sus caracteristicas fragmen-
taciones y disociaciones, requieren descartar las categorias
establecidas de significados e historias contextuales, requieren
abandonar la nocién de la arquitectura postmoderna a favor de
una arquitectura "posthumanista™ (Tschumi 1996, 208). Como
afirma Tschumi, en el contexto global presenciamos “la ruptura

radical entre el significante y el significado, o en términos ar-
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quitectonicos, entre el espacio y la accion, entre la forma y la
funcién' (Tschumi 1996, 209). En este sentido, el rapido desa-
rrollo de las politicas de produccién y consumo incesantes re-
sulta insensible a las temporalidades locales y causa multiples
procesos de fragmentacion, ilegibilidad y falta de continuidad
del cluster urbano de la Ciudad Global. En estas condiciones,
podemos identificar situaciones de indeterminacién y vacio la-
tente, comidnmente llamado terrain vague (Sola-Morales 1995).
Terrenos sin actividad alejados del proceso productivo, vacios
disponibles para la libre expresion, terrenos sin horizonte claro
y sin limites propios. Si la cultura urbana del siglo XIX respon-
dié al crecimiento incontrolable de la ciudad industrial con la
creacion de parques urbanos, las sociedades postindustriales
presentan su necesidad de espacios de libertad e indefinicion,
donde el vacio trae un momento de tranquilidad e improducti-
vidad. En este tipo de otros espacios, la ciudad espera su nueva
definicion. El terrain vague es a la vez un sintoma de la imposi-
bilidad de la arquitectura de abrir nuevos espacios de disponi-
bilidad accidental y una oportunidad para destruir el statu quo
y redefinir la experiencia urbana a través de nuevos significados
y procesos de subjetivacion. En el contexto de dispersion y si-
multaneidad, estos espacios del después podrian entenderse
tanto en el sentido de las heterotopias de Foucault, como luga-
res de crisis y desviacién, como a la vez lugares de ilusion urba-
na que ofrecen una alternativa, otro lugar real, donde nuestras
ciudades podrian suceder a través de la espontaneidad vy el
placer, como apuntaba Lefebvre en sus interpretaciones sobre
estos espacios liminales de posibilidad.

Muchos tedricos detectaron el desarrollo de un nue-
vo orden espacial, marcando la transicién entre la metrépo-
lis postmoderna y la ciudad global o la ciudad en proceso de
globalizacién (Marcuse y van Kempen 2000) sobretodo en
Estados Unidos y Europa Occidental (Ellin 1996; Harvey 1989;
Knight 1986; Robins 1991; Savage and Warde 1993; Zukin 199],
1995). Estos nuevos urbanismos, activados por el capitalismo
posfordista, se caracterizan por la disyuncion entre los desa-
rrollos macro-sociales, las politicas publicas y las oportunida-

des individuales (Marcuse y van Kempen 2000, 20). Aparecen
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teorizaciones que definen la ciudad global como la ciudad re-
vanchista, o la ciudad de las "nuevas luchas politicas alrededor
de los espacios urbanos producidas en la interseccién entre el
capitalismo global y la blisqueda de identidad"(Smith 1997, 117).
Se desencadenan multiples discontinuidades tanto espaciales,
como sociales que definen la ciudad global como el resultado
de la superposiciéon entre "diferentes ciudades, solapadas en el
espacio y el tiempo’, pero social-, econémica- y politicamente
desconectadas entre ellas (Marcuse y van Kempen 2000, 266).
Como dice Marcuse, no se puede destacar la definicién de un
nuevo orden espacial universal, sino los patrones producidos
por la globalizacién son mdultiples y variados segin cada con-
texto. Aun asi, él detecta la germinacidn de procesos idénticos,
basados en la polarizacion interdependiente o las politicas de
la exclusiéon socio-urbanistica, que exacerban la desigualdad, la
division y la suspensidn sistematica de la justica social a través
del orden espacial impuesto.

Por esta razén, en el campo de la arquitectura y el urba-
nismo, emergen contrapracticas, que denuncian la crisis disci-
plinaria y buscan la resistencia y la subversién del nuevo orden
mundial a través de la ruptura con la disciplinariedad y la ex-
pansion de la practica. Esta nueva actitud arquitectoénica tien-
de a basarse en las transacciones activas con las estructuras
sociales y los nuevos colectivismos, en el desarrollo de ecolo-
gismos y democracias alternativas o en el compromiso politico
activo.

Después de la época postmoderna de las grandes utopias
espaciales y sociales, el contexto critico de la Ciudad Global
requiere la implementacién de "trayectorias realistas de cam-
bio contextual(Unger 2004, 331), es decir reclama reacciones
y redefiniciones socio-espaciales basadas en la practica y la
accion directa.

Aparecen contra-comportamientos en la arquitectura que
apelan por una arquitectura "no-composicional, anti-funda-
mentalista, que interpreta la debilidad como el estado liminal
de los umbrales entre las disciplinas"(Branzi 2020, 55). Inclu-
so Andrea Branzi define la metrépolis del siglo XXI como "dé-

bil y difusa’, con necesidad de arquitectura no-figurativa, que

| - CRISIS Y ACCION

transgrede los limites construidos y produce constantemente

calidades que cambian con el tiempo. En este sentido €l insiste:

Hoy se trata de imaginar una arquitectura en-
focada no a crear proyectos definitivos propios de
la modernidad cléasica, sino enfocada a crear sub-
sistemas imperfectos e incompletos propios de la
nueva modernidad del siglo XX|, siguiendo la I6gica
de la economia relacional, el trabajo difuso, y em-

prendimiento masivo. (Branzi 2020, 362)

Andrea Branzi en sus "Ten Modest Advices for a New Athen'’s
Chart"(Branzi 2009) aconseja interpretar la ciudad como "mi-
cro-conditioned all-full’, interpretarla como una realidad "sen-
sorial, experimental, inmaterial’, como un lugar creado a través
de relaciones computacionales y economias virtuales, una area
antropolégica "en constante renovacién, movimiento y reem-
plazamiento” (Branzi 2009, 533).

Por esta razon, el rol del arquitecto empieza a expandir, des-
materializando y efimeralizando el formato de la intervencién es-
pacial a través de procesos activos de investigacion, pedagogia,
publicaciones contradiscursivas, estudios criticos de las estruc-
turas y las nomenclaturas legales que dirigen la cotidianidad. Las
practicas de intervencionismo critico llegan a generar redes de
transacciones dindmicas entre la sociedad y el espacio e impul-
san teorias sobre la red de actores (Actor Network Theory), que
entienden cada evento u objeto social como integrado en una
red de asociaciones humanas y no-humanas (Latour 2005). En
este aspecto, se activa la dialéctica entre la socialidad y el espa-
cio y emerge la idea de una agencia del espacio (spatial agen-
cy), que reivindica la capacidad de la espacialidad (en su nocién
expandida mas alld de la arquitectura) de vertebrar transfor-
maciones sociopoliticas y culturales impulsadas por los actos
creativos disruptivos. De esta manera, como reaccidn a la crisis
de la Ciudad Global surge la idea de "architecture as a matter of
concern" (Latour 2004), es decir las consecuencias y los proce-
sos resultantes de la arquitectura como practica directa cobran

mucha mas importancia que los propios objetos de la arquitec-
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tura (Awan, Schneider, y Till 20711, 33).

La crisis de la Ciudad Global produce la urgencia de rei-
vindicar lo social a través de la accion directa, impulsada por
las multiples préacticas intervencionistas que desarticulan dis-
ciplinas, materialidades y tiempos para producir un "giro social
0 mas exactamente un retorno a lo social" (Bishop 20123, 3).
La emergencia de contrapréacticas o “intervenciones contra-
hegemdnicas como una forma de critica social a través de la
practica" (Mouffe 2005) inicia la fenomenologia de un intere-
vencionismo critico, basado en la activacién de la comunidad
y lo colectivo como formas de resistencia que reclaman la jus-
ticia social a través del espacio y la accién directa. Muchos de
los contradiscursos que surgen como reaccion a la crisis de la
Ciudad Moderna— como la radicalizacion, la transdisciplinarie-
dad, la desmaterializacion o la temporalizacion de las industrias
creativas y la produccién cultural- en la era del colapso del
Nuevo Orden Mundial se ven plasmadas en practicas directas
de redefinicion socio-espacial. Esta transferencia de cargas y
formas discursivas se describe por Claire Bishop bajo la idea
del "'modelo de la reaccién retrasada "(Bishop 2012a, 7). Por esta
razén, se puede considerar que los relatos de la resistencia a la
Ciudad Moderna se plasman en las préacticas de intervencion
activa de la Ciudad Global, generando continuidades entre el
discurso y la intervencion directa. Aqui la accién transgreso-
ra tanto discursiva como practica se entiende como forma de
desarticulacion de los ordenes hegemodnicos, como modo de
reaccion al colapso de las grandes promesas de un nuevo mun-
do felizy como via de proposicién directa de nuevas realidades,

reivindicativas, plurales e intersubjetivas.

| - CRISIS Y ACCION

La crisis de la Ciudad Global: el caso COVID-19, temporalidad

y accion directa como necesidad infraestructural

Ok, pandemic-mates. how are we succeeding in our

relationships and boundaries?
(Brown 2020)
Should we wait for someone else to reveal our true desires?

(Bey 1991)

El contexto critico de la pandemia COVID-19 presenta un
caso particular dentro de la revisién de la crisis de la Ciudad
Global. El brote de COVID-19 ha generado una situacién emer-
gente, en la que la desarticulacién de las légicas socio-espa-
ciales preestablecidas desencadena la necesidad de una nueva
definicion de intimidad y rutina, con implicaciones relevantes
para la politica de lo cotidiano. Al cuestionar el statu quo de los
paradigmas tanto sociales como espaciales, la pandemia expli-
cita ain mas la emergencia de reinventar el espacio comun a
partir de la temporalidad, la impermanencia y la emancipacion
ciudadana. Ha emergido un paisaje a multiples escalas de ar-
quitecturas temporales e inmediatas respuestas urbanas como
reaccion a la crisis humanitaria, que reafirma una vez mas la
necesidad de replantear nuestras ciudades a partir de la hibri-
dacion de los usos del espacio urbano y la activacién del cuer-
po humano como agente del cambio. Estas reacciones civicas
inmediatas interrogan una amplia gama de temas, movilizando
multiples soluciones de emergencia y protocolos de compor-
tamiento emergentes. A continuacion, se expone un breve es-
tudio de la fenomenologia de este paisaje temporal de solucio-
nes subjetivas, que ofrecen un enfoque plural a la reformulacion
de espacios, sistemas, politicas, protocolos e incluso actitudes
civicas. Estas respuestas transversales emergentes negocian
continuamente entre lo intimo y lo publico, activando la agencia

humana como eje principal para la transformacion civica.
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» Apropiacién personal del espacio urbano militarizado

Muchas de las estrategias para la reorganizacion temporal
del espacio urbano articulan nuevos espacios de interaccién,
negociando entre los imperativos de seguridad del distancia-
miento fisico y la necesidad compartida de experiencias rela-
cionales publicas. Una gran cantidad de estrategias espacia-
les emergentes (por ejemplo, accesorios corporales, graficos
tacticos, reformulacion al aire libre de actividades tradicional-
mente interiores, nuevos formatos sin contacto humano para
las industrias creativas o para eventos colectivos activistas o
celebrativos) exigen una implementacién acelerada de nuevos
enfoques de disefio dindmico basados en la participacion ciu-
dadana directa y la interaccion colaborativa entre cuerpos ciu-

dadanos activos y espacios urbanos.
» Nuevos formatos relacionales de encuentro e interaccion

Se generan nuevos formatos relacionales de encuentro
e interacciéon como reaccion a los protocolos emergentes de
comportamiento civico. El contexto actual recuerda la capa-
cidad de la agencia humana de transformar su propio entorno
colectivo inmediato a través de la accion directa con el fin de
reforzar modos novedosos de pertenencia tanto social como
espacial y posibilitar nuevos rituales diarios compartidos como:
ocio y entretenimiento, debates, comidas colectivas, juegos,
incluso duelo, o celebraciones familiares. Emergen mdltiples
nuevos formatos de convivencia, que constituyen espacios co-
lectivos temporales de reaccion a los protocolos de compor-
tamiento emergentes. El brote de la pandemia refuerza la ca-
pacidad de transformacion de los habitats urbanos a través del
afecto. Se detecta la proliferacion tanto de casos articulados a
través del disefio como de casos de respuestas civicas auto-
gestionadas, que subrayan la importancia de la actitud ciuda-
dana emancipada como fuerza generadora de formatos tem-

porales colectivos con una gran capacidad de adaptabilidad.
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» Urgencia de habitar la realidad figital

Los habitats urbanos del contexto pandémico se recons-
truyen en una negociacién continua entre el espacio confinado
y el tiempo compartido. Mediante un uso extendido y normali-
zado de las tecnologias de informacién y comunicacion, se ins-
ta a las personas a habitar un espacio de informacidn infinita,
que altera las tres dimensiones del espacio fisico a través de
la pantalla. Esta forma figital de habitar tanto la esfera pudblica
como la doméstica transforma el cuerpo humano en un terreno

de transacciones continuas entre lo fisico y lo virtual.
» El cuerpo humano como espacio politico

Los cuerpos humanos se convierten en los nuevos encla-
ves para el urbanismo critico online y offline, donde se produce
la negociaciéon entre la nueva moral pandémica y la espacia-
lidad urbana y doméstica reinventada. La expresion corporal
es censurada por una conciencia civica recién inculcada. Se
suspende la libertad de movimiento e interaccién. El tacto se
cuestiona y abole. En este sentido, los cuerpos humanos se
convierten en el campo de batalla del conflicto entre las con-
diciones humanas intrinsecas de afectividad y vulnerabilidad
y las nuevas politicas que regulan el comportamiento urbano.
También los nuevos imperativos corporales de higiene y salud
dan forma a muchas estrategias urbanas temporales de asis-
tencia social, que intentan cubrir una amplia gama de necesi-
dades, desde iniciativas de descontaminacién y desinfeccién,
lugares portétiles de pruebas médicas y salas de aislamiento
hasta campanas de distribucion de alimentos o refugios para
personas sin hogar. Este tipo de casos invaden tanto contextos
de pobreza y desigualdad social como contextos metropolita-
nos de creciente fragmentacion y alta densidad de la pobla-
cién. En este sentido, el cuerpo humano deviene el terreno de
negociacién politica entre las urgencias vitales y las injusticias
sociopoliticas, lo que enfatiza la necesidad urgente de nuevos
formatos espaciales de justicia social y reivindicacién del de-
recho universal a condiciones saludables y seguras para la
vida humana.
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» Desdomesticacion

Finalmente, el brote pandémico suspende la idea del ho-
gar para reinventarla a través de un constante exhibicionismo
virtual, en el que la intimidad doméstica se convierte en nues-
tro nuevo espacio publico. Esta ruptura de los limites entre lo
intimo y lo publico distorsiona el caracter apolitico del espacio
domeéstico y al mismo tiempo desafia la calidad politica repre-
sentativa del espacio publico. La continua desarticulacién del
hogar tradicional, tradicionalmente definido por su privacidad
intrinseca y por la desvinculacion de la vida publica y politica,
resulta afectado por el fenémeno de la desdomesticacién?, que
consiste en la transmutacion del espacio doméstico en un en-
torno hiperactivo de produccion politica continua. Se observan
diferentes I6gicas de reconfiguracion del espacio doméstico
que se basan en eventos escénicos, acciones artisticas per-
formativas, infraestructuras espaciales temporales y estrate-
gias de comunicacion visual. Todos ellas subrayan la urgente
necesidad de reinventar el espacio doméstico potenciando su
capacidad de adaptabilidad y rapidas transformaciones mul-

tiusos.
» Précticas intimas de reinvencion de la politica cotidiana

El estado de colapso de los 6rdenes relacionales preesta-
blecidos desencadena la urgente necesidad de reinventar los
procesos de produccién de la vida cotidiana. Un breve estu-
dio de algunos de los fenédmenos socio-espaciales relaciona-
dos con las respuestas civicas rapidas a la pandemia revela una
tendencia comun: activar la agencia humana como una fuente
inmediata de resiliencia, democracia radical y restablecimiento
de los bienes comunes urbanos. Al reclamar el control personal
sobre el entorno inmediato, las nuevas préacticas intervencio-
nistas estan reconsiderando los procesos espaciales de trans-
formacién socio-urbanistica a través de practicas intersubje-
tivas de negociacion intima con el héabitat. En este sentido, la
emancipacion del cuerpo ciudadano activo recupera la inmedia-
tez y el derecho a la accién directa en el proceso de negociacion

entre el individuo y el contexto de crisis.

4 Massip-Bosch, En-
ric. 2020. “SARS-CoV-2
(i Arquitectura) 1" El
Temps de Les Arts. 2020.
https://tempsarts.cat/
sars-cov-2-i-arquitec-
tura-ii/.
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El paisaje transescalar de reacciones a la pandemia oscila
entre multiples formatos: comportamientos, politicas, artilu-
gios, espacios intimos y colectivos o urbanismos temporales.
En todas ellas se demuestra la urgencia de repensar el habi-
tat urbano a través de la temporalidad radical que facilita la
proliferacion de la heterogeneidad a diferentes niveles. Una vez
mas se reafirma la necesidad de habilitar los espacios tanto
domésticos, como colectivos para albergar la espontaneidad y
la inmediatez de la accion directa. Por lo tanto, se podria afirmar
que en la situacién actual de transmutacion urbana y sociali-
dad incierta, los cuerpos humanos se ven involucrados en mul-
tiples transacciones con el entorno emergente postpandémico
e incluso como diria Celeste Olciaga, se convierten en ciudades
(Olalquiaga 1992). Ciudades en transicién, donde las nuevas
temporalidades del habitat urbano se definen por la transito-
riedad y los espacios de afecto impermanentes.

Por ello, la agencia humana emancipada necesita revisarse
a través de un enfoque contradisciplinario, explorando prac-
ticas criticas desde el arte, el activismo y la arquitectura para
estudiar los mecanismos transactivos de reivindicacién del de-
recho a la ciudad. En la interconexion afectiva entre cuerpos,
accidén y lugar emergen précticas de intervencionismo critico
que dan respuestas inmediatas a la crisis. Asi, la pandemia de
COVID-19 solo acelera las problematicas de la Ciudad Global
para exponerlas a la emergencia como un laboratorio de ensa-
yo de soluciones criticas. Al suspender las l6gicas de la Ciudad
Global a través de la crisis inesperada, se evidencian aun mas
sus vulnerabilidades y los potenciales de contra-accion. La
pandemia exacerba la necesidad de un enfoque mas dindmico
para la planificacion y la construccion de ciudades, capaz de
abordar el cambio de manera creativa y encontrar oportunida-
des para mejorar la ciudad trabajando desde la imprevisibilidad

y la contingencia.
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Genealogia de la accion

..cuando todo este material empezé a aparecer en la
prensa, cuando el director del museo se quedd atrapado
en el atasco provocado por la Reclaim, cuando la policia
cargo en la Plaga Catalunya y luego se vino a destrozar el
bar del museo, sede de la Agencia del espacio, cuando el
ShowBus se utilizé para volver a retomar la Pl. Catalunya
frente a las narices de los maderos, transmitir informacion
sobre las personas detenidas en la Verneda y finalmente
ir para alla, donde desde hacia horas se montaba guardia
esperando que los libertaran, cuando con los compas de
los invisibles, los escudos, algunos trajes y la banda de
samba llegada de Londres y que, oh, dormia en el cuartelillo
(usando los escudos de colchon) se fue hasta la Bolsa, que
ya la policia se habia encargado de bloquear por completo
y la foto de portada de los periédicos mostraba, creo que
por primera vez, una ‘obra” del Museo...entonces parecio

que la suerte del proyecto debia estar echada.

De la Accién Directa como una de las Bellas Artes (la
Fiambrera 1999)

El fracaso de las promesas de "un nuevo mundo feliz" y la
bancarrota de los valores del proyecto moderno desencadenan
un paisaje contradiscursivo que procura romper con el consen-
so social organizado a través de multiples procesos reivindica-
tivos en los ambitos de las industrias creativas y la produccién
cultural. La germinacion transdisciplinaria de estrategias radi-
cales de multiplicidad e intersubjetividad accidental eclosiona
para contrarrestar las visiones hegemonicas del modernismo
de postguerra.

La irrupcion de un estado ubicuo de incertidumbre politica
y social en la era del colapso del Nuevo Orden Mundial, exacer-

bada aun mas durante el brote de la pandemia COVID-19, impul-
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sa la reivindicacion del cuerpo civico activo a través de la inter-
vencion directa que emerge de una manera contradisciplinaria,
desjerarquizada y plural.

La crisis del consenso social impuesto provoca la emer-
gencia de multiples estrategias de interferencia y transgresion
de las légicas socio-espaciales dominantes. Proliferan las acti-
tudes contrahegemodnicas que buscan espacios de reinvencién
sociocultural a través de las contraapropiaciones discursivas y
préacticas. Como hemos visto en el estudio expuesto hasta aqui,
se detecta una continuidad conceptual y estética entre los
contradiscursos del postmodernismo resistente y la naturaleza
de las practicas directas de desarticulacion del orden neoli-
beral. Por esta razén, proponemos englobar estas respuestas
espaciotemporales a la ciudad en crisis bajo la idea de la ac-
cion directa, expandiendo sus modalidades politicas, artisticas
y sociales para extrapolar un comportamiento urbano tanto
reivindicativo como propositivo que practica lo social a través

de intervenciones directas en el espacio.
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La accidn directa: entre la politica, el arte y la socialidad

La idea de la accion directa remite a la modalidad histéri-
ca de los actos politicos activistas relacionados con diferentes
movimientos de desobediencia civil o lucha por los derechos
civicos de diferentes colectivos o comunidades, donde la pro-
pia manifestacion convierte la protesta en propuesta directa
de una alternativa, en demostracién que practica una posible
solucién. Por ejemplo, José Ortega y Gasset detecta el origen
genealodgico de la accidn directa en el fin-de-siecle en Francia,
que aclama: "Cuando se aborde la reconstruccién de los orige-
nes de nuestra época, se observara que las primeras notas de
su especial armonia sonaron en aquellos grupos de sindicalis-
tas y realistas franceses de hacia 1900, inventores del método
y del nombre de 'la accién directa’"(Ortega y Gasset 1957, 74).
También el término aparece en la constitucién de los contra-
discursos de mdultiples organizaciones activistas, que buscan
el cambio a través de interrupcién y la préactica de interven-
cién radical. Asi, uniones radicales como Industrial Workers of
the World, Global Justice Movement, Greenpeace entre mu-
chos otros movimientos activistas o incluso si nos remitimos
a ejemplos histéricos como el Boston Tea Party (1773), utilizan
la accion directa como lucha contrahegemodnica que cuestiona
los poderes vigentes y rompe con el statu quo tanto de ma-
nera no-violenta como violenta. Incluso los discursos criticos
de figuras cono Volairine de Cleyre, relacionadas con el pen-
samiento anarquista, anticapitalista y feminista al principio del
siglo XX, defienden la idea de que la accidn directa ha existido

siempre y que:

Cada persona que alguna vez ha tenido algun
plan para hacer algo, y ha ido y lo ha hecho, o ha
expuesto su plan ante otros, y ha ganado su coo-
peracion para hacerlo con ellos, sin acudir a auto-
ridades externas para que hicieran las cosas en su
lugar, es un activista de accion directa. Todos los
experimentos cooperativos son esencialmente de

accién directa. (De Cleyre 1912)
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Asi, la accidon directa adquiere una dimensién politica ba-
sada en la articulacién de comunidades de oposicién que re-
claman el cambio del paradigma sociopolitico al ejercitar el
propio cambio a través de la préactica colectiva.

Como ya se ha demostrado en el estudio de las con-
traapropiaciones criticas durante el colapso del proyecto mo-
derno, con el giro social, la eclosién de las estéticas no-repre-
sentacionales y el proceso ubicuo de desmaterializacién del
objeto artistico, se expande la operatividad de la accién directa
cada vez mas en las fluctuaciones constantes entre la politica,
el arte y la socialidad. Asi, la accién directa propone una nocién
expandida del arte que acaba deviniendo una nocién expan-
dida de lo social (van den Berg, Jordan, y Kleinmichel 2019, vii).

Un caso paradigmatico que convierte la accién directa en
una herramienta de reivindicacién social a través de las agen-
cias creativas es el proyecto De la accion directa como una de
las Bellas Artes (Barcelona, 1999), donde Los Equipos Fiambrera
optaron por realizar una serie de talleres que tenian el objetivo
de generar dispositivos de accién auténomos, que no remitian
a estructuras de poder institucionalizadas, sino posibilitaban
diferentes vias de subversion a través de la propia autoini-
ciativa ciudadana. La idea principal consistié en generar unos
entornos dejerarquizados, donde las asi llamadas agencias (la
agencia grafica, la agencia de medios, la agencia de moda y
complementos la agencia fotografica y la agencia del espacio)
generaban inteconexiones entre el MACBA, artistas de diverso
pelaje y movimientos sociales, con la idea de poner las bellas
artes al alcance de los colectivos activistas y dotarles de herra-
mientas creativas para operar desde la accidn directa. Asi, los
talleres derivaron en diversas acciones, protestas y revueltas
publicas, a raiz de las cuales el MACBA decidié desvincularse
del proyecto. Sin embargo "(I)as Agencias continuaron generan-
do proyectos y engendrando diversos colectivos'(La Fiambrera
1999). Este proyecto marca un punto de inflexién para la ma-
nera de perfilar conceptualmente la accién directa dentro del
marco interpretativo de este trabajo de investigacion. O sea, De
la accion directa como una de las Bellas Artes plasma algunos

de los planteamientos vertebrales que estructuran la hipdtesis

| - CRISIS Y ACCION

de trabajo de la tesis doctoral: primero la accién directa como
via de emancipacién ciudadana a través de los medios creati-
vos de las diversas disciplinas de produccion cultural, después
la accion directa como un formato desjerarquizado de inter-
vencion y transformacion del entorno comdn, y al final, la ac-
cién directa como un gesto creativo informal al margen entre la

politica, el afecto y la reivindicacion.

La accidn directa. Acotacion conceptual

A continuacion, exponemos y acotamos las dimensiones
conceptuales que abarca el término accion dentro de este
trabajo de investigacion para conceptualizar las contraapro-
piaciones tanto discursivas como préacticas que genera la ciu-
dad en crisis y extrapolarlas como una propuesta de nuevas
actitudes intervencionistas en el proyecto socio-espacial de la
ciudad hipermoderna, que englobamos bajo el concepto arqui-
tectura de la accion.

La accion responde a la complejidad de las contingencias
contextuales y crea nuevas condiciones de posibilidad. Es un
proceso espontaneo de subjetivacidn, que interviene en el in-
tersticio social y crea nuevos significantes, nuevos productores
de sentido social. Surge de la desmaterializacion y destruccién
del statu quo y adquiere mdltiples definiciones desarrollan-
do una autonomia estética. Oscila entre diversos formatos y
escalas y deviene interrupciones estético-criticas, infiltracio-
nes colisionadas o apropiaciones temporales. En palabras de
Kryzstof Wodiczko, las acciones son "desafios estratégicos a las
estructuras y medios de la ciudad que median nuestra percep-
cion cotidiana del mundo, [..], que cuestionan las operaciones
simbdlicas, psicolégicas y econémicas de la ciudad " (Wodic-
zko 1987). Con su poder transfigurativo, las acciones son tanto
interrupciones directas en la ciudad, como articulaciones de
discursos y actitudes de cuestionamiento critico. Por esta ra-
z6n, se puede rescatar la idea tanto de una accién discursiva
como de una accidén practica. Esta dialéctica entre el relato y la

préactica reside en los fundamentos de la naturaleza de la ac-
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cién como una actitud contrahegemdnica que opera tanto con
eventos y disrupciones directas, como con narrativas, politicas
y afectos.

La accidn es contradsiciplinaria. ActUa entre diversos cam-
pos de la produccion cultural (arte, arquitectura, urbanismo,
activismo, etc.) y tiende a suspender la maestria creativa para
activar la capacidad transformadora de la agencia humana.

La accidén opera dentro de la temporalidad y la contingen-
cia. La impermanencia y la inestabilidad impulsan la gestacion
de contraapropiaciones y abren espacios liminales de oportu-
nidad para la eclosién de actitudes subversivas.

La accién es un acto radicalmente intersubjetivo. Se basa
en las dindmicas relacionales de las interacciones translineales
entre diferentes subjetividades.

La accién es no-representacional. Se asienta en procesos
de desmaterializacidon, desestetizacion y efimeralizacion del
acto creativo.

La accién reivindica lo social a través del espacio.

La accién como intervencionismo critico. Evolucién y
operatividad

La operatividad de la accion se fundamenta en las dinami-
cas propias del intervencionismo critico entendido como una
actitud disruptiva que revierte la cotidianidad como via de ex-
presion directa de la imaginacion y la afectividad civicas. Nos
remitimos al concepto intervencionismo urbano o intervencio-
nismo critico tal y como lo propone Nato Thompson en el co-
misariado de la exposicion The Interventionists: Art in the Social
Sphere ( MASS MoCA, EE.UU,, 2004):

Las précticas intervencionistas apuntan a nue-
vas formas de resistencia en la era de una esfe-
ra cultural cada vez mas privatizada y visualizada
y representan métodos de protesta y educacion
publica integralmente conectados a movimientos

sociales mas grandes. (Sholette y Thompson 2004)
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El término intervencion en este sentido aborda la idea del
compromiso con un proceso abierto, que trabaja desde la mul-
tiplicidad de respuestas contingentes al contexto socio-urba-
nistico. Segln Benjamin Parry este posicionamiento dindmico
y desjerarquizado articula "un posicionamiento social, no prin-
cipalmente como un nuevo género, ni tipo de arte, sino como
un proceso de generacién de didlogo critico'(Parry 2014, 7). Por
esta razén, entendemos el intervencionismo como una préactica
dialégica que implica pluralidad de las agencias involucradas en
el proceso de transformacién. La intervencion en el sentido que
se enfoca en este estudio se plasma en lo cotidiano a través de
gestos informales de creatividad, criticismos o actos de resis-
tencia. En algunos aspectos el intervencionismo critico se sola-
pa con la idea de la practica social que en la Ciudad Global se
considera como una disrupcién importante en el cuerpo ope-
rativo del discurso artistico al compartir "técnicas e intenciones
con campos mucho mas allé de las artes"(Thompson 2012, 19).
En esta expansion de los campos de la accion intervencionista
consideramos que se articula una actitud contradisiciplinaria,
que prioriza la democratizacion como un proceso creativo. Jus-
to por su capacidad alta de expansion y multiplicacion, en los
ultimos veinte afios ha crecido el interés por parte de diver-
sos dmbitos creativos en investigar y reconstruir el paisaje de
gestos informales intervencionistas. De esta manera aparecen

trabajos expositivos como:

e QOut of Actions: Between Performance and the Object 1949-
1979 (1998) en Museum of Contemporary Art, Los Angeles,
EEUU, comisariada por Paul Schimmel

* The Interventionists: Art in the Social Sphere (2004) en MASS
MoCA, Massachusetts, EEUU, comisariada por Nato Thomp-
son

* Actions: What you can do with the city (2008) en Canadian
centre for Architecture, Montreal, Canada, comisariada por
Giovanna Borasi y Mirko Zardini

* Living as Form: Socially Engaged Art From 1991- 2011 (2011)
en Creative Time, New York, EEUU, comisariada por Nato

Thompson
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* Spontaneous Interventions: design actions for the commons
good (2012) en la Bienal de Arquitectuar de Venecia, comisa-

riada por Cathy Lang Ho

O catéalogos que ilustran diferentes practicas del interven-

cionismo critico como:

* Urban Interventions: Personal Projects in Public Space (2010)
editado por Robert Klanten y Matthias Huebner
* Trespass: A History of Uncommissioned Urban Art (2015), de

Carlo McCormick, Marc Schiller y Sara Schiller

Cada uno de estos trabajos tanto expositivos como de
catalogacion aglutina un cuerpo critico de acciones que de-
muestran diferentes aspectos de la operatividad de la accion
y proponen puntos de partida para la conceptualizacion este
comportamiento civico activo, basado en la creatividad espon-
tdnea, como una actitud no simplemente reaccionaria o paliati-
va, pero también propositiva. De esta manera, el intervencionis-
mo critico deviene un enfoque clave para abordar el estudio de
la accidén tanto en sus aspectos fenomenoldégicos, como en los
operativos y proponer la idea de una arquitectura de la accidn
como el cuerpo de estrategias de intervencion socio-espacial
tanto discursiva como practica que tienen capacidad de sus-
pender el orden consensual impuesto y reinventar el habitat
humano en la critica, la resistencia o el deseo.

A continuacién, se ofrece un estudio de la fenomenologia
de la accidn que recorre las continuidades estéticas y operati-
vas entre las diferentes préacticas contradiscursivas que emer-

gen en época de crisis. El objetivo de este estudio es

detectar los fendmenos comunes entre las acciones

tanto discursivas como précticas de los dos periodos
de crisis propuestos a investigar. Estas fugas concep-
tuales anacroénicas aglutinan procesos comunes que
ofrecen la posibilidad de ser extrapolados y estudia-
dos como fundamentales para la articulacion de una
actitud intervencionista que tiene la capacidad de

futura aplicacion estratégica en los campos del con-

® El término civic placemaking se introduce por el
proyecto de investigacion Civic Placemaking: Dis-
seny, Espai Public i Cohesié Social, dirigido por Dr.
Roger Paez, dentro del marco de Elisava Research,
donde la doctoranda ha estado involucrada acti-
vamente como investigadora a tiempo completo
durante el periodo de desarrollo de esta tesis. El
término se refiere a los procesos socio-espacia-
les de articulacion de nuevos lugares en la ciudad
basados en la temporalidad, la intersubjetividad y la
activacién dindmica de una ciudad
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temporaneo civic placemaking®. Planteamos la introduccion del
concepto arquitectura de la accion para referirnos a esta acti-
tud socio-espacial que se propone a investigar a continuacion.
Se detectan cinco fugas conceptuales o fenémenos operativos

de la accion como reaccion a un contexto en crisis:

* radicalizacién de las préacticas espaciotemportales (desma-
terializacién, desobjetualizacién e indeterminacion)

* giro social y reivindicacién de la agencia humana

* giro afectivo y produccién de nuevos escenarios del afecto
humano

* antagonismo y politicas del disenso creativo

* agencia del espacio (spatial agency)

Al leer la fenomenologia de la accidn, se busca entender su
operatividad a la hora de convertirla no simplemente en la res-
puesta activa a un colapso, sino en un comportamiento creati-
Vo propositivo, que abole la disciplinariedad y la monumentali-

dad de la obra intervencionista.
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Radicalizacién de las practicas espaciotemporales:
contra la ideologia de la forma y la sociedad de consumo

"The essential function of utopia,” says Ernst Bloch to

Theodor Adorno, “is a critique of what is present.”

(Bloch 1988, 12)

Si nos remitimos a la etimologia de la palabra radical— ra-
dicis o radix— que significa raiz, el proceso de radicalizacion de
las préacticas espaciotemporales como reaccion al estado de
crisis de la Ciudad tanto Moderna como Global, apuntamos a la
importancia de la capacidad de estas préacticas de cuestionar
y reiniciar desde el fundamento, desde la raiz. En este aspec-
to, las précticas radicales cuestionan la actitud socio-espacial
de las agencias creativas que operan entre la cotidianidad y
las estructuras de poder impuestas para poder reinventarlas
desde la raiz. La radicalizacion de los comportamientos civicos
creativos marca un proceso de oposicion, resistencia y subver-
sion de las légicas de produccidn y legitimacion del orden so-
ciopolitico dominante. La emergencia de précticas y discursos
contrahegemonicos en diversos campos de la produccién cul-
tural— arte, arquitectura, urbanismo, pensamiento critico, etc.—
cuestionan el paradigma operativo a través de la critica y la
proposicidn activa de otros modos de hacer. Se cuestionan las
normas, los valores y el modus operandi de los modelos pro-
fesionales para reivindicar los derechos humanos fuera de los
intereses del Nuevo Orden Mundial. Muchas de estas practicas
vehiculan la transgresion de las politicas hegemodnicas a tra-
vés del potencial critico de la produccién del espacio. Tedricos
como David Harvey, Manuel Castells, Jacque Ranciere o Peter
Marcuse, sistematicamente reclaman a través de sus obras la
importancia de la oposicién radical contra las formas estan-

darizadas de produccion espacial como imprescindible para
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subvertir las dindmicas de mercantilizacién de la cotidianidad
en su espacialidad y socialidad. De esta manera se articula un
paisaje contradiscursivo que construye actitudes y criticismos
en contra de la ideologia de la forma e interrumpe los compor-
tamientos inducidos por la sociedad de consumo. La ciudad se
excita por el desorden, la disputa y la disconformidad o como
diria Richard Senett en su obra Uses of Disorder, en contra de
un "un urbanismo liberado de la regulacion y el control del Es-
tado, que se reforma constantemente a través de un proceso
de tensa impugnacion y negociacién anarquica, a cargo de los
directamente afectados. La ciudad se vuelve conflictiva, ince-
santemente participativa y activamente desafiante. Una ciudad
que ofrece emocién y riesgo en lugar de conformismo’(Sennett
1970).

A continuacion, se van a explorar, algunos de los fenémenos
que surgen a raiz de la radicalizacién de las agencias oposicio-
nales y caracterizan varias contracorrientes en el pensamiento
y la accion en los contextos de crisis ideoldgica y sociocultural,

que se han estudiado previamente.

En contra de la ideologia de la forma: anti-building, non-art,

non-plan o el espacio como proceso

La dialéctica del poder en la ciudad profiera multiples for-
matos de control, orden y instilacion de formas de vida a través
del espacio, o en particular, a través de la arquitectura como
herramienta de legitimacion de los intereses de las politicas
dominantes. Como explora Kim Dovey, la arquitectura constru-
ye un mapa cognitivo que orienta la cotidianidad, segmenta el
espacio a través de segregacion, privilegio, vigilancia y control,
la arquitectura construye mitologias y significados y produce
ilusion de orden social preestablecido, genera una relacion de
dominacién-intimidacion-docilidad (Dovey 1999, Cortés 2000,
41). Por esta razdn, en las dos crisis estudiadas, donde el caos
ideolégico produce formas de intervencion y asimilacién social,
destiladas a través de las politicas socio-espaciales, emergen

practicas radicales que cuestionan la produccién de formas,
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objetos, cédigos y simbolos a través de la reivindicacion de la

accion, el proceso y la relacion intersubjetiva.

» La arquitectura como discurso radical: propaganda y
proliferacion de contrarelatos

El posicionamiento en contra de la ideologia de la forma
aglutina colectivos como Architects Revolutionary Council
(Londres R.U, 1974-1980) definidos como "el enfant terrible de
los grupos de arquitectura radical: temido, consentido, despre-
ciado y de vez en cuando objeto de burla"(Awan, Schneider, y
Till 2011, 97). Junto con New Architecture Movement criticaron
la estructura y las nociones convencionales de la profesion, re-
clamando la desjerarquizacién de la arquitectura y su accesi-
bilidad a modo de justicia social “para todas las personas de la
sociedad, independientemente de sus circunstancias econo-
micas’. Al abrir nuevas esferas de accidn a través del discurso
y el uso extensivo de gréaficas con una estilistica basada en el
simbolismo militar, articularon espacios de expresién arquitec-
ténica desde la propaganda comunicativa: posters, panfletos,
eventos o periddicos y revistas comunitarias como The Wild
Duck o Colne Valley News?®.

De modo similar, eclosiona la produccion de

publicaciones alternativas que cuestionan el para-

digma socio-espacial desde el discurso especu-

¢ NAM (New Architecture Movement) junto con
ARC (Architects’ Revolutionary Council) criticaron
las ideas convencionales de las estructuras socia-
les que construye la profesién del arquitecto y de-
cidieron abolir la jerarquia, trabajando directamen-
te con la comunidad con la idea de establecerse
como “community architects” en varios proyectos
en Ealing, Colne Valley y Bridgetown (R.U.), donde el
formato de la revista comunitaria deviene tanto un
terreno de negociacién directa con los propios ha-
bitantes del lugar, como un intento de empoderar
directamente al ciudadano a través de la informa-
cién y el conocimiento.

lativo. Estas publicaciones interpelan las préacticas
vigentes para reinventarlas desde la subversion
discursiva. Se pueden distinguir claramente dos
periodos de proliferacién de las publicaciones
contrahegemdnicas que responden de manera
directa a las condiciones de crisis tanto de la Ciu-
dad Moderna como de la Ciudad Global. Dos ex-
posiciones recientes exploran respectivamente el
fendmeno de las pequenas revistas entre 1960s y
1970s (Clip/ Stamp/ Fold: The Radical Architecture

of Little Magazines (2010)) y el boom de las architectural zines
de los 90 (A New Zines: Dispatches from the Edge of Architec-
tural Production (2009)). Algunas de las publicaciones criticas

devinieron proyectos de investigacion colectiva, que aglutina-
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ron expertos de diferentes disciplinas para desarrollar diver-
sos aparatos especulativos de transgresion y reinvencion de la
cotidianidad desde la perspectiva de la produccién espacial.
Revistas como Utopie: Sociologie de I'urbain (1967-1978) reu-
nieron arquitectos, urbanistas, sociélogos o teéricos como Jean
Baudrillard, Henri Lefebvre, Martin Pawley, Auriscoste o Hubert
Tonka, que disputaban las convenciones de la produccién vy la
educacion arquitecténica a través de su manifiesto, desarrolla-
do sistémicamente a base de eventos, panfletos, exposiciones,
articulos, etc. De la misma manera, grupos como An Architek-
tur® (2002-) impulsaron una actitud critica y radicalmente po-
litica de cuestionamiento de los aspectos sociopoliticos de las
préacticas arquitectdnicas influenciadas por la expansién global
del neoliberalismo. Abordando formas de expresion heterogé-
nea que negocian entre la publicacién y la accion directa en el
espacio, producen formatos contradiscursivos como la revista
epdnima bianual o la conferencia Camp for Oppositional Ar-
chitecture (Utrecht, 2006) que discuten las formas recientes
de mercantilizacion del espacio, criticando el statu quo y bus-

cando nuevos modos de accién en la comunidad y lo colectivo.
» Desobjetualizacion: anti-building, non-art, non-plan

La radicalizacion de las préacticas espaciotemporales con-

7 Para mas informacion,
véase Buckley, Craig,
y Jean-Louis Violeau,
eds. 201 Utopie. Texts
and Projects, 1967-1978.
Cambridge, Massachu-
sets: Semiotext(e) Fo-
reign Agents.

8 Para mas informacion,
véase An Architektur.
2008. Community De-
sign: Involvement and
Architecture in the US
since 1963. Berlin: An Ar-
chitektur.

© Para mas informacidn,
véase Sadler, Simon.
2005. Archigram. Ar-
chitecture without Ar-
chitecture.  Cambridge,
Massachusets: MIT Press
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de transformacién e impermanencia a través de aplicacién de
‘free-form plan’ y ‘transient aesthetic’ o los urbanismos utépi-
cos de Archigram'© (Walking City, Plug-in City, Computer City,

1964) que reivindican la transitoriedad sistémica del espacio

lleva también un proceso persistente de desobje-

tualizacion del trabajo intervencionista en el espa-
cio, o sea "la disolucion del artefacto en un paisaje
de sistemas indeterminados y complejos”(Steiner
2000, 136). Se reclaman la incertidumbre como
capacidad infraestructural, la posibilidad de ex-
pansion, la efimeralizacién y la obsolescencia en
los formatos de intervencién espaciotemporal, so-
bre todo desde los campos disciplinarios de la ar-

quitectura, el urbanismo y el arte critico. El princi-

°® El proyecto de Alison y Peter Smithson para el
concurso de ideas para la Universidad de Sheffield
(1953) fue unos de los precursores de la idea de
las arquitecturas plug-in, o en concreto, propusie-
ron organizar todo el espacio alrededor de un eje
central de circulacién peatonal, que establece una
relacion abierta con todas las dinamicas intrinsecas
de los usos cotidianos con la idea de posibilitar a
través del espacio “las estéticas del cambio”(Hu-
ghes 2000b, 99), considerando la necesidad de
impermanencia y flexibilidad en el cuerpo edificado.

pio de la ambigliedad sistémica o la idea de un "mundo basado
en la probabilidad en vez de la certidumbre" (Hughes 2000b,
96) impulsan planteamientos a diversas escalas. Por ejemplo,
la propuesta de Alison y Peter Smithson para el concurso de la

Universidad de Sheffield®(1953), donde se desarrollan sistemas

books. Plug-in City: p.14-
20; Walking City: p.38;
Computer City: p.21.

" Buckminster Fuller buscaba soluciones arquitecté-
nicas para posibilitar la articulacion de una sociedad
nomada, donde el movimiento y la indeterminacién
continua devienen unas de las condiciones princi-
pales del sistema espacial. Por esta razon, desarrolla
su propuesta del Dymaxion (nombre compuesto en-
tre las palabras dynamic, maximum y tensién) como
una infraestructura o “maquina automatizada” que se
adapta a todo tipo de condiciones para crear unida-
des habitacionales efimeras.

2 Ville Spatiale (1960) es la propuesta de Yona Fried-
man de un urbanismo mdvil, basado en los principios
de crecimiento y flexibilidad infinitos, donde todas
las infraestructuras (desde los suministros hasta los
edificios publicos) estan compuestos por sistemas
abiertos capaces de alterarse y adaptarse rapida-
mente a las dindmicas urbanas, todo el transporte es
comunitario y los vehiculos privados estén restringi-
dos. La posibilidad de correccion y experimentacién
vertebra todo el mecanismo socio-espacial de la
ciudad. Para mas informacion, véase Friedman, Yona.
2013. “Architecture as Improvisation.” In The Dilution
of Architecture, editado por Nader Seraj. Zurich: Park
Books, 48-152.

¥ En 1949 Le Corbusier participé en el CIAM de Bér-
gamo con su propuesta Grid, que representa, es sus
propias palabras, “la culminacion de la poesia de la
clasificacion”(Steiner 2000, 133), o sea, la culminacién
de la obsesién de CIAM con “el orden, los sistemas y
las estrategias” de control social, que acaba plasmado
en una cuadricula simplificada con las categorias del
modelo trabajo-ocio-transporte-casa (ibid). Alison
y Peter Smithson en 1953 presentaron su respuesta
critica a esta representacion sobresimplificada de Le
Corbusier, incluyendo las “nitty-gritty” (es. puntillo-
sas) fotos de Nigel Henderson de nifios jugando en las
calles de Bertnal Green con el objetivo de contrastar
“la pureza diagramatica de las divisiones de la cua-
dricula” y de oponerse radicalmente a la vision domi-
nante del arquitecto como “disefiador de proyectos
comunitarios éticos”(Steiner 2000, 134). Asi, introdu-
cen por primera vez su idea sobre los ‘patrones de
asociacién’, que se basan en sus teorias de re-identi-
ficacion urbana, que incluye cuatro niveles de asocia-
ciones humanas libres. Para mas informacion, véase
Smithson, Alison y Peter. 1970. Ordinariness and Light:
Urban Theories 1952-60, and Their Application in a
Building Project 1963-70. Cambridge, Massachusets:
MIT Press books.

habitado y el papel de la arquitectura como mediador de las

situaciones sociales contingentes. En la época de postguerra

surgen proyectos que plasman utopias espacia-
les como expresion de la utopia social de posi-
bilitar el desarrollo de sociedades mas flexibles
y no-jerdrquicas. Los Pipeless Dymaxions” de
Buckminster Fuller o la Ville Spatiale® y las ideas
de ciudades multi-capa en transformacién con-
tinua de Yona Friedman buscan soluciones pro-
yectuales a través de la reinvencidn perpetua,
explorando formatos socio-espaciales néma-
das basados en las politicas vernaculas del re-
fugio temporal. En este sentido, los Smithsons
presentaron en 1953 en el CIAM 9 su proyecto
CIAM Girille® como reaccién a las cuatro zonas
urbanas y los patrones de asociacién que habia
estudiado Le Corbusier y después el arquitec-
to radical Cedric Price reaccioné incitado por
su propuesta escribiendo "Al carajo con todo
esto. El encorsetamiento social no forma parte
del trabajo del arquitecto” (Smithson 1970, n. 15).
El rechazo de la vision dominante del arquitec-
to como agente de los planos de imposicién de
éticas y comportamientos comunitarios resul-
té en una critica generalizada en contra de las
tecnologias del disefio que controlan los movi-
mientos humanos libres. En este sentido, como
reaccién a la evolucion confusa de la arquitec-
tura modernista, incapaz de interactuar con la
contingencia y la vulnerabilidad intrinseca de la
condicion humana, Cedric Price, entre muchos
otros (por ejemplo, Archigram, Yona Friedman,
Archizoom, Superstudio) desarrolla conceptos

como time-limited architecture (arquitectura li-
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mitada en el tiempo) la arquitectura como entorno en proceso
de transformacién o incluso architecture without architectu-
re (arquitectura sin arquitectura). En el disefio icénico del Fun
Palace' el arquitecto introduce la idea del espacio en trans-
formacién continua, activado por un sistema modular abierto
que él denomina ‘kit of parts’ (juego de piezas),o sea la arqui-
tectura se centra en facilitar un sistema o una infraestructura
dindmica (que alude la forma cerrada y busca el dinamismo de
las mdaltiples reconfiguraciones) que permite reflejar la espon-
taneidad y la simultaneidad del los impulsos humanos. Segun
Bahnham, la propuesta de Price del Fun Palace y la Plug-in City
de Archigram son los puntos finales del desarrollo de la idea de
un sistema abierto con capacidad de ajuste y renovacion, que
evoluciond a partir de los conceptos estructuralistas del Team
10 y dirigi6 el trabajo de arquitectos como Yona Friedman o los
Metabolistas Japoneneses (Herdt 2017, op. 31).

Asi, estos sistemas espaciales diseflados para ser conti-
nuamente desmontados y redefinidos (o en proceso de (d)es-
tructuralizacion) llegan a impulsar la idea del anti-building. Se
buscan vias de transgresion de la practica que, en vez de cons-
truir espacios, que determinan los comportamientos humanos,
generan condiciones de posibilidad. En este sentido, la quin-
taesencia de la radicalizacion de las ideas sobre la competen-
cia del arquitecto postmoderno se basa en la afirmacién de que
en lugar de delimitar los eventos a través de los objetos-conte-
nedores, la arquitectura debe facilitar la materializacion de los
procesos relacionados con la cotidianidad y la coevolucion de
la sociedad como colectividad dinamica. Asi, en 1967 nace la
idea del Non-plan: an experiment in freedom, por primera vez
anunciada en la forma de ensayo critico publicado por el co-
lectivo formado entre Reyner Banham, Paul Barker, Peter Hall y
Cedric Price en la revista contradiscursiva New Society'>(Barker
2000, 2). Se trazaron dos posibles planteamientos de la actitud
proyectista e intervencionista, aglutinada detrés del concepto
non-plan o non-planning: el non-planning como el acto de de-
sistir de construir en el contexto existente para dejar lugares de
posibilidad e ilusién urbana o el non-plan como la confrontacién

directa con las estructuras existentes entendidas como condi-

¥ Para mas informacidn,
véase Herdt, Tanja. 2017.
The City and the Archi-
tecture of Change: The
Work and Radical Visions
of Cedric Price. Zurich:
Park Books, 24-36.

5 La revista semanal New
Society fue fundada en
1967, que segun Robert
Hewison fue lanzada
“como un foro para la
nueva intelectualidad”
(Barker 2000, 2).
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ciones limitantes que necesitan ser transgredidas. En ambas
opciones, se explora la idea de environmental freedom (libertad
espacial) o como posibilitar a través del espacio la espontanei-
dad y el derecho a cambio como condiciones imprescindibles
en el habitat humano. Como dice Colin Ward, uno de los pre-
cursores del urbanismo anarquista autogestionado, que surgié

también como respuesta a la crisis de la Ciudad Moderna:

Para mi, y para las personas que quieren po-
sibilitar la libertad de experimentacion en la arqui-
tectura y el urbanismo, la importancia de volar la
cometa del Non-Plan fue el intento de facilitar plan-
teamientos alternativos como el do-it-yourself en
contra de las ortodoxias rivales de la burocracia y
la industria del desarrollo especulativo. El intento no
tuvo éxito, pero el hecho de que lo discutamos 30
arfios después indica lo peculiar que fue el desafio.
(Ward 2000, 571)

Treinta afios mas tarde, los discursos y los planteamientos
ideoldégicos del non-plan o anti-buiding de la época de post-
guerra se ven evolucionados ya en practicas situadas que tra-

bajan el espacio de manera procesual para po-

der asegurar la libertad espacial (o environmental

6 Elemental (2000-en curso) es una préctica cola-
borativa entre la Universidad Catdlica de Santiago,
COPEC (Companiia de Petréleos de Chile) y el arqui-
tecto Alejandro Aravena. El proyecto nace de la ne-
cesidad de realojar a 100 familias que ocupaban un
terreno en lquique, Chile y acaba proponiendo una
urbanizacion que ofrece solo el marco rigido con las
infraestructuras bdasicas para que estos espacios
se ocupen otra vez por las tacticas de self-building
que cada uno de los habitantes domina.

freedom) como condicién basica para el reclamo
de la justicia social. Surgen proyectos como Ele-
mental (Santiago, Chile, 2000-en curso)®, que
intentan convertir los escasos presupuestos de
vivienda social en una herramienta que realmen-
te aborda el enorme déficit residencial y propone

soluciones a través de la ocupacion y apropiacion

directa por parte de los propios habitantes entendida como
necesidad infraestructural de la arquitectura. Se reivindica lo
social, pensando los espacios como mediadores para el de-
sarrollo de una colectividad en crecimiento continuo. También

dentro de los campos de la arquitectura y el urbanismo se
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activan practicas contradisciplinarias como el Estudio Teddy
Cruz (San Diego, EE.UU,, 1994-en curso)”, Hackitectura (Sevilla,
Espafia, 1999-en curso)’®, Recetas Urbanas de Santiago Ciru-
geda (1996-en curso)’®, Supertanker (Copenhague, Dinamarca,
2002-en curso)®, etc., que trabajan el espacio en su contexto
radicalmente sociopolitico, explorando el potencial de la arqui-
tectura como herramienta de emancipacion ciudadana. Lo que
en términos del tedrico urbano Edward Soja, determinaria la
evolucion de las practicas arquitectonicas como practicas rei-
vindicativas de reclamo de la justicia espacial (spatial justice)
(Soja 2010). Muchos de estos colectivos optan por desmate-
rializar los formatos convencionales de intervencién espacial y
exploran dindmicas heterogéneas, basadas en process design,
action research, eventos, charlas, talleres, exposiciones, etc. La
radicalizacién de los comportamientos intervencionistas que
surgen como reaccion a la Ciudad Global da continuidad de
los contradiscursos postmodernos basados en la espontanei-
dad, la indeterminacién y la irregularidad como necesidades
infraestructurales en la ciudad, y excita un paisaje de contraac-
titudes y acciones directas, centradas en la socialidad y en la
reivindicacion de la comunidad como formato espacial.

La estética del objeto como “una obra de arte perfecta’
(Potts 2008, 23) decae como irrelevante en una situacion de
colapso ideolégico y cambio sociopolitico incesante. Asi, las
reacciones en contra de la ideologia de la forma inspiran for-
matos contradiscursivos basados en "ensamblajes informales
de eventos y situaciones que se desarrollan tanto en el espacio
como en el tiempo'(Potts 2008, 21). Aparecen formatos des-
objetualizados como el happening y las acciones performati-
cas propias de los conceptualismos de los afios 60 y 70, que
operan en el limite entre el arte y el no-arte (art and non-art).
La separacion entre arte y vida se empieza a cuestionar desde
1960 por formaciones como Fluxus, que buscaban "la densi-
dad no jerarquica de la experiencia” (Higgins 2002). Muchos de
los artistas, que formaban parte de Fluxus, como Allan Kaprow,
George Brecht, Al Hansen, Dick Higgins, etc, rompian los forma-
tos preestablecidos de expresion artistica a través de acciones

espontaneas no-lineales, eventos o incluso toolkits para rea-

7 Para més informacion
sobre el trabajo de Es-
tudio Teddy Cruz, véase
www.politicalequator.org
o Cruz, Teddy. 2005. “Ti-
juana Case Study: Tactics
of Invasion—Manufactu-
ring Sites.” Architectural
Design 75 (5): 32-37.

® Para mas informacién
sobre el trabajo de Hac-
kitectura, véase p.260-1
de esta tesis doctoral o
Pérez de la Lama, José,
Sergio Moreno Paez, y
Laura Hernandez Andra-
de, eds. 201. WikiPlaza.
Request for Comments.
Barcelona: DPR.

1 Para més informacion
sobre el trabajo de San-
tiago Cirugeda, véase
p.275-6 de esta tesis
doctoral o Cirugeda, San-
tiago. 2004. Situaciones
Urbanas. Barcelona: Edi-
torial Tenov.

20 Para mas informacion
sobre el trabajo de Su-
pertanker, véase www.
supertanker.info o Bran-
dt, Jens, Martin Frandsen,
y Jan Lilliendahl Larsen.
2008. “Supertanker: In
Search of Urbanity.” Arq:
Architectural  Research
Quarterly 12: 1773-81.

2 Para mas informacion,
véase el catdlogo de la
exposicion Szeemann,
Harald. 1969. “Live in
Your Head: When At-
titudes Become Form.
Works-Concepts-Pro-
cesses-Situations-Infor-
mation.” Berne, Switzer-
land: Kunsthalle Bern.
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lizacion de eventos autoiniciados. La generacién de sucesos,
experiencias o incluso incidentes extrafios desestetizan el acto
artistico para acercarlo al maximo a la cotidianidad, al principio
humano y sus contingencias, y convertirlo en "un acto moral,
una posicionamiento humano de gran urgencia, cuyo estatus
profesional como arte opera como ultimo compromiso existen-
cial" (Kaprow 1993, 21). Como uno de los oponentes mas signifi-
cantes del formalismo modernista, Kaprow desarrolla su idea de
nonart a base del distanciamiento radical de la celebracién de
la antiforma como oposicidn a la forma estructurada, tal i como
lo plantea Robert Morris en su ensayo del 68 (Morris 1968). Para
Kaprow, el enfoque critico esta dirigido hacia la imbricacién con
el contexto sociofisico generado por la intervencién y no en el
grado de deformidad de la geometria. Por esta razoén, el des-
vio radical de las estéticas formales lleva a generar formatos
basados en la "experiencia palpable de lo inconmensurable, lo
indeterminado’(Kaprow 1968). De esta manera, la radicalizacién
de la reaccién en contra de la ideologia de la forma gesta vias
de expresidon creativa que desmaterializan el objeto artistico
a través de las transacciones activas con los significados del
contexto socio-espacial. El proceso artistico se radicaliza a tra-
vés de la gestacion de actitudes, de enfoques criticos o expe-
riencias psicofisicas, que cuestionan las formas dominantes de
expresion y abren nuevos terrenos efimeros para ensayar otras
posibles realidades.

En la primavera de 1969, Michael Heizer estrell6 repetida-
mente una enorme bola de demolicion en la acera frente a la
entrada del Kunst Halle Bern hasta que el pavimento resulté
gravemente dafiado. Mientras tanto, Daniel Buren estuvo eti-
quetado ilegalmente por la ciudad con sus embleméticas ra-
yas y un grupo autoorganizado de ciudadanos de Bern estuvie-
ron quemando uniformes militares frente al museo. La ocasion
fue la exposicion Live in your Head: When Attitudes Become
Forms?', comisariada por Harald Szeemann, que marcé un giro
considerable en las practicas curatoriales y expositivas en ese
entonces y, ademas, introdujo la concepcidn de la obra de arte
como un estado continuo de devenir, como un proceso de

transformacion constante. La exposicion fue concebida como

101



102

ARQUITECTURA DE LA ACCION

un formato abierto, donde se expuso dindmicamente el princi-
pio activo de las actitudes artisticas. En este caso, la creacion
de entornos, contextos y situaciones activados psicolégica-
mente a través de eventos e intervenciones revela un proceso
de desmaterializacién del objeto de arte y habla de una ten-
dencia a la multiplicidad accidental y al final abierto.

El rapido crecimiento de reacciones interdisciplinarias
contra el colapso ideolégico y la crisis de valores sociopoliticos
en diferentes épocas (tanto la Ciudad Moderna, como la Ciu-
dad Global), solo evidencia la urgencia de cambios radicales,
basados en la proliferacion de contradiscuros y contraactitu-
des que desmontan el paradigma preestablecido. Se activan las
politicas de lo cotidiano, a través de procesos contradisciplina-
rios, enfocados en potenciar la desobjetualizacién del trabajo
estético para suspender la produccién de formas de control
a través de las industrias creativas y la produccion cultural. Se
reivindica la contingencia y la impermanencia de la condicién
humana, lo social y lo colectivo, que temporalizan el formato
intervencionista a través de la accion libre. Asi, las practicas
disruptivas del non-art se entrelazan conceptualmente con las
tendencias del anti-building y el non-plan para promover nue-
vas actitudes contrahegemonicas que reclaman el derecho a la
autodeterminacion vy la libertad de manifestacion y apelan por
el restablecimiento de la justicia espacial en los espacios de la

vida cotidiana.
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Nuevas temporalidades: desviacidn, yuxtaposicidn y accidente

En 1965 el arquitecto Christopher Alexander publica su
obra emblematica "The City is not a Tree" (Alexander 2015) cri-
ticando la esterilidad de la planificacién moderna y culpando al
caracter reductivo de las estructuras simplificadas de las orga-
nizaciones jerarquicas. De esta manera, plantea radicalmente la
urgencia de repensar la negociacion entre el ideal de practicar

la libertad y las limitaciones reales existentes, en-

22 En palabras de James Stirling: “La aplicacion de
proporciones ortogonales y el uso obvio de ele-

tre la entropia de las dindmicas de lo cotidiano y

las formas del orden socio-espacial. Similares in-

mentos geomeétricos bdsicos parece aplicarse quietudes vanguardistas consolidan la formacion
cada vez menos, y en su lugar se intenta algo de L . . .
la variabilidad que se encuentra en la naturaleza. de la afiliacion abierta entre artistas, arquitectos y

El ‘celularismo dinémico’ (‘dynamic cellularism’) es
una arquitectura compuesta por varios elementos,

criticos, conocida bajo el nombre The Independent

repetitivos o variados. El ensamblaje de unidades Group, que incluye ﬁguras como Richard Hamilton,
es mas en términos de crecimiento y cambio que L 3
de mera adicién, més parecido a patrones de for- Eduardo Paolozzi, Nigel Henderson, Alison y Peter

maciones de cristales o divisiones biolégicas que
a la rigidez estatica de la red estructural” en Ster-

Smithson y Reyner Banham. Inspirados por las pro-

ling, James. 1957. “Regionalism and Modern Archi- babilidades especulativas del principio de la in-

tecture.” Architects’ Year Book 8: 62—68.

28 Cita de Hammilton,
Richard. 1982. Collected
Works 1953-82. Londres:
Thames & Hudson, 28

24 Para mas informacion,
véase Bishop, Claire.
2012b. “Je Participe, Tu
Participes, Il Participe..”
En Artificial Hells, 77-105.
Londres y Nueva York:
Verso, 87-93.

25 Para mas informacion,
véase Bishopb, Claire.
2012. “Je Participe, Tu
Participes, Il Participe..”
En Artificial Hells, 77-105.
Londres y Nueva York:
Verso, 93-101.

26 Para mas informacion,
véase McDonough, Tom,
ed. 2004. Guy Debord
and the Situationist In-
ternational. Cambridge,
Massachusets, Londres,
England: MIT Press books.

certidumbre de Werner Heisenberg y el pluralismo
ideolégico de la Open Society de Karl Popper (Hu-
ghes 2000b, 95), el colectivo explora el desorden y
la transitoriedad en ideas como el dynamic cellularism (Stirling
1957)% o la obsolescencia en la cultura ‘pop’ (como la define Ri-
chard Hamilton "popular, transitoria, prescindible, de coste bajo,
producida en masa, joven, ingeniosa, sexy, efectista, glamorosa
y un gran negocio'?®). De esta manera, se podria considerar que
la radicalizacion de las practicas espaciotemporales en tiem-
pos de crisis produce un giro marcado hacia la accidentalidad
del deseo, hacia el desorden y la transitoriedad intrinsecas de
la cotidianidad como principios del enfoque de la intervencion.
La filosofia del placer como via socio-espacial de subver-
sion de las formas dominantes también impulsa la construccién
de una ciudad de lo inconsciente y la aleatoriedad, promovida
por movimientos como el MIBI (International Movement for an
Imaginative Bauhaus, 1953-1957), GRAV (Groupe de Recherche
d’'Art Visuel)*, los happenings erotizados de Jean-Jaques Le-
bel?® y la Internacional Situacionista?.
A principios de los afios 90, Bernard Tschumi escribe una

serie de ensayos criticos sobre la disyuncién entre el even-
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to y el espacio o las disociaciones entre uso, forma y valores
sociales. En oposicién de las certezas falsas, propagadas por
los ideoldgicos en la arquitectura, €l propone trabajar desde la
locura, el placer, la transitoriedad y la desestructuracion (Ts-
chumi 1996). Reivindicando las transacciones continuas entre
el objeto, el movimiento y la accién como el terreno necesario
para reafirmar los valores sociales, el arquitecto explora dife-
rentes vias de subversién que pasan por las reconfiguraciones
dinamicas de estructuras disociadas y explotadas (los folies
del proyecto del Parc de la Villette, 1982-83) o por la explora-
cién de los movimientos humanos como el acto de construir
nuevos territorios: heterogéneos, efimeros y contingentes (The
Manhattan Transcripts, 1976-1981). Denunciando la crisis de las
grandes narrativas también como las crisis de los limites pal-
pables, Tschumi se pronuncia en contra de la permanencia del
significado, transferido a través de la arquitectura del espacio
y lanza la pregunta:

Entonces, ¢éla arquitectura como puede mante-
ner cierta solidez, cierto grado de certeza? Hoy pare-
ce imposible, a menos que se decida que el acciden-
te o la explosion debe considerarse la regla, la nueva
regulacion, a través de una especie de inversion filo-
sofica que propone el accidente como la norma y la

continuidad como la excepcién. (Tschumi 1996, 219)

En este sentido, la radicalizacion de las respuestas a la
crisis de las formas y las narrativas pasa por la gestacién de
practicas subversivas, que buscan la colisién, el accidente y
la inestabilidad como los principios de la multiplicidad del es-
pacio vivido. La ciudad se entiende como descentrada y des-
localizada o como diria Tschumi, "(e)xcéntrico, desintegrado,
dislocado, disjuntado, deconstruido, desmantelado, disociado,
discontinuo, desregulado.."(Tschumi 1996, 225). Se busca la
coincidencia entre el concepto y la experiencia del espacio, el
punto donde los fragmentos arquitecténicos "a la vez chocan
y se fusionan en deleite’, donde la cultura arquitecténica esta

deconstruida y las reglas, transgredidas. En este estado extati-
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co, donde eclosionan las dindmicas entrépicas que habitan el
contenedor urbano, todas las tipologias, morfologias o légicas
constructivas se disuelven por las nuevas temporalidades de
los espacios vividos. La accidentalidad deviene la capacidad
espacial de albergar la espontaneidad de la ilusion urbana. O
como diria Paul Virilio, los accidentes son una invencion por de-
recho propio, pueden liberarnos de la inercia de la velocidad
del acelerado mundo contemporéneo (Virilio, 2007). En estos
términos, la colisién entendida como encuentro inesperado
podria ser considerada como el motor de creacion de nuevos
significantes urbanos, como posible productor de indexicalidad
y subjetividades espontaneas.

El desorden como catalizador de encuentros también abre
nuevas posibilidades para contrarrestar la realidad hegemoni-
ca. Por esta razon, también se podria aclamar que las colisio-
nes accidentales crean contrapublicos como facilitadores del
cambio (Fraser,1990). La interrupcion del flujo normal de even-
tos fomenta la renovacion y la transformacién. Como dice Ro-
salyn Deutsche en su obra Evictions, Art and Spatial Politics,
"el espacio social es producido y estructurado por el conflicto”
(Deutsche 1996, 17:XXIV). Detras de los términos estética ur-
bana y discurso espacio-cultural (spatial-cultural discourse),
Deutsche introduce la idea de un espacio interdisciplinario,
que trabaja con estrategias desde los campos del arte, la ar-
quitectura y el disefio urbano, y a la vez lo replantea a través del
prisma de la heterogeneidad y la particularidad primaria de la
co-existencia humana.

En este sentido, la capacidad del espacio urbano de ca-
nalizar y expresar la pluralidad social se podria entender como
su capacidad de facilitar la desviacion, la yuxtaposicion o la
accidentalidad como comportamientos sistémicos en la ciu-
dad. Por ello, Rosalyn Deutsche insiste también en la idea de
que el arte, dentro de su estética contextual, desencadena la
creacion de las condiciones de una democracia radical y plural.
Revisando el papel del arte en el espacio publico, rechazando
la monumentalidad en su caracter intrinseco de imposicion de
reglas, se invoca la importancia de los accidentes como gene-

radores de multiples esferas publicas (Lavender, 2016). El arte
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es un estado de encuentro, y sugiere nuevas posibilidades para
vivir y habitar el espacio. Ofrece nuevos modos, nuevas visio-
nes y nuevas temporalidades.

Por esta razén, podriamos alegar por la emergencia de una
estética del accidente (Valtchanova y Paez 2019a) que se con-
solida como reaccion radical en contra de la codificacion de la
forma estable. Las estéticas del accidente reflejan todas estas
practicas espaciotemporales disruptivas, que abren espacios
con disponibilidad accidental para el cambio y la renovacién

del intersticio social.

27 Miembros fundadores
de Archigram.

% Para mas informacion
sobre el enfoque y el tra-
bajo de Raumlabor, véase
Meier, Michael, y Cristoph
Franz. 2008. Raumlabor.
Acting in Public. Berlin:
Jovis Verlag; o Assmann,
Katja, Markus Bader, Fio-
na Shipwright, y Rosario
Televi, eds. 2017. Explo-
rations in Urban Practice.
Ruhr: Erschienen im Ver-
lag, dpr-barcelona.

2 Para mas informacion
sobre Stalker/ Obser-
vatorio Nomade, véa-
se Lang, Peter T. 2001
“Stalker on Location.” In
Loose Space, editado por
Karen A. Franck y Quentin
Stevens, 193-209. Lon-
dres y Nueva York: Rout-
ledge.
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Giro Social y reivindicacién de la agencia humana

Coop Himmelblau y Haus-Rucker-Co trabajaban con la
transitoriedad extrema de las estructuras neuméticas como
via de reivindicacién del derecho del espacio social a una re-
configuracién continua (Riesenbilliard, Viena, 1970 o Pulsating
Yellow Heart, 1968). La agrupacion neo-Marxista Utopie tam-
bién proyectaba a través de las estructuras inflables vias de
subversién para dotar a la clase revolucionaria con sistemas de
rapida apropiacién y ocupacion del espacio urbano (Structu-
res Gonflables, 1968). David Greene y Michael Webb?” disefia-
ban accesorios para el cuerpo humano (Living Pod y Cushicle,
1966) que comprimian el habitat personal hasta un kit expan-
dible desde artilugio corporal a unidad de vivienda némada.
Afios mas tarde, Raumlabor?® plantea su laboratorio espacial
a base de eventos, performances y micro-intervenciones efi-
meras cuyo objetivo principal es involucrar a los ciudadanos
en los procesos de transformacién socio-urbanistica (Berlin,
Alemania, 1999-en curso), mientras que formaciones interdis-
ciplinarias como Stalker/ Observatorio Nomade (Roma, Italia,
1994-en curso)? desarrollan su propia metodologia de investi-
gacidén urbana, basada en acciones directas de creacién de es-
pacios y situaciones autoorganizados. Ademas, Joseph Beuys
inicia la plantacion de 7000 robles en Kassel colocados junto
con un pedazo de basalto como parte de una iniciativa social

y ambiental que supera la intervencion artistica

y activa el compromiso civico a través de la idea

%0 Para la segunda edicion de la bienal de Jo-
hannesburg (1997), Lucy Orta realiza talleres con
mujeres migrantes de origen zulG en el albergue
Usindiso. Cada mujer confecciona un traje Ne-
xus, eligiendo el estampado de tela como medio
de autoexpresion. Al final de los talleres, se realiza
una intervencion en el espacio urbano, donde las
mujeres interrumpen la ciudad con sus cuerpos
interrelacionados con los trajes que cada una ha-
bia cosido personalmente. El taller también contri-
buye a mejorar las habilidades de las mujeres con
técnicas basicas de costura y corte de patrones,
con el objetivo de darles la oportunidad de ser
econémicamente independientes a través de la
creacion de nuevas habilidades colectivas.

que "cada uno es un artista" (7000 Oaks, Kassel,
1982). Lucy Orta dirige talleres en Johannesburg
para ensefar a personas desempleadas nuevas
capacidades de confeccién y trabajos manuales y
abre debates sobre la solidaridad colectiva (Nexus
Architecture, 1997-en curso)®°. Estos son unos de
los pocos ejemplos, entre muchos otros como Al-
fredo Jaar con su iniciativa de repartir mil cdmaras

de usar vy tirar a los residentes del barrio de Ca-
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tia en Caracas, Venezuela (Camera Lucida, 1996)%,
Superflex con su programa de television online es-
pecial para los residentes de la tercera edad (Te-
nantspin, 1999)%? o con su Social Pudding (Leipzig,
2003)%, Jeanne van Heeswijk con sus conversio-
nes estratégicas de malls comerciales abando-
nados en centros culturales autogestionados (De
Strip, 2001-2004)** o Thomas Hirschhorn con sus
monumentos construidos y manejados directa-
mente por los vecinos de diferentes comunidades
marginadas (Bataille Monument, 2002)%°.

Desde los afios sesenta al menos, y de ma-
nera generalizada en los noventa, los movimientos
sociales contradiscursivos (luchas antiglobaliza-
cion, derecho a la vivienda, movilizaciones contra
la guerra) trasladan de manera radical el terreno
de la accion activista del plano politico a un plano
sumamente cultural, que negocia con la cotidia-
nidad y las costumbres humanas. Incorporando
usos, instrumentos y competencias que tradicio-
nalmente estaban reservados al artista, las agen-
cias reivindicativas se apropian de los medios
creativos para reinventarlos en el compromiso
social. De repente, emerge un cuerpo civico ac-
tivo (active citizen body (C. Fraser 2020, 25)) que
manipula iméagenes y conceptos, "utiliza camaras
y herramientas de programacion, produce mani-
fiestos y camparfias consensuadas en asambleas,
genera memes que discurren sin atribucion alguna
y transforma las calles en espacios de lucha" (Na-
varro 2018, 22).

Como vemos, multiples son las practicas
contradiscursivas que constituyen la reaccion al
colapso de la ciudad como entidad socio-urba-
nistica a través de la reivindicacion del cuerpo del
ciudadano como agente principal del cambio. Los
procesos creativos se comprometen con las dina-

micas de empoderamiento y emancipacion de la

31 En 1996 Alfredo Jaar es invitado para crear una
obra site-specific para la inauguracién de un mu-
seo en el barrio de Catia en Caracas, cuya cons-
truccion es altamente rechazada por los habitan-
tes de este barrio. Por esta razdn, el artista decide
repartir mil cdmaras de usar vy tirar e invitar a la
gente de Catia a fotografiar su comunidad, sus ami-
gos, sus padres, su escuela, todo lo que consideren
especial e importante para ellos, con total libertad.
Una vez que terminan, cada uno lleva su cdmara a
una pequefia oficina (no en el museo mismo sino
cerca, debido a la resistencia del museo) donde la
dejan a revelar y dentro de diez dias vuelven para
escoger solo una foto que quieren que forme parte
de la exposicion de la inauguracion del museo. Al
final 750 céamaras fueron devueltas y 407 personas
volvieron al cabo de dos semanas para escoger su
foto de representacion y Alfredo Jaar realiza una
exposicion con las 407 fotos personales de los ve-
cinos del barrio y crea una escultura con todas las
carcazas de las cdmaras devueltas que acaba con
el nombre “The Eyes of Catia”.

32 Tenentspin es un programa mediatico comuni-
tario, basado en la ciudad de Liverpool, que sigue
operando hasta el dia de hoy. Aparece como un
canal de televisién por internet, gestionado por un
colectivo artistico, y acaba siendo una red dina-
mica de media y comunicacién que reivindica la
voz de la comunidad buscando una repercusion
mediatica internacional. Iniciado por el colectivo
de artistas Superflex en 1999, durante los afios ha
crecido como un proyecto de colaboracién entre
FACT (Foundation for Art and Creative Technology),
inquilinos de toda la ciudad y Arena Housing (una
asociacién de vivienda del Noroeste de Liverpool).
El programa también propone varios talleres de
instruccion y nuevas capacidades en el sector de
los medios y la comunicacién abiertos para todo
el mundo.

3% Social Pudding es un proyecto colaborativo en-
tre Superflex y Rirkrit Tiravanija, que desarrolla una
serie de intervenciones “sociales y culinarias” (en
palabras de los artistas) que se basan en la elabo-
racion y el consumo del postre como un proceso
de “social coagulate”(Supeflex y Tiravanija 2003).

34 Para mas informacién, véase Dodd, Melanie.
2020. “Training for the Not-yet: A Conversation
with Jeanne van Heeswijk.” In Spatial Practices.
Modes of Action and Engagement with the City.,
editado por Melanie Dodd, 121-31. Londres y Nueva
York: Routledge.

3% Para més informacion, véase p.249-50

36 Joseph Beuys, ‘I am
searching for a field
character?  (terminado
en 1974 y traducido por
Caroline Tisdall), Char-
les Harrison y Paul Wood
(eds) Art in Theory 1900-
2000: An Anthology of
Changing Ideas 8Oxford:
Blackwell, 2003), p.903.
Este articulo fue publi-
cado originalmente en el
catélogo de la exposicién
Art into Society, Society
into Art (Londres: Institu-
te of Contemporary Art,
1974).
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ciudadania activa y como concluye Claire Bishop, la obra de
arte se convierte en un proyecto “procesual y abierto, post-es-
tudio, basado en la investigacién, que se extiende en el tiempo
y es mutable en su forma"(Bishop 2012a, 194). Emergen prac-
ticas experimentales, que reivindican el colectivismo a través
del activismo autoorganizado, la investigacion transdisciplina-
ria y los procesos participativos o colaborativos con un claro
compromiso social. Aparecen diferentes conceptualizaciones
de este fendmeno de activacion radical de la socialidad como
agencia transformadora: desde dialogic art (Kester 2004) vy
social sculpture (Beuys 1982) por new genre public art (Lacy
1995b), tactical media (Critical Art Ensemble 1996), relational
aesthetics (Bourriaud 1998) hasta social aesthetics (Larsen
1999) y maés recientemente social practice. Como insiste Jo-
seph Beuys, “la disciplina artistica mas moderna, la Escultura
Social/ Arquitectura Social, solo alcanzara su plenitud cuando
cada persona viva se convierta en creador, escultor o arqui-
tecto del organismo social®® (Beuys 1974). Aqui subyace la ten-
dencia comuln que aparece en los afios sesenta y eclosiona en
los noventa, de dirigir las industrias creativas y las précticas de
produccién cultural hacia la subversién del sistema social es-
tablecido para reinventarlo a través de sus multiples areas de
actuacion heterogénea en un organismo social dindmico, auto-
gestionado y empoderado.

Las ideas visionarias del non-plan o el reclamo radical a
la espontaneidad y a la libertad de accién, marcan el inicio de
un giro social en las préacticas espaciotemporales, que intervie-
nen en la cotidianidad y revierten lo social como eje principal
de la transformacion. La emergente sensibilidad al pluralismo
de identidades e intereses sociales abole las practicas de im-
posicion de significados fijos para impulsar la proliferacion de
los "self-policing mechanisms"(Hughes 20004, 175). Estos me-
canismos buscan la recuperacion del compromiso individual
y colectivo de los ciudadanos en la creacion de sus propios
habitats urbanos a través de un proceso de desafio y negocia-
cidén anéarquica. El giro social y sus diferentes fases de eclosién
se podrian contextualizar en tres fases principales, relaciona-

das con los intensos procesos de agitacion activista y social: la
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vanguardia histérica que aparece en Europa alrededor de 1917,
después la asi llamada neovanguardia que conduce a los suce-
sos de 1968, y el tercer punto de transformacién es la caida del
comunismo en 1989. De esta manera la forma social colectiva
deviene el terreno politico de la resistencia y la contra-accién
que rechaza la creciente intensidad de la cultura autoritaria. Asi,
se podria hablar de un radicalismo cultural o de unas politicas
culturales contradiscursivas, donde la produccion cultural ra-
dical se compromete a producir “intervenciones moleculares
y choques semiéticos"(Critical Art Ensemble 2012). La cultura
deja de ser "propiedad de los cultos y los cultivados" (Denning
2004, 1) para convertirse en una herramienta social de lucha
contra las politicas dominantes de homogenizacién y exclu-
sion. En este sentido, la expresién creativa, sea un gesto artisti-
CO 0 arquitectoénico, borra los limites entre la cotidianidad y los
eventos para devenir una necesidad.

La dialéctica entre lo social y las industrias creativas no
se basa en unas dindmicas de compenetracion y solapamiento
completo, lo contrario, se basa en la tension continua que se
mantiene entre las dos (Bishop 2012c). Una tensién que requie-
re la constante redefinicién de las practicas espaciotempora-
les informales, donde la capacidad contextual y dialégica de
dichas practicas es una urgencia. Site-specificity y situated-
ness son unas de las caracteristicas basicas de estos procesos
intervencionistas socio-espaciales, o como dice la critica de
arte Miwon Kwon en su ensayo One Place after Another (Kwon
2002) "la especificidad del sitio (site-specificity) ha sido adop-
tada como un significante automatico de ‘criticalidad™ (Rendell
2006, 15). El lugar se entiende mas alla de su geolocalizacion y
se trabaja cada vez mas en el sentido que propone Michel de
Certeau detras del concepto de lugar practicado como el cru-
ce entre performatividad y etnografia, el lugar de las movilida-
des intersubjetivas, de lo social y lo espacial. Asi, por ejemplo,
en 1993 la exposicién temporal Culture in Action: New Public
Art in Chicago, concebida y dirigida por la comisaria Mary Jane
Jacob, consiste en la realizacidn de siete diferentes proyectos,
que rompen con los modelos preconcebidos de arte publico.

La monumentalidad escultérica de la obra de arte se sustitu-
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ye por multiples procesos colaborativos y eventos celebrativos
con las comunidades locales. Por ejemplo, un centenar de rocas
macizas de piedra caliza con placas conmemorativas en honor
a diversas mujeres locales parasitan la ciudad de manera ines-
perada de un dia para el otro (Suzan Lacy), paralelamente se
organiza también un desfile multiétnico por el barrio, se planta
un jardin hidropoénico para cultivar alimentos destinados para
la comunidad de contagiados de HIV/AIDS, colaborativamente
con adolescentes de Chicago’s West Town se monta una video
instalacion y se celebra una fiesta. En estos formatos claramen-
te el rol y la maestria creativa del arquitecto, del disefiador o
del artista estan suspendidos por la activacién de nuevas co-
munidades de accidn, que aglutinan comportamientos civicos
activos que superan el formato del proyecto creativo. Miwon
Kwon clasifica estas comunidades en cuatro tipologias, que se
basan en el estudio de los fenédmenos sociales emergentes:
communities of mythic unity (comunidades de unidad miti-
ca) o aglutinacién de nuevas comunidades alrededor de cau-
sas activistas compartidas, "sited” communities (comunidades
situadas) o colaboracién con asociaciones locales ya activas,
invented communities (temporary) (comunidades inventadas
(temporales)) o generaciéon de comunidades improvisadas
temporales que suceden alrededor del acto de intervencién,
invented communities (ongoing) (comunidades inventadas (en
curso)) o generacion de nuevas comunidades que superan el
acto de la intervencién y perduran como unidades colectivas
activas (Kwon 2002, 118-37). La creacién de comunidades nue-
vas a base de dindmicas colaborativas no-representacionales
rescatan la idea del nuevo género de arte publico que propone
Suzan Lacy y Kwon interpreta como “un modo renovado de ac-
tivismo social y politico, una nueva estrategia de reforma y re-
vitalizacién urbana" (Kwon 2002, 107). Reenfocando el proyecto
creativo del artista en el publico, del objeto en el proceso, de la
produccidén en la interaccidn y sus consecuencias, estas prac-
ticas creativas desarrollan una estética social, centrada en el
mundo de los actos y las acciones directas (Larsen 1999). Se-
gun Lacy, inspiradas en los contradiscursos de "varios grupos

de la vanguardia, como artistas feministas, étnicos, marxistas,
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audiovisuales y otros activistas... [que] tienen un interés comun
en la politica de izquierdas, el activismo social, los publicos re-
definidos, la metodologia colaborativa y su importancia para la
para las comunidades (particularmente las marginadas)" (Lacy
19954, 25), la mayoria de las practicas comprometidas con este
nuevo género de intervencion en la esfera publica devienen es-
trategias de democratizacion, emancipacion y reivindicacion
de la lucha social. Aparte, estas estrategias sociales, inducidas
a través del formato de la intervencion cultural, suspenden el
individualismo e impulsan intensas transacciones con el Otro,
basadas en las estéticas conectivas (Gablik 1995), las estéticas
dialégicas (Kester 2004)(Kester 2011) o el antagonismo relacio-
nal (Mouffe 2013).

La otredad es un concepto que contiene implicitamente
una naturaleza jerarquica de juicio, de dominacién por apro-
piacién. Por lo tanto, con el giro social, las préacticas creativas
se comprometen a investigar nuevas formas de representacion,
que trascienden esta fragmentacién y trabajan con pluralidad,
multiplicidad y libertad de aparecer. Se abren espacios criticos
de experiencia cultural mas allé del paradigma de la salvacién
(salvage paradigm) entendido como el conjunto de "précticas
simbdlicas o intelectuales, estéticas e institucionales que bus-
can enterrar mas que preservar' (Dominguez 1987). Estas prac-
ticas que suspenden ciertos comportamientos paternalistas o
asistencialistas, replantean el espacio social desde la perspec-
tiva de un pluralismo agonista, donde emerge la democracia
radical. Entendidas como practicas criticas, inician la desarti-
culacién del sentido comun y la articulacion de contra-posibi-
lidades de construccion de espacios de convivencia y disenso
(Mouffe 2013, 67).

Otro aspecto importante del giro social es la estimulacién
de una red autopoiésica, que se basa en la produccidn colec-
tiva y autoiniciada de nuevos significados y nuevos espacios
de accién. Remitiéndonos a las ideas de Bruno Latour sobre
el Actor-Red (Actor-Netwok-Theory (ANT)) (Latour 2005), el
espacio social resulta ser un entramado complejo entre co-
nexiones, asociaciones e interacciones entre agencias huma-

nas y no-humanas que superan el espacio fisico en si. En este
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sentido, hablamos no solo de espacio social, sino de espacio
relacional, producido a través de las continuas imbricaciones
espontaneas entre personas, ambientes, politicas y compor-
tamientos. O como lo definiria David Harvey "el espacio, segln
Leibniz, estd contenido en objetos de tal manera que un objeto
existe s6lo cuando contiene y representa en si mismo relacio-
nes con otros objetos" (Peet y Harvey 2006, 271). La dimension
relacional produce contextos y situaciones intersubjetivos que
interrumpen la materialidad de los espacios representativos
a través del evento de la interaccion humana como factor de
reformulacion socio-espacial. Esta idea del saneamiento y el
refuerzo de la autonomia colectiva de accién consolida la fe-
nomenologia de una resistencia en red, basada en la afirmacion
de la subjetividad, de la identidad, la sexualidad o de lo perso-
nal e intimo como el terreno de lo politico. Brian Holmes define
este proceso como la dindmica de "desatar los fantasmas co-
lectivos” (Holmes 2008, 17) que a través de la articulacién de
una personalidad flexible continuamente aspiran a desmontar
la "reglamentacion, las burocracias del estado de bienestar, los
modelos de consumo masivo y la disciplina fabril" (ibid) para
reinventar en la accion directa las politicas autoiniciadas de
una resistencia colectiva.

En este aspecto, se puede concluir que el giro social en
las practicas culturales espaciotemporales induce dindmicas
de criticalidad, contextualidad, interdisciplinariedad y otredad
radical. La creacién de nuevas comunidades con diferentes
temporalidades de accidn y la articulacion de un cuerpo civico
activo (active citizen body) devienen tanto el medio, como el
objetivo de muchas de estas préacticas de transaccién con la
socialidad. Los gestos creativos se convierten en gestos infor-
males de resistencia, reaccion y reivindicacion que buscan la
emancipacion de la agencia humana a través de actos tem-
porales, radicalmente contextuales y mayoritariamente proce-

suales.
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Giro Afectivo y producciéon de nuevos escenarios del
afecto humano®

Como reaccion al régimen de alienacion social y al indivi-
dualismo, promovido por la sociedad del consumo, surgen prac-
ticas centradas en la construccion de contextos intersubjeti-
vos, donde la afectividad, la intimidad y las politicas de cuidado
(politics of care) generan nuevos escenarios de lo comdn. En
este proceso, el mundo de la experiencia cotidiana se convierte
tanto en el terreno como en la materia prima para las transac-
ciones entre la agencia humana y los diferentes contextos de
crisis, que impulsan la activacion de multiples redes afectivas
entre los cuerpos civicos en accién. Se observa que estas redes
de afecto e intimidad operan a través de las politicas de cuida-
do, que sitdan la interdependencia en el centro (Woodly et al
2021) y desarrollan mdltiples y diversas articulaciones del pro-
blema de la irreductible "otredad del otro" (Ganis 2011, 5). En es-
tos casos resulta clave entender la interdependencia no como
un contrato social sino como una “condicién, incluso precondi-
cidn' de la socialidad (de la Bellacasa 2012, 198). En este sentido,
en el estudio de la fenomenologia de la accion y sus operacio-
nes a través del afecto nos interesan particularmente aquellas
implicaciones de los conceptos de afecto, cura y cuidado que
adoptan la conciencia de que "debemos tener cuidado de no
volvernos nostalgicos por un mundo solidario idealizado [..] sino
[situado] en las dinédmicas ético-afectivos cotidianas que invo-
lucran los problemas ineludibles de las existencias interdepen-
dientes" (de la Bellacasa 2012, 199). Evitando interpretaciones
"meramente instrumentales y de supervivencia" (ibid.), en este
estudio el afecto y el cuidado se consideran como una actitud
personal en las negociaciones cotidianas entre la intimidad y lo
publico. Visto a través de este lente, las practicas afectivas se
convierten en un comportamiento politico, que activa la agen-
cia humana a través del compromiso ético-afectivo cotidiano.
Asi, el afecto canalizado en diversas practicas activas de inter-
dependencia deviene el acto intimo de ejercer la democracia a
través del cuerpo humano como unidad relacional radical.

Las redes socio-espaciales de afecto en los contextos

de crisis remarcan una tendencia a activar la agencia huma-

% Fragmentos de este
subcapitulo estéan basa-
dos en el articulo Paez,
Roger, y Manuela Valt-
chanova. 2022. “Affective
Bodies: Intimate Design
Practices to Reinvent the
Everyday.” Temes de Dis-
seny 38: pending for pu-
blication.
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na como fuente inmediata de resiliencia, democracia radical
y una reimaginacion de lo comun. Las experiencias afectivas
e intimas de excepcionalidad convierten del cuerpo humano
tanto en el terreno como en el medio de mdltiples procesos
de redefinicién socio-espacial que se centran en operar con
las politicas de lo cotidiano. En este proceso intersubjetivo de
reinvencion de lo cotidiano a través de actos ético-afectivos de
compromiso personal con el entorno urbano emergen algunas
de las visiones articuladas por Henri Lefebvre y Michel De Cer-
teau, que, durante la crisis de posguerra de la ciudad moderna,
promovieron una micropolitica de practicas espaciales infor-
males para una vida urbana creativa y desjerarquizada. Esta
idea también se basa en la definicién de Jurgen Habermas de la
esfera publica como “la esfera de las personas privadas que se
unen como publico” (Habermas 1989), es decir, la esfera que se
construye a través de la interaccion dinéamica entre la intimidad
y la publicidad. Esta incursion de lo privado o de lo intimo como
rasgo indispensable de lo publico marca un giro en los medios
y los objetivos de las practicas intervencionistas contradiscur-
sivas, que destilan el paisaje psicoemocional como el terreno
principal de negociacion con el contexto sociopolitico, donde
se promueve el crecimiento de "esferas publicas plurales, en
lugar de un espacio Unico regulado por el consenso discursivo’
(Lavender 2016b, 41-42).

La intimidad y el afecto se activan como actitudes so-
cio-espaciales a través de mdltiples practicas de resistencia
y subversion que surgen como respuesta a las condiciones de
crisis desde los afios 60 y encuentran su eclosién en términos
practicos a partir de los 90 y hasta hoy en dia. La emocion,
la intuicion y la impulsividad se habilitan como herramientas
inmediatas para la reinvencién de lo cotidiano por los traba-
jos disruptivos de arquitectos como Hans Hollein, Coop Him-
melblau, Gianni Pettena, o movimientos como la Internacional
Situacionista y el MIBI (International Movement for an Imagina-
tive Bauhaus). En una sociedad cada vez méds dominada por
la racionalidad tecnolégica (fenémeno que empieza en la Ciu-
dad Postmoderna y sigue evolucionando en la Ciudad Global)

las ideas de Lefebvre de recuperacién de la totalidad fisica y
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emocional del individuo para reconectar las dimensiones so-
cial, cultural y econémica de la sociedad cobran cada vez mas
vigencia (Kofman y Lebas 2000, 80). El concepto de Lefebvre
sobre los ‘'momentos’ o los ‘durées discontinuos’(Lefebvre 1989,
648) de experiencias de juego, amor, lucha o placer, que poste-
riormente alimentan las estrategias de los Situacionistas sobre
la construccion de situaciones subjetivadas, rescata la tenden-
cia de enfocar criticamente las practicas intervencionistas a
través del afecto y la experiencia emocional. Asi, a través del
potenciamiento de la intimidad y la subjetividad en la esfera
publica, el individuo recupera su integridad como unidad de
transformacién socio-espacial directa.

En este sentido, aparecen diversas ideas transgresoras
como, por ejemplo, Architekturpille, 1967 o Svobodair, 1968 de
uno de los fundadores de la arquitectura radical Hans Hollein
que plantean el (des)control ambiental no-fisico a través de la
activacion de la dimensién psicolégica del espacio, donde la
espontaneidad se canaliza a través de la experiencia corporal
intersubjetiva. También Coop Himmelblau con algunas de sus
propuestas como el Soft Space, 1970 desmaterializa el espa-
cio hasta convertirlo en el campo efimero de una interaccién
humana puramente hedonista e impulsiva. Muchos de los ar-
quitectos del movimiento radical italiano, como por ejemplo
Gianni Pettena, también acudieron a formatos performativos
que excitan el espacio urbano con la inyeccion inmediata de la
imaginacion radical de los cuerpos civicos activos. Obras como
Carabinieri, 1968, Grazia e Giustizia, 1968 o Wearable and alre-
ady worn chairs, 1971, articulan situaciones temporales donde la
expresion directa de la afectividad humana desencadena una
dindmica de transaccion directa entre el individuo y el contexto
en su dimensidn tanto social, como espacial. Surgen proyectos
que plantean expandir el cuerpo humano para acelerar la com-
penetracion psicofisica entre el individuo y su entorno (como
el Mind Expander | de Haus-Rucker-Co, 1968) o incluso entre
dos individuos, induciendo un estado de éxtasis a través de es-
timulos electro-téactiles (Divan of Love, Haus-Rucker-Co, 1970).

Desde 1960 hasta 1980 el artista brasilefio Hélio Oiticica

también se dedica a diseflar ambientes y artilugios persona-
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les que segun él producen nuevas formas de “nuevo compor-
tamiento perceptivo’(Oiticica 1967, 913). A través de la inyec-
cién de procesos de “expansidn interior’, él plantea la idea de
la experiencia "suprasensorial’ que “representa la liberacién
de aquellos prejuicios sobre las condiciones sociales a los que
esta sujeto el individuo" (Oiticica 1967, 915). En la mayoria de
los casos se trata de contextos experienciales, puramente he-
donistas, que ofrecian estados psicofisicos alucinégenos (con
y sin la ayuda de estupefacientes). En obras como Eden, 1963,
Babylonests, 1971 o Cosmococa CC5-Hendrix War, 1973 se pro-
ducen contextos de improvisacion e impulsividad corporal,
donde el impacto sensorial crea "ejercicios experimentales de
libertad” e impulsa hacia el "descubrimiento de la voluntad”. Asi,
la afectividad instintiva y la experiencia intima del cuerpo hu-
mano se expande al nivel de una préactica espaciotemporal que
conecta cuerpos, politicas y espacios.

En este aspecto, es fundamental subrayar que la activa-
cion del cuerpo ciudadano como motor de la reinvencién radi-
cal de lo cotidiano se impulsa por la emergencia de la intimidad
subjetiva como medio de interrupcion de la esfera publica. Se
podria evocar la idea de "la treta de la inteligencia practica”, que
introduce Antonio Negri al referirse al momento en el que ‘los
poderes de la creacion y la imaginacién [..] pueden romper las
barreras del supuesto realismo y descubrir alternativas reales al
presente orden de las cosas” (Hardt y Negri 2009). El encuentro
espontaneo o el instante de irrupcién de lo personal dentro de
lo colectivo también podria describirse con el término kairos,
que Negri designé como el momento de oportunidad, de rup-
tura radical o el instante singular en el que el arquero suelta la
flecha (Negri 2000, 156). En este momento especifico se inau-
gura la temporalidad, en la medida en que se crea un espacio
para la accién directa (Dezeuze 2017, 219).

En la emergencia de la intimidad como practica de nego-
ciacién tanto subjetiva como colectiva con el contexto de cri-
sis, la vulnerabilidad, el enfrentamiento personal y la implica-
cion afectiva se convierten en una forma de resistencia y a la
vez en un espacio de accion. La experiencia cotidiana involucra

las capacidades operativas del cuerpo humano como herra-
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mientas de interrupcion y expresion visceral. Lenguajes, image-
nes, conocimientos, afectos, movimientos y habitos corporales,
entre otros, se aprovechan como medios para reinventar la po-
litica cotidiana. En este sentido, surgen préacticas que trabajan
la expansion del cuerpo humano como unidad inmediata de
disrupcién y redefinicién del contexto, como por ejemplo, Lucy
Orta con su Nexus Architecture®, donde plantea formatos de
afectividad intercorporal a través de la confeccion de piezas
de vestimenta que expanden las capacidades de la interco-
nexion entre dos o mas individuos como formatos espaciales
efimeros o arquitectura en transformacion continua. Krzysztof
Wodiczko también desarrolla prototipos de accesorios corpo-
rales (Dis-Armour, 2000)%* o vehiculos de empoderamiento de
los invisibles que facilitan la expresién libre y el reclamo de la
justicia social a través de la accién directa (Criticle Vehicles,
1998-2005)%°. Estas incursiones inmediatas de la vulnerabili-
dad y la sensibilidad de los cuerpos civicos activados excitan la
ciudad, ensayando nuevos escenarios de los comun a través de
la emergencia de la otredad y el afecto urbano.

Utilizando las tacticas de interrupcion como actos contra-
hegemdnicos de disrupcién de significados fijos (Karami 2018),
las préacticas intimas que reformulan la politica cotidiana recla-
man la temporalidad, la ciudadania activa y la afectividad radi-
cal como necesidades infraestructurales en nuestros habitats
urbanos enfrentados a una situacién de colapso sistémico.

La reaccidn visceral abre un terreno intersubjetivo de tran-
saccion con las emergencias globales, donde la politica, el es-
pacio y el afecto se cruzan para dar una posible respuesta a la
crisis. Este fenédmeno canaliza los indicios de un posible giro
afectivo en las practicas espaciales promulgado por arquitec-
tos y tedricos de la arquitectura como Farshid Moussavi, Sylvia
Lavin o Beatriz Colomina. El giro afectivo identifica la capaci-
dad de las infraestructuras relacionales para movilizar afectos
y emociones, habilitando espacios mas que representacionales
que son "“incluso capaces de generar una ruptura en el orden
urbano’(Lozoya 2018). De esta manera, la afectividad engloba
un proceso mas que representacional de entrelazamiento entre

el espacio y el individuo. En el contexto de la teoria no repre-

38 Para mas informacidn,
véase p.342-3.
%9 Para mas informacion,
véase p.347-9.
40 Para més informacion,
véase p.189-91.
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sentacional (Thrift 2008), que articula la intervencién y trans-
formacion espacial en torno a eventos, acciones y narrativas
en lugar de material construido, cédigos representativos y sim-
bolos, la visualizacion visceral de una reaccion afectiva se con-
vierte en un acto mayoritariamente no representativo.

El objetivo principal del proceso creativo es catalizar el
afecto como impulso de acciones futuras. Como afirma Mi-
chael Hardt, evocando la teoria de los afectos de Baruch Spino-
za, "cuanto mayor es nuestro poder para ser afectados [..]| ma-
yor es nuestro poder para actuar. Hardt también diferencia dos
tipos de acciones: acciones de la mente y acciones del cuerpo.
Por esta razoén, se podria considerar que el afecto produce mul-
tiples formatos de intervencion, que oscilan entre la fisicidad
y la relacionalidad, como accesorios corporales y wearables,
parasitos urbanos, protocolos y politicas relacionales, compor-
tamientos criticos, maquinas de expresién y procesos de re-
significacion directa, eventos festivos disruptivos, coreografias
urbanas espontaneas, significantes moéviles o alegorias espa-

ciales efimeras. Todos estos formatos de interrupcion directa

4 The Tiny Travelling Theatre (2012) de Abberant
Architecture se basa en una unidad movil que re-
corre la ciudad y en su interior un publico de hasta
seis personas puede disfrutar de una serie de ac-
tuaciones intimas: como teatro, comedia y mdusica,
etc. mientras que en el exterior de la estructura se
crea un espacio tipo bar improvisado.

42 The Storytelling Igloo de Aberrant Architectu-
re es una colaboracién entre cinco escuelas del
barrio Borough of Barnet de Londrés, que explora
temas de identidad, pertinencia y significado inti-
mo a través de la produccién colaborativa de una
estructura hecha de ladrillos customizados que re-
presentan el lugar preferido de cada uno de los 140
alumnos que participaron.

4 The Social Playground de Aberrant Architectu-
re es un paisaje ludico disefiado conjuntamente
con diferentes entidades como asociaciones de
vivienda social, escuelas e incluso hospitales, que
propone instalaciones sonoras, juegos e interac-
ciones con el objetivo de mejorar la salud mental
a través de fromentar la apropiacién psico-afec-
tiva libre de un contexto dindmico disefiado como
playground para todas las edades.

y resignificacion de la esfera publica, de los espa-
cios comunes o domésticos se articulan en torno
a la activacion de la agencia humana como vector
principal de redefinicién de las politicas, los espa-
cios y los afectos cotidianos.

Practicas como las de MUF Architecture,
Aberrant Architectures, City Minde(d), Office for
Political Innovation (Andrés Jaque) o Marjetica
Potr¢€ trabajan el afecto a través del espacio como
mediador de las politicas del cuidado como una
actitud civica. Los playgrounds y las instalaciones
efimeras We are all artists, 2010 de MUF Archi-
tecture, la unidad némada de The Tiny Travelling
Theatre, 20124, las estructuras colaborativas de
The Storytelling Igloo, 2017** o las dindmicas lG-
dicas de The Social Playground, 2003 de Abe-
rrant Architecture ensayan nuevos espacios de
ilusion urbana, donde la imaginacién civica im-

pulsa paisajes de juego, espontaneidad y ficcion.
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Andrés Jaque con el Office for Political Innovation construyen
transurbanismos o urbanismos transitorios y subversivos que
reivindican el interés en las composiciones sociales entre vida,
politica y conocimiento, sobretodo con proyectos como lkea

Disobedients, 2012, Intimate Strangers, 2016, Pornified Homes,

2016, o The Rolling House for the Rolling Society,
2009, donde a través de diversas investigaciones
socio-espaciales se visibilizan redes relacionales
transgresoras (némadas contemporaneos, des-
conocidos intimos, deseos transitorios, hogares
pornificados o polémicas transmediaticas). Estas
acciones inmediatas de emancipacién del cuerpo
ciudadano activo podrian ser consideradas como
actos de disenso pragmatico/ pragmatic dissent
(Arlandis 2018) o habitar criticament/ critical inha-
bitation (Karami 2018), donde la experiencia situada

es una transaccion subjetiva con el contexto basa-

44 Para mas informacién, véase:

Jaque, Andres. 2020a. “Ikea Disobedients.” En Su-
perpowers of Scale, editado por James Graham,
182—-216. Nueva York: Columbia Books on Architec-
ture and the City.

Jaque, Andrés. 2019b. “The Rolling Society: La Ciu-
dad Sin Exteriores.” En Mies y La Gata Niebla: En-
sayos Sobre Arquitectura y Cosmopolitica, 17-30.
Barcelona: Puente Editores.

———. 2020b. “Intimate Strangers.” En Super-
powers of Scale, editado por James Graham, 374—
404. Nueva York: Columbia Books on Architecture
and the City.

———. 2020c. “Pornified Homes.” In Superpowers
of Scale, editado por James Graham, 322-74. Nue-
va York: Columbia Books on Architecture and the

. . .. City.
da en la critica, el cuidado, el deseo o la emocion. Y

Estas practicas intimas de transformacién del en-

torno socioespacial inmediato operan como prac-

ticas espaciales criticas en los términos que Jane Rendell las
define: "obras que transgreden los limites del arte y la arquitec-
tura y se involucran tanto con lo social como con lo estético, lo
publico y lo privado... explorando los aspectos especificamente
espaciales de los procesos o las practicas interdisciplinarios
que operan entre el arte y la arquitectura” (Rendell 2006, 20).
Las practicas intimas de intervencion espaciotemporal, donde
el individuo articula todo el proceso de negociacién con el con-
texto, inician la construccién de los llamados contrapublicos (N.
Fraser 1990) o colectividades esponténeas. Los contrapublicos
construyen "arenas discursivas paralelas donde los miembros
de grupos sociales subordinados inventan y hacen circular
contradiscursos, que a su vez les permiten formar interpela-
ciones oposicionales de sus identidades, intereses y necesida-
des"(N. Fraser 1990, 67). La formacion de estas "interpelaciones
oposicionales" deviene un proceso tanto socioafectivo (el afec-
to compartido como base de las contra-comunidades), como

espacial (la suspensién de las politicas preestablecidas sucede
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en espacios de alternativa, espacios temporales que dan lugar
a la disidencia). En este sentido, las definiciones preestableci-
das de las politicas espaciales y las dinamicas afectivas se sus-
penden para reinventarse en la asi llamada "redistribucién de lo
sensible’, que en términos de Ranciére remite a la idea que el
disenso reorganiza el sentido ("dissensus to mean a reordering
of the sense'(Ranciére 2010)).

La afectividad intrinseca de la condicién humana vy la inti-
midad de la experiencia afectiva y sentimental originan un pro-
ceso de transaccidn activa con el lugar, su narrativa plural y su
comportamiento relacional. Estas dindmicas interrelacionales
basadas en la vulnerabilidad y la temporalidad de la experien-
cia emocional tienen la capacidad de generar estrategias de
transformacién socio-espacial, donde el afecto es el eje prin-
cipal de la imbricacién critica entre el individuo y el espacio.
De esta manera cuando hablamos de intervencionismo critico,
se reivindica la necesidad de trabajar a partir de la capacidad
afectiva de la intervencion socio-espacial que posibilita la inti-

midad y la subjetividad como agencias transformadoras.
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Antagonismo, disenso o el espacio como politica*®

Muchas de las préacticas que surgen en condiciones de cri-
sis se construyen sobre la base de la contra-accién o el con-
tradiscurso, buscando desarticular los paradigmas sociopoli-
ticos vigentes. Mientras que en la sociedad postmoderna las
contracorrientes culturales constituyen las vanguardias de una
critica radical al Nuevo Orden, en la ciudad global los compor-
tamientos contrahegemonicos no son vanguardistas, sino plu-
rales y translineales, basados en la accién directa y en lo po-
litico como actitud civica. En este sentido, los limites entre la
accién puramente politica, la actividad intelectual y creativa y
las dindmicas cotidianas se diluyen, constituyendo el terreno
cultural como el campo auténomo de desarticulacién contra-
hegemdnica. Justamente en la produccién de modelos cultu-
rales alternativos como una forma de resistencia a las légicas
institucionales de asimilacion y control, el antagonismo se es-
tablece como esencial.

Las practicas socio-espaciales tanto de resistencia, como
de reclamo vy reivindicaciéon estan basadas en el antagonismo
como la capacidad de suspender las verdades vigentes para
reinventarlas a través del acto de la disputa, llevado a nivel de
accién directa. El conflicto deviene una condicién imprescin-
dible para la proliferacion de la pluralidad. Por esta razén, se
puede considerar que el intervencionismo socio-espacial, que
se observa en las épocas de la crisis tanto de la Ciudad Moder-
na como de la Ciudad Global, instrumentaliza el conflicto para
constituir nuevas actitudes urbanas basadas en el reconoci-
miento critico de las verdades hegemdnicas. De este modo,
entendemos que el antagonismo es la dindmica de abordar el
conflicto de manera constructiva a través de comportamien-
tos civicos proactivos inspirados tanto en la critica como en
la imaginacion o el deseo. Basandonos en Chantal Mouffe, el
antagonismo es un elemento imprescindible para un modelo
agonista de democracia (Mouffe 2013), ya que la diversidad
consensual es insuficiente para impulsar un orden multipolar.
El antagonismo no simplemente reconoce la co-existencia de
polaridades sino canaliza la divergencia como fuerza genera-

dora. En este sentido, uno de los aspectos fenomenolégicos de

% Fragmentos de este
subcapitulo estan basa-
dos en el articulo Paez,
Roger,y Manuela Valtcha-
nova. 202la. “Harnessing
Conflict: Antagonistic
Spatiotemporal  Design
Practices.” Temes de Dis-
seny, no. 37:182-213.
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las practicas intervencionistas que emergen en condiciones de
crisis es la capacidad primero de reconocer la multipolaridad
socio-politica, después de interrumpir el orden consensual a
través de el disenso vy al final de conducir la contrariedad de la
disputa hacia una posible actitud critica que cuestiona y pro-
pone nuevas visiones.

Si nos remitimos a Adorno, las industrias creativas (o el
arte) proporcionan el espacio de autonomia donde se gesta la
contra-accion a base de disenso, disputa y multiplicidad anta-
gonica. Por esta razoén, la capacidad de las préacticas creativas
de abordar el conflicto y desarrollarlo como un nuevo modelo
cultural es clave para entender la fenomenologia de la accion
intervencionista socio-espacial y su potencial transformador a
nivel urbanistico.

Las préacticas de intervencién espaciotemporal (articula-
das a través de la arquitectura, el urbanismo, el arte o el acti-
vismo civico) son un acto de intervencion en la politica de un
lugar: producen, reordenan o reinventan los escenarios sociales
donde humanos y no humanos negocian su convivencia. En ese
sentido, los movimientos contraculturales de la Ciudad Moder-
na y la Ciudad Global cuestionan las intervenciones en el am-
bito socio-urbanistico llevados a cabo desde diferentes cam-
pos disciplinarios (disefio, arquitectura, arte, etc.) explorando
su capacidad de imbricacién con “la siempre presente agencia

PR

de la gente del dia a dia" (Loftus 2009) o sea, su capacidad de
impulsar ciudadania activa. Al involucrar la activacién directa
del cuerpo civico en el proceso intervencionista, es importante
discernir la capacidad del disefio por un lado de implementar
la I6gica progresiva de las estructuras hegemdnicas de poder,
promoviendo formas exclusivas de coexistencia consensual; o,
por otro, de suceder como una "bldsqueda politica de disiden-
cia material, performativa y compositiva" (Jaque 2020c, 21). A
tal efecto, el campo de interaccion constante entre el cuerpo
civico, las politicas de la verdad (polotics of truth) y el inter-
vencionismo urbano (urban interventionism) deviene el fragil
terreno de accion para las practicas socialmente comprometi-
das tanto hegemodnicas como contrahegemonicas. Temas de-

licados como diversidad, democracia o empoderamiento se
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convierten mdltiples veces en herramientas de negociacion y
legitimacion de ciertos intereses sociopoliticos dominantes.
Por esta razén es importante diferenciar las diferentes for-
mas de ciudadania activa que puede producir una practica so-
cioespacial intervencionista. Para discernirlos mejor, es funda-
mental comprender la diferencia entre formatos participativos
y colaborativos. Por un lado, las dinamicas participativas esta-
blecen protocolos cerrados basados en reglas, aceptadas vo-
luntariamente por los participantes, donde la improvisacion se
convierte paradéjicamente en un proceso controlado. Por otro
lado, los formatos colaborativos de intervencion socioespacial
son capaces de fomentar contextos dindmicos donde todas
las reglas del espacio-tiempo se reinventan continuamente en
una interaccién co-creativa abierta. En esta linea, los escritos
de Claire Bishop sobre las diferentes formas de participacion y
emancipacion del espectador también apuntan a este cambio
gradual de un "publico que exige un papel, a un publico que
disfruta de su subordinacién a extrafias experiencias ideadas
para ellos por un artista, a un publico que se anima a ser copro-
ductor de la propia obra" (Bishop 2012c, 39). También Bishop
advierte sobre la posible mercantilizacién de los cuerpos hu-
manos en una economia de servicios, donde pueden ser facil-
mente involucrados en la produccién y la legitimacion de sig-
nificados y codigos pertenecientes a los poderes dominantes.
De este modo, posibilitar contextos colaborativos abiertos, que
construyen formas de ciudadania activa basadas en el derecho
civico al disenso, resulta un proceso complejo de activacién de
nuevas interfaces criticas para la reinvencién socio-espacial. El
antagonismo y la multiplicidad se convierten en una condicién
fundamental para la articulacion de estas formas de ciudadania
activa capaces de revisar las I6gicas existentes para ensayar
colaborativamente nuevas realidades posibles. Por lo tanto, uno
de los principales aspectos del intervencionismo critico y o la
arquitectura de la accién que se estudia en este trabajo de in-
vestigacion es el interés de posibilitar la democracia como un
proceso socio-espacial intersubjetivo y autoiniciado en lugar
de una mera herramienta de negociacion y asimilacion de di-

ferencias.
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En los aflos 70 y 80 la accién contrahegemdnica cons-
tituye un campo oposicional en la produccién cultural, rom-
piendo los limites de la disciplinariedad a través de practicas
de disenso canalizadas a través de la intervencién directa. La
expresion contradiscursiva entendida como el acto de disi-
dencia se plasma en formatos plurales como por ejemplo las
coreografias de Anna Halprin (The Blank Placard Dance, San
Francisco, 1967), los talleres de serigrafia de Ateliere Populai-
re (Demans the Impossible, Paris, 1968), los vehiculos criticos
de Kryzstof Wodiczko (Vehicle-Podium, Nueva York, 1977-1979),
los happenings de Allen Kaprow (Sweet Wall, Berlin, 1970), las
instalaciones mediaticas de Ant Farm (Media Burn, 1975, Cadi-
llac Ranch, 1984, EE.UU.) o las disrupciones gréaficas de Barba-
ra Krager (Circus, 1975, Limited Edition, MTA Card, 1975). Todas
estas practicas estdn comprometidas con la democratizacion
COmMO un proceso socio-espacial, promoviendo la pluralidad de
una sociedad basada en el derecho a divergencia. De la misma
manera, afios méas tarde como reaccién al caos democréatico
de la Ciudad Global, surgen acciones transgresoras que tien-
den a contrarrestar el colapso sociopolitico del neoliberalismo
otra vez a través del reclamo del antagonismo como espacio
de ensayo de nuevas realidades posibles. Movimientos como
Stop the City, Earth First, Reclaim the Streets (Londres, 1991-
1995), M1l Link Road Protest, The Velvet Revolution Tour, The
Extiction Rebelion, Climate Camp, Park Fiction, The Right to the
City o Los Indignados y las ocupaciones de 15M en Madrid son
unos de los multiples movimientos sociales autogestionados
que surgen para suspender el orden sociopolitico dominante
y cuestionar el statu quo a través de la accion directa en los
espacios urbanos.

Proliferan las formas de ‘activismo creativo’, que segin Ju-
lia Ramirez-Blanco construyen “espacialidades disidentes” que
evolucionan de las practicas de resistencia cultural, propias de
"las formas de arte expandido de los 1960s y los 1970s como los
Situacionistas en Francia, los Provos en Holanda y la red inter-
nacional de creador vinculados a Fluxus'(Ramirez-Blanco 2018,
87).En la era del internet o el mundo-red el activismo crea con-

tra-espectaculos y adquiere formatos expandidos que buscan
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el impacto mediatico y la proliferacion de una contra-informa-
cién inmune a las manipulaciones corporativas. Asi, suceden
acciones como YOMANGO, una marca que promueve todo un
estilo de vida a base de robos de las grandes marcas, donde
incluso se confecciona una linea de ropa que facilita el robo
(con bolsillos, dobles fondos, materailes no detectables por las
alarmas, etc..). Otro ejemplo es el CIRCA (Clandestine Insurgent
Rebel Clown Army), que utilizaban técnicas de circo y humor
como estrategias disidentes. Como parte del movimiento glo-
bal en contra de la guerra, una de sus intervenciones icénicas
consistié en escribir con sus propios cuerpos "Bush, go home'
(Bush, vete a casa) en el suelo de la instalacién de Olafur Elias-
son The Weather Project en el Tate Modern en Londres durante
una de las vistas de George Bush en el Reino Unido en 2003.
En la interseccién entre desobediencia civil, accion directa
y las influencias de las contraculturas, el intervencionismo di-
vergente no se queda simplemente a nivel de las sublevaciones
sociales, sino vuelve a expandirse a través de todo el campo de
la produccion cultural, activando las industrias creativas como
agentes de la democratizacién. La esfera publica y sus espa-
cios colectivos quedan interrumpidos por acciones colabora-
tivas y co-creativas como la de Names Aids*® que desde 1987
abre espacios de concienciaciéon y homenaje de las victimas
del SIDA a través de una llamada abierta para la co-produc-
cién de memoriales efimeros en forma de alfombras hechas a
mano que llegan a cubrir hectéreas de espacios publicos. De la
misma manera, en el campo artistico surgen préacticas como la
de Alfredo Jaar que construye contra-ambientes a través de
intervenciones efimeras (The Stoghall Konshall, Stoghall, Suecia,
2000%; The Cloud, Mexico-EE.UU., 2000) o interrupciones con
narrativas visuales polémicas (Rwanda, Rwanda, Suecia, 1994).
Como otro ejemplo de paisajes relacionales desarrollados a
través del antagonismo, se pueden considerar los ambientes
performaticos de Francis Alys que crea situaciones socio-es-
paciales dindmicas que acaban creciendo como criticas de las
emergencias sociales como las crisis migratorias (Don’t cross
the bridge before you get to the river, Marruecos-Espana, 2005)

o los derechos humanos suspendidos en un régimen dictato-

46 Para mas informacion,
véase p.273-4.
47 Para mas informacion,
véase p.219-21.

48 Para mas informacion,
véase p.283-5.

4% Para mas informacion,
véase p.286-7.

50 Para mas informacion,
véase p.291-2.

5 Para mas informacion,
véase p.279.
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rial (When faith moves mountains, Lima, Pert, 2002)%8. Paralela-
mente, colectivos como Left Hand Rotation o Recetas Urbanas
(Santiago Cirugeda) interrumpen los espacios colectivos con
intervenciones objetuales, juegos o sistemas de sefalizacién
que cuestionan el paradigma del urbanismo contemporaneo
como herramienta de legitimacion supremacista para reivindi-
car los derechos humanos a través del espacio arquitecténico.
Dries Verhoeven con sus escenarios disruptivos (Ceci n’est pas,
2011-2015%°), Julieta Aranda con los formatos de economia al-
ternativa de Time/Bank, 2010%° o Gregory Schneider con sus
cubiertas efimeras que procuran invisibilizar los espacios de
los marginados para protegerlos (Invisible City, Atenas, Grecia,
2007%") son unos de los multiples casos donde la produccién
creativa moviliza el antagonismo como préctica socio-espacial
para interrumpir el orden preestablecido y crear heterotopias,
otros lugares o lugares de alternativa donde la democracia se
ejerce a través del espacio.

En todas estas practicas que surgen como respuesta a un
colapso socio-cultural, se podria evocar el concepto de el di-
senso pragmatico (pragmatic dissent) (Arlandis 2018), entendi-
do como el acto de disidencia canalizado a través de la expre-
sion directa y la dindmica cotidiana. Aqui también encontramos
la idea de un pragmatismo subversivo basada en los estudios
de Slavoj Zizek sobre el kynicism como la confrontacién de las
ideologias actuales a través de las practicas de la vida cotidia-
na (Zizek 1989, 26). En este sentido, el disenso pragmaético o
el pragmatismo subversivo operan como una transgresion del
entorno colectivo vivido, donde las diferencias se manifiestan
a través de practicas situadas de accidén directa. Por ello, se
podria considerar que las acciones basadas en la disidencia
pragmatica tienen como objetivo empoderar la agencia huma-
na ofreciendo al cuerpo ciudadano activo nuevas capacidades
para producir situaciones, colisiones o encuentros inmediatos.
Aqui conviene citar la idea de justicia espacial (spatial justice)
donde Edward Soja reclama la conciencia espacial critica a la
hora de abordar la justicia social, buscando las interdependen-
cias entre "la espacialidad de la (in)justicia y la (in)justicia de la
espacialidad" (Soja 2010, 13).
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Desde esta perspectiva, los enfoques creativos de inter-
vencién socio-espacial contra-cultural (a través del disefio, el
arte o la arquitectura) habilitan el conflicto, el disenso y la dis-
puta como précticas situadas de transformacién urbana. Este
tipo de intervencion contrahegemdnica practican lo politico a
través del afecto y el espacio. Al canalizar la divergencia y la
disputa, las intervenciones transgresoras generan espacios de
oportunidad donde todos tienen derecho a aparecer. De esta
manera, se forman comunidades de accién espontaneas entre
los "inexistentes” o los politicamente silenciados: "consumido-
res apoliticos, demdcratas frustrados, trabajadores precarios,
arquitectos y artistas insurgentes, inmigrantes indocumenta-
dos y ciudadanos marginados” (Swyngedouw 2015, 167). Asi,
la agencia humana cotidiana se vuelve plural, intersubjetiva y
transversal y se constituye dindmicamente como un agente del
cambio. Los actos que catalizan el antagonismo a través del es-
pacio son "intervenciones contrahegemdénicas como una forma
de critica social a través de la practica’ (Mouffe 2005). Estas
disrupciones articulan lugares, tanto reales como virtuales, que
son en su mayoria relacionales mas que fisicos. Por esto, el an-
tagonismo se considera que construye espacios radicalmente
temporales y muchas veces desmaterializados. La inestabilidad
espacial y la indefinicién se convierten en condiciones basicas
para que se produzca la pluralidad y la ciudadania activa. Por
esta razon las practicas espacio-temporales que trabajan des-
de el conflicto son predominantemente no representacionales
y se basan en procesos de desestetizacién, desmaterializacién
y efimeralizacion (Vilar 2017, 87).

El antagonismo como préctica intervencionista socio-es-
pacial es un fendmeno que surge como respuesta a la crisis
de la ciudad, fomentando la desjerarquizacién y la translineali-
dad en la ciudad para reivindicar el derecho a la accién directa
en los espacios urbanos colectivos. Facilitando la proliferacién
de nociones contrahegemodnicas de cosmopolitica, territorio,
domesticidad y publicidad, estas practicas contradiscursivas
operan entre la politica, el espacio y el afecto para promover la

ciudadania activa y un espacio publico plural y resistente.
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Agencia del espacio (Spatial Agency)

Uno de los fendmenos que estructura el intervencionismo
critico o la asi llamada arquitectura de la accién es el cambio
paradigmatico en la produccién espacial desde la estructura,
el sistema y la representacion hacia la actividad, la accién vy la
razon practica. La activacion de la agencia humana a través de
la accion directa se plasma en mdltiples practicas contradis-
ciplinarias que responden a la contingencia del contexto so-
cio-urbanistico y a las politicas transicionales de las relaciones
territoriales. Estas practicas se podrian denominar espaciales
por su imbricacién critica con el espacio como medio principal
de la expresion directa. Operando al margen entre diferentes
campos de accién (arte, arquitectura, activismo, urbanismo,
etc.), las préacticas espaciales reclaman la activacion tanto de la
agencia social como de la politica.

O seaq, el intervencionismo critico practica lo politico a tra-
vés del espacio.

En este sentido, la socialidad activa se manifiesta a través
de la intervencion directa y autogestionada en el espacio y asi,
crece el binomio de la relacién dindmica entre lo social y lo es-

pacial. Como diria Lefebvre,

(N)os preocupa el espacio légico-epistemo-
légico, el espacio de la practica social, el espacio
ocupado por los fenémenos sensoriales, incluidos
los productos de la imaginacién como proyectos y
proyecciones, simbolos y utopias... el ambito prac-

tico-sensorial del espacio social. (Lefebvre 1991, 11)

Por esta razén, uno de los aspectos imprescindibles de la
fenomenologia intervencionista es la dialéctica socio-espacial.
Segun David Harvey, "el espacio y la organizacion politica del
espacio expresan las relaciones sociales pero también reaccio-
nan sobre ellas..." (Harvey 1973, 306). Harvey recapitula las ideas
de Lefebvre y Manuel Castells sobre respectivamente la pro-
duccién del espacio y la cuestion urbana, para investigar la re-
lacion dindmica entre las estructuras tanto espaciales y como

sociales del urbanismo, que desde su punto de vista llega a
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crear contenidos ideolégicos a través del espacio socialmente
creado. Mientras que Lefebvre centra la problematica princi-
palmente en la cuestion espacial, que se considera fundamen-
tal en la produccién espacial, lo que él denomina "revolucion
urbana" (La Revolution Urbaine, 1970) , Harvey y Castells plan-
tean la posibilidad de que la organizacién espacial podria ac-
tuar como "la expresién de un conjunto de relaciones incrusta-
das en una estructura mas amplia, como las relaciones sociales
de la produccién” (Harvey 1973, 304). Manuel Castells también
define el espacio como el producto material de la interaccién
entre diferentes elementos, "entre otros, las personas humanas,
que entran en relaciones sociales particulares, que dan al es-
pacio (y a los demas elementos de la combinacién) una forma,
una funcién, una significacién social" (Castells 1977).

ARos mas tarde Edward Soja evoca las ideas marxistas so-
bre el espacio de filésofos como Antonio Gramsci para cons-
truir el planteamiento que la espacialidad es un producto social
y propone la idea de un materialismo dialéctico que es simul-
taneamente histdrico y espacial. El reclama la reconsideracién
de la necesidad de introducir un materialismo histérico-geo-
grafico, reasentando la dialéctica socio-espacial como un en-
foque critico estructuralmente necesario (Soja 1990, 79). Soja
incluso propone la idea de un "tercer espacio’ como un espacio
de hibridacion, subversion y resistencia a la politica cultural do-
minante que se desarrolla cuando interactudan diferentes indi-
viduos o culturas. El tercer espacio es una forma de conciencia
espacial mas allé de la materialidad concreta de las formas es-
paciales del espacio fisico objetivo (espacio percibido o primer
espacio) y las formas mentales o cognitivas de la espacialidad
humana del espacio imaginado subjetiva o colectivamente (es-
pacio concebido o segundo espacio) (Soja 1996). En este senti-
do, se desarrolla la idea de un binomio activo entre la espaciali-
dad social y la socialidad espacial o la interinfluencia dinamica
entre el espacio, la politica y la afectividad humana.

Multiples précticas criticas durante las épocas de colap-
so revisadas en este trabajo de investigacion entrelazan activi-
dad, comportamiento y experiencia humana en la produccién

de una espacialidad social. El arquitecto Giancarlo de Carlo fue
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el editor de la revista bilinglle Spazio e Societa entre 1978 y
2001, donde propone una interpretacion del comportamiento
socio-espacial de la intervencién arquitecténica en sus diver-
sos formatos—desde urbanizaciones vernaculas hasta edifica-
ciones de un perfil alto— y de esta manera construye un cuer-
po critico basado en el vinculo intrinseco entre arquitectura y

politica para distanciarse de las practicas espaciales tanto ar-

52 Arcosanti es una urbanizacién en continuo cre-
cimiento, donde el urbanismo vy la vida cotidiana
suceden como un proceso colaborativo abierto.
Disefiada por Paolo Soleri en 1970 e implementada
en Arizona, EE.UU. y en Finfhorn, Scotland, esta ciu-
dad deviene una estrategia de generar tanto eco-
logias, como comunidades alternativas, basadas
en la autosuficiencia urbana. Para mas informacion,
véase Mclaughlin, Corinne, y Gordon Davidson.
1985. Builders of the Dawn: Community Lifestyles
in a Changing World. Summertown, Tennessee:
Book Publshing Company.

5 Drop City, creada en 1966 en Colorado, EE.UU,,
por tres exestudiantes de la Universidad de Kansas,
se basa en la construccién colectiva de un modo
de vida, “dropping out from mainstream socie-
ty”(Hughes 20004, 179) que se consolida a través
de las arquitecturas leventadas a base de los resi-
duos de la sociedad industrial: partes de vehiculos,
residuos del sector de la construccién, etc. Los asi
llamados ‘Droppers’ implementaron las légicas de
la clpula geodésica de Buckminster Fuller y gene-
raron todo un estilo de vida a través de las Iégicas
constructivas de las urbanizaciones alternativas.
Asi, en 1970 lanzan el catédlogo Whole Earth Catalog,
que documenta y promueve estas cotidianidades
subversivas.

54 Dome Village fue fun-

quitectonicas como académicas comprometidas
con "laformay las imagenes brillantes por encima
de la experiencia social vivida"(Awan, Schneider,
y Till 201, 137). Desde 1967 en los Estados Uni-
dos emergen contracomunidades que plasman a
través del espacio sus contradiscursos de critica
y resistencia a las politicas hegemodnicas. Arco-
santi®> de Paolo Soleri o las asi llamadas arcolo-
gias construyen comunidades autosuficientes y
autocontenidas con un impacto medioambiental
minimo, mientras que The Drop City>3(1965-1973)
y mas tarde el Dome Village®* (1993-2006) pro-
ponen formatos de habitats colectivos autosu-
ficientes basados en estructuras autoportantes
como las cuUpulas geodésicas de Buckminster
Fuller que permiten la expansion libre y el creci-
miento espacial acorde a las necesidades socia-
les. En Inglaterra en el mismo tiempo aparecen
los Community Technical Aid Centers, formados
por arquitectos radicales como Ralph Erskine o
Architects Revolutionary Council, cuyo objetivo

era proporcionar soluciones a los programas ins-

dado por el activista
Ted Hayes en 1992 en
Downtown, Los Angeles.
En este caso también se
aplican las légicas cons-
tructivas de las cupulas
de Buckminster Fuller
como principio vertebra-
dor de nuevas comuni-
dades y modos alterna-
tivos de coexistencia y
subsistencia.

titucionales de reorganizacion o “limpieza’ de los suburbios de
tugurios de los mediados de los afios 60. Estos centros propor-
cionaban un amplio rango de servicios— urbanismo, paisajis-
mo, arquitectura, ecologia, ingenieria, investigacion, educacion,
grafica, etc.— para empoderar a individuos y colectivos que
querian tener un control espacial de sus entornos convividos y
de esta manera activar la agencia humana como vector trans-

formador del habitat urbano, controlado por las politicas do-
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minantes del momento. Ailos mas tarde, colecti-
vos como EXYZT®® (Paris, Francia, 2002-) o public
works®® (Londres, R.U.,, 1999-en curso) se dedican
a crear espacios sociales, programados de ma-
nera colaborativa con las comunidades locales
y creados a través de estructuras efimeras, que
posibilitan una apropiacién rapida y heterogénea
de los vacios urbanos para habilitarlos como lu-
gares colectivos de encuentros, debates, works-
hops o diferentes eventos comunitarios. Esta pro-
duccion de arquitecturas temporales reversibles,
activadas por practicas contradisciplinarias que
convergen teatro, performance, arte y urbanismo
tactico posibilita la emergencia de una socialidad
espacial que se apoya en la temporalidad como
infraestructura para la emergencia de la otredad

y la heterogeneidad.

% EXYZT es un colectivo fundado en 2002 en Pa-
ris por cinco arquitectos, aglutinados alrededor de
la idea de ‘building and living together’, donde el
disefio estéd entrelazado con todo el proceso de
construir, vivir y habitar en colectivo. EXYZT traba-
jan con instalaciones efimeras, intervenciones con
una estética DIY, workshops, eventos, procesos de
apropiacién y ocupacion de espacios urbanos en
disputa, etc, con la idea de promover nuevas so-
cialidades a través del espacio. Para mas informa-
cién, véase (Awan, Schneider, y Till 2011, 145-46).

% Public Works es una préactica contradisciplina-
ria, establecida en Londrés en 1999, comprome-
tidos con procesos de self-publishing, ocupacion
y procesos largos de interaccién con los agentes
socio-culturales de un lugar. Para mas informacion,
véase Public Works. 20086. If You Can't Find It, Give
Us a Ring. Birmingham: Article Press.

La emergencia de este tipo de practicas en la geografia

social y cultural apuntan a un giro importante hacia la accién
directa o la intervenciéon inmediata en el contexto socio-espa-
cial, lo que es denominado por Jane Jacobs y Peter Merriman
como giro préactico/ practice turn o "un cambio en el énfasis de
pensar mas alld de la gama de nociones tedricas sociales como
estructura, sistema, representacion, identidad, significado para
centrarnos en la actividad, la accion, la encarnacion, o lo que
seria la razén practica compartida“(Jacobs y Merriman 2011). El
giro préactico/ practice turn que ellos definen como extradisci-
plinario, aborda muchas perspectivas como "teoria no-repre-
sentacional, recuperacion materialista, mds que humanismo,
afectividad" y se basa en la contingencia radical geografica que
deviene la arquitectura como préactica o como un acto de apro-
piacién afectiva del habitat colectivo. Los enfoques creativos
que pretenden abrir "otros futuros posibles” (Doucet y Cupers
2009) a través de la practica directa fundamentan el compor-
tamiento fenomenoldgico del intervencionismo critico en épo-
ca de crisis.

Las acciones creativas informales o la produccién de mo-

delos culturales alternativos a través del espacio constituyen
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un cuerpo de practicas criticas que cuestionan el paradigma
socio-espacial. Por esta razon, podriamos hablar de espacios
precesuales, transicionales, espacios como acciones, espacios
como discursos o espacios como afectos interpersonales. El
espacio deviene el terreno inmediato de negociacion entre la
agencia humana y las politicas vigentes de las cosas. En este
aspecto, Bruno Latour afirma "cualquier cosa que modifique
una situacion marcando una diferencia es un actor'(Latour
2005, 14:71), entonces si el propio espacio es el actor o la agen-
cia transformadora que aglutina comportamientos sociales ac-
tivos, se podria proponer el planteamiento que en contextos
de crisis la agencia humana se apropia del espacio como he-
rramienta de reivindicacion y cuestionamiento sociopolitico y
llega a evolucionar como agencia del espacio.

El concepto agencia del espacio/ spatial agency se intro-
duce por Nishat Awan, Tatjana Scheider y Jeremy Till en su tra-
bajo Spatial Gency. Other Ways of Doing Architecture (Awan,
Schneider, y Till 2011) donde por un lado se reafirma la con-
tradisciplinariedad como necesidad en las practicas de inter-
vencion espaciotemporal, mientras que por el otro se consolida
la capacidad del individuo de actuar independientemente de
las estructuras sociales. Esta capacidad del individuo de dis-
rupcién y redefinicion directa del entorno habitado se relacio-
na directamente con la Actor-Network-Theory (ANT) (Latour
2005), donde cada evento social u objeto se entiende como
parte de un entramado de asociaciones entre agencias huma-
nas y no-humanas. Por esta razdn, la agencia del espacio es la
capacidad activa del espacio de construir redes de interaccio-
nes humanas y no-humanas que plasman su intersubjetividad
a través del contexto espaciotemporal colectivo. Las acciones
creativas que operan a través de la agencia del espacio son
transicionales y radicalmente procesuales y se basan en for-
matos de accion mas-alla-de la representacion, donde la ar-
quitectura del espacio se define por las dinamicas continuas
de asociaciones, mediaciones y ensamblajes humanos y no
humanos. Segiin Anthony Giddens "..agencia significa poder in-
tervenir en el mundo, o abstenerse de tal intervencién, con el

efecto de influir en un proceso especifico de acontecimientos”
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(Giddens 1984, 14). A tal efecto, la agencia se relaciona con un
intento transformador inicial o con la motivacion de interrumpir
las dindmicas preestablecidas de un contexto socio-espacial
para subvertirlo. También la agencia requiere un conocimiento
flexible e inestable que se adapta rapidamente a las contingen-
cias del lugar experimentado. Como dice Giddens, "la agencia
presume de la capacidad de actuar de otra manera" (Giddens
1987, 220), o sea, implica la capacidad de crear alternativas y
de actuar de manera contextual. En este sentido, la agencia
suspende las jerarquias de actuacién para impulsar un entorno
colaborativo a través del asi llamado "conocimiento mutuo”’ que
Giddens introduce bajo la idea de un conocimiento dinamico
generado en la interaccién desde la intersubjetividad y la in-
tuicion.

Otro aspecto importante del término agencia es que impli-
ca la idea de poder. Por esta razén, cuando hablamos de agen-
cia del espacio, nos remitimos a la capacidad del espacio de
empoderar o de crear un contexto desjerarquizado, donde el
poder es plural, flexible y contingente. Las préacticas socio-es-
paciales que trabajan dentro del &mbito de la agencia del es-
pacio desarrollan una conciencia critica, que aspira a interrogar
el statu quo desde la perspectiva de una justicia espacial, si
volvemos a apoyarnos en los términos de Edward Soja. Tam-
bién en estas practicas se suspende la maestria creativa o el rol
del experto para respetar el "‘conocimiento mutuo’, es decir, la
agencia del espacio posibilita la emergencia de multiples acto-
res a la vez habilitados para redefinir el contexto sociocultural
a través del espacio.

En muchos casos la agencia del espacio impulsa practicas
que son explicitamente politizadas, donde la accién es autoi-
niciada y autogestionada. Colectivos como atelier d’architec-
ture autogenérée ¥(aaa—Studio for Self-managed Architecture)
(Paris, Francia, 2001-en curso) o Stalker/Osservatorio Noma-
de proponen infraestructuras temporales para o lo que ellos
mismos llaman “practicas micro-politicas de arquitectura” que
activan la agencia cultural del lugar a través de interrupciones
politicas en el espacio. Al fomentar la realizacion de diferentes

eventos comunitarios o apropiaciones espontdneas con una

5 Para mas informacidn,
véase Petrescu, Doi-
na, Constantin Petcou,
y Nichtat Awan. 2010.
Trans-Local/ Act. Paris:
aaa peprav.

5 Para mas informacion,
véase Stuttgen, Johan-
nes. 1992. Freie Interna-
tionale Universitat (FIU)
- Organ Des Erweiterten
Kunstbegriffs ~ Fur Die
Soziale  Skulptur:  Eine
Darstellung Der Idee Und
Entstehungsgeschichte
Der FIU. Wangen: FIU.
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iniciativa civica libre, ellos activan los vacios urbanos latentes
para catalizar terrenos de negociacion con la otredad. De la
misma manera, Renzo Piano con su Neighborhood Laboratory
(Otranto, Puglia, Italia, 1979) interrumpe el espacio urbano con
una estructura efimera que procura crear un lugar colectivo
para repensar la ciudad a través de debate y divergencia li-
bre. Podriamos hablar de intervenciones procesuales que des-
montan cédigos, metodologias y idearios de manera sistémi-
ca y persistente. Las pedagogias radicales de Joseph Beuys y
su participacién en la Documenta 6 con el Freie Internationale
Universitat®® son un ejemplo de como la creacién de nuevas ca-
pacidades de disrupcion activan la socialidad espacial. Cues-
tionando la docencia normativa, el artista funda en 1973 esta
plataforma didactica i activista de creatividad para poder im-
pulsar una agencia transgresora desde el espacio académico.
Con la idea de profundizar en el arte como catalizador de nue-
vas arquitecturas autoorganizadas y colectivas, su metodologia
estimula las creaciones de contrapoderes ciudadanos a través
de la idea y el conocimiento, materializado en la accion directa
en la esfera publica. El intervencionismo critico que moviliza la
agencia humana a través del espacio tiende a desmaterializar el
objeto de la intervencion al desgranarlo en multiples acciones,
experiencias o procesos. Por esta razén, se observa como se
establece esta tendencia no-representacional en las acciones
contradiscursivas que emergen en contexto de crisis.

Con distintas escalas y formatos, la agencia del espacio
(spatial agency) se produce como un proceso de democra-
tizacién plasmado a través del comportamiento espaciotem-
poral del contexto. La democratizacion deviene una practica
espacial y de esta manera vehicula la idea de la accion directa
como capacidad intrinseca del individuo. El colapso de la reali-
dad socio-politica desencadena un intenso proceso dialéctico
entre la socialidad y la espacialidad del habitat humano para
proponer nuevas vias de subversion del orden hegemaonico, ba-
sados en la inmediatez de la razén practica. El giro practico/
practice turn resulta ser un giro hacia la accion socio-espacial
que construye nuevas realidades a partir de la contingencia y el

derecho a justicia espacial.
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Introduccion
metodoldgica y
criterios analiticos

Fig 2-01. (portada)
When faith moves
mountains, Lima, Perq,
2002. Fuente: Francis
Alys.

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

La sintaxis de acciones pretende estudiar los comporta-
mientos socio-espaciales de una serie de casos de estudio he-
terogéneos derivados de los multiples ambitos de la produc-
cién creativa informal o alternativa. Las afinidades operativas
y conceptuales que propone la fenomenologia de la accién
perfilan los criterios de seleccién que se aplican para elaborar
el cuerpo de casos de estudio. Asi, se procura constituir una
masa critica de practicas espaciotemporales del &mbito del in-

tervencionismo critico que buscan:

* Suspender temporalmente las légicas del contexto so-
cio-espacial, crear heterotopias temporales en el sentido
de Foucault: “otros” lugares donde los habitantes rompen
con el tiempo tradicional para reinventarse en la produc-

cién de nuevos significados socio-espaciales.

* Interrumpir con contradiscursos y generar contrapublicos

(counterpublics);

* Impulsar transacciones de afecto y complicidades espon-
taneas, donde se abren nuevas condiciones para la inter-

subjetividad y nuevos escenarios de lo comun;
e Cuestionar y trabajar a partir de la cotidianidad;

* Constituir nuevos formatos de emancipacién urbana ba-
sados en la emergencia de comunidades de la accion y la
instruccion de nuevas capacidades de transfiguracién es-

paciotemporal en la agencia humana;
* Activar multiples procesos de agencement con el lugar;
* Ensayar nuevas temporalidades;

e Cuestionar los formatos de representacién convencionales
para romper con la materialidad y la objetualidad en la pro-

duccion de espacios;

Las pertenencias disciplinarias, cronolégicas o territoria-

les en esta fase del estudio no se toman en consideracion con
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el objetivo de proliferar las fugas conceptuales entre multiples
précticas heterogéneas. Se priorizan los comportamientos so-
cio-espaciales y los marcos conceptuales comunes para des-
tilar estrategias, enfoques y planteamientos transversales con
capacidad de ser extrapolados como practicas en el proyecto
urbano contemporaneo.

Con estos criterios, se realiza una seleccién de mas de 500
casos de acciones espaciotemporales, que se estudian a través
de la aplicacién de un formato comun tipo ficha. Cada practi-
ca se analiza y se formatea, indicando el nombre del autor, el
nombre de la accidn, el aflo y el lugar de ejecucion, el contexto
sociocultural y la naturaleza de la accién (fig.01). Posteriormen-
te se introduce una légica de etiquetas que pretenden esta-
blecer conceptos e interconexiones transversales. La seleccidn
de las etiquetas es abierta y esta en continuo proceso de revi-
sién, pero en general se trabaja con conceptos como: activism,
transgression, play, accident, body, visual narrative, terrain va-
gue, emergency, collective memory, collaboration, emancipa-

tion, event, intervention, public space, etc.

Stoghall Konsthall Jarr, Alfredo

Stoghall 2000

htto./www.alfredojaarnet/indexl.htm/!

Context: a community in search of identity, reclaiming their rights
for cultural production;

Actions: ephemeral monument, desctruction, activation of

collective memory and sense of belonging, aesthetics of
disappearance as civic activism;

pop-up, event, transgression, activism, collective memory;

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

Fig 2-02. Ejemplo de

ficha de estudio Autoria:

M. Valtchanova

Fig 2-03. Extracto de
algunas de las fichas
creadas para estudiar
los mas de 500 casos
de acciones de interés.
Autoria: M. Valtchanova.
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La sintaxis como formato de estudio y propuesta

A base de este lexicon de acciones espaciotemporales se
realiza un proceso de diagnosis de las posibles légicas trans-
versales que forman asociaciones (o constelaciones) concep-
tuales entre diversos casos de estudio. A base de una meto-
dologia deductiva, se procura destilar y perfilar los principios
operativos que en cado caso mueven los procesos mas signi-
ficativos tanto con la materia social, como con la espacial. Por
esta razon, se opta por desarrollar una sintaxis de estrategias
socio-espaciales expandidas. La sintaxis como disciplina lin-
gulistica estudia el orden y la relacidon de las palabras y se en-
foca especialmente en las reglas combinatorias entre las dife-
rentes unidades morfolégicas que producen el sentido. En esta
I6gica, la sintaxis de acciones pretende estudiar las afinidades
que dirigen la combinatoria de casos heterogéneos para extra-
polarlas como los principios operativos de una nueva practica.

Es importante resaltar que see opta por la sintaxis como
metodologia de estudio, porque no se busca la exhaustividad
o la aplicacién de una taxonomia concluyente, sino al contra-
rio, el interés principal es proponer unos principios operativos
que pueden proliferar las interconexiones conceptuales entre
diferentes practicas y enfoques criticos. Por esta razon, la sin-
taxis de acciones tiene un caracter tanto interpretativo como
propositivo. En la manera de interpretar las dinéamicas de cada
accion, se construye una propuesta—consolidar una nueva acti-
tud proyectual basada en los principios de funcionamiento del
intervencionismo critico. Asi, se perfilan las herramientas, los
formatos y las metodologias en las que se basa la arquitectu-
ra de la accién, entendida no simplemente como un fenémeno
paliativo en los contextos de crisis, sino como un nuevo enfo-
que propositivo a aplicar en los proyectos actuales de interven-
cién en la ciudad.

En esta linea de reflexidn, la sintaxis tiene el objetivo de
entender tanto las practicas como los relatos criticos que las
impulsan. Por esta razon, se desarrolla un proceso de agrupa-
cién conceptual que no se basa solamente en los casos de es-
tudio, sino también paralelamente se busca la consolidacion de
los discursos que respaldan teéricamente la fenomenologia de

cada categoria de acciones.
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De esta manera se generan seis grandes tipologias de ac-
ciones espaciotemporales y en cada una de ellas se definen

entre dos y cinco subcategorias tematicas:

Al. Espacios accidentalmente disponibles
All. Operar con el vacio latente: micro-acciones y
no-acciones
Al.2. Apropiacion y transfiguracion

Al.3. Espacios temporales para la emergencia

A2. Resignificacion y nuevos relatos del lugar
A2.. Maquinas de expresién
A2.2. Narrativa visual y nuevas dimensiones del espacio
social
A2.3. Alegorias espaciales
A2.4. Nuevos lugares simbdlicos

A2.5. Monumentos accidentales

A3. Estrategias acumulativas y pedagogias radicales
A3.1. Materializacion de rastros colectivos
A3.2. Estrategias contingentes para transformaciones
persistentes
A3.3. Pedagogias radicales- estrategias para instruir y

emancipar la ciudadania activa

A4. Critica e insurgencia
A4.. Resistencia y mecanismos de denuncia
A4.2. Debate y paisajes de disenso

A4.3. Autogestion y autosuficiencia

Ab. Celebracién y protocolos relacionales
A5.1. Rituales cotidianos compartidos y nuevas tradiciones
A5.2. Fiesta y hedonismo colectivo

A5.3. Juego, azar y descubrimiento inesperado

AB. Cuerpo humano expandido
AB.l. Complicidades coreografiadas y espacios
intercorporales

AG6.2. Piel programatica
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Cada una de las tipologias se ha planteado bajo un formato
abierto de estructuracion de la informacion, siguiendo los si-

guientes puntos de articulacién del estudio:

* Acotacion conceptual: se enmarcan los discursos que con-
solidan cada tipo de accion como enfoque critico, al verte-
brar los ejes estéticos y filoséficos que definen por un lado
la necesidad de su emergencia y por otro lado los com-
portamientos y las dindmicas que presenta en el campo

socio-espacial.

* Casos de estudio: se presenta una seleccién estratégica de
casos de estudio, agrupados en diferentes subcategorias
tematicas. Se explica el procedimiento particular de cada
accién y después se interpreta desde la perspectiva y den-
tro del marco conceptual de la categoria sintactica a que

pertenece.

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

La sintaxis como herramienta: un laboratorio académico

En el periodo de marzo a junio de 2020 tuve la oportunidad
de plantear y codirigir con Roger Paez y Curro Claret un médu-
lo del Master de Arquitectura Efimera y Espacios Temporales
(MEATS) de ELISAVA, llamado Infrastructures for Public Space
Interaction (Infraestructuras para interacciones en el espacio
publico). En el planteamiento del ejercicio académico utilicé
como punto de partida la sintaxis provisional de préacticas es-
paciotemporales, completada por un estudio de formatos es-
paciales que promueven contextos espontaneos de intersub-
jetividad. El trabajo se centré en el contexto sociocultural de
Kn60Lab, un espacio flexible para jovenes, con sede en el dis-
trito del Raval (Barcelona). En este sentido, IPSI toma Kn60Lab
como caso de estudio para desarrollar propuestas socio-es-
paciales temporales con el objetivo de construir y apoyar un
contexto relacional abierto basado en la intersubjetividad y la
espontaneidad. La metodologia de trabajo planteé el médulo
en cuatro fases esenciales: Ol. Sintaxis de acciones y espacios;
02. Escenarios Futuros; 03. Enunciados de proyecto; O4. Pro-
puestas de disefio.

Cada uno de los estudiantes recibié un tipo de practica y
un formato espacial y al combinarlos tuvo que imaginarse posi-
bles escenarios futuros y escribir tres narrativas especulativas
como respuesta a posibles contextos criticos como la salud
publica, la presencia de proximidad social, la desconfianza del
otro, la militarizacion del espacio publico, la falta de flexibilidad
en la arquitectura actual, etc. Posteriormente, a base de los fu-
turos escenarios en grupos se generaron enunciados de pro-
yecto que se desarrollaron, en la dltima fase, en una propuesta
integral de soluciones concretas de disefo. Los resultados de
este proceso académico se exponen mas detalladamente en
Cap. lll Arquitectura de la Accion: Formato de la Accién: Infraes-
tructuras para la interaccion (p.452-63).

De esta manera, tuve la oportunidad de explorar en el am-
bito académico las capacidades de la sintaxis de acciones de
activar formatos hibridos contradisciplinarios de intervencion
espaciotemporal. Aparte, el trabajo con los estudiantes me

llevé a hacer una revision de las capacidades expandidas del
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disefiador como agente de la transformacion socio-espacial y
comprobarlas mediante propuestas de disefio concretas.

Asi, este laboratorio académico presupuso un punto clave
en el avance de mi investigacion y me ayudd a consolidar el
estudio sintactico como herramienta de generacién de nuevas
estrategias o actitudes urbanas hibridizadas desde la perspec-
tiva de la arquitectura de la accién.

Asi, finalmente se establecen seis estrategias de accion
socio-espacial que no operan de manera autoexcluyente, sino
posibilitan combinaciones transversales y expansion operativa
segun las particularidades de cada contexto a intervenir. Los
espacios accidentalmente disponibles trabajan dinamicas de
apropiacion temporal y proliferacion de los usos accidentales
de los vacios latentes o de los tejidos urbanos sobrecodifica-
dos. La resignificaciéon y los nuevos relatos del lugar proponen
mecanismos y procesos de inyeccion de nuevos relatos en el
lugar o de articulacion de nuevos lugares a partir de la narrati-
va intersubjetiva. Las estrategias acumulativas y las pedagogias
radicales se basan en intervenciones temporales que provocan
cambios persistentes a base de la consolidacion de nuevos co-
nocimientos y la instruccion de nuevas capacidades y actitu-
des civicas criticas. La critica y la insurgencia plantean forma-
tos contrahegemadnicos de practicar la democratizacién como
un proceso espacial a base de contradiscursos, controversias o
subversiones situadas. La celebracién y los protocolos relacio-
nales desarrollan como estrategia socio-espacial todo tipo de
experiencias colectivas como rituales cotidianos compartidos,
nuevas tradiciones, fiestas, actos de hedonismo colectivo, jue-
gos, descubrimientos inesperados, etc. El cuerpo humano ex-
pandido trata sobre la capacidad del cuerpo humano de actuar
como unidad minima de democracia radical y arquitectura en

transformacion continua.



Espacios
accidentalmente

disponibles
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Acotacion conceptual

Los espacios de disponibilidad accidental son enclaves
espaciotemporales, donde se activan condiciones de sub-
version a través de procesos de apropiacién y transfiguracion
temporal. Se trata de vacios urbanos de oportunidad laten-
te- terrain vague (Sola-Morales 1995), zonas temporalmente
auténomas- TA.Z (Bey 1991), o umbrales urbanos (Stavrides
2016a)- donde la transitoriedad del contexto socio-urbanisti-
co se convierte en un terreno de negociacion continua con el
otro, en una oportunidad de emergencia y aparicion activa de lo
liminal y lo invisible. De este modo, la capacidad de identificar,
abrir o condicionar los vacios urbanos deviene una practica de
activacion socio-espacial, que trabaja desde el accidente y la
contingencia con la finalidad de albergar la temporalidad como
una necesidad intrinseca del habitat contemporaneo.

Si nos remitimos a los fundamentos de la idea de Hannah
Arendt sobre el derecho universal de aparecer (Arendt 1958),
los espacios accidentalmente disponibles son los lugares de
emergencia donde cada tipo de accion o comportamiento
pueden suceder fuera del orden de las légicas urbanas prees-
tablecidas. Esta necesidad de posibilitar y sobre todo prolife-
rar el agonismo, reclama nuevas estrategias socio-espaciales
que trabajan con las dindmicas entrépicas que parasitan con-
tinuamente el contenedor urbano. Practicamente, se basan en
la degradacion del formato urbanistico rigido entendido como
la materializacion de estructuras de poder o politicas de impo-
sicion. Por esta razon, estos actos de deshacer la arquitectura
a través de transformaciones espaciotemporales de la integri-
dad material del lugar abren espacios liminales de oportunidad
para la espontaneidad como actitud urbana. En muchos casos
se puede hablar de “acciones homeopéaticas”(De Carlo 1992)
o “acciones enzimaticas"(Gregotti 1996), o acciones tempora-
les que catalizan transformaciones estratégicas al posibilitar
la proliferacién de mudultiples usos accidentales del lugar. Asi,
los vacios urbanos se convierten en espacios en proceso de

transfiguraciéon temporal. En estos lugares se pueden detectar
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diferentes relaciones espaciales entre las acciones de apropia-
cion y el cuerpo material del entorno. Por un lado, se observan
espacios contingentes o erupciones heterénomas que para-
sitan directamente el cuerpo arquitecténico para subvertir su
significado, como por ejemplo las ocupaciones temporales de
las fachadas de edificios publicos institucionales de Vito Ac-
conci (House up [Park up a Building, 1996), las erupciones de
materiales reutilizados de Tadashi Kawamata (Treehuts, 2013,
Sidewalk? 1996, etc.), o las redistribuciones temporales de es-
pacios icénicos como las intervenciones de Carlos Bunga en
la Capella en Barcelona (2015) o las de Michael Asher y Daiel
Buren en el Museum Haus Esters en Krefeld, Alemania (1982).
También aparecen acciones a través de la insercién temporal
de formatos espaciales auténomos, o sea, interrupciones a tra-
vés de espacios independientes que catalizan nuevas visiones
sobre el lugar. Actuaciones de este tipo serian las instalaciones
inflables o los espacios-alegoria de Ant Farm (1968-1978), el
Oase N.7 de Haus-Rucker-Co., o los pabellones de Dan Graham
o Jorge Pardo, donde “un pabellén no es més que un recinto de
naturaleza lddica donde el tiempo se construye” que “ideado
en primera instancia desde el mundo del arte, puede mudar en
arquitecténico con la condicion de apelar a los deshechos de la
arquitectura moderna ortodoxa” (Peran 2013, 7).

En muchos casos las acciones de apropiacidén consisten
precisamente en la negacién a la accién como intervencién di-
recta en el lugar. Mientras que la transfiguracion temporal se
presenta como via de apropiacion de espacios sobrecodifi-
cados, la no-accién consiste en el acto de descubrir y acti-
var un lugar al catalizar su vaguedad. Condicionar y posibilitar
un terreno vacio como espacio de oportunidades es trabajar
desde y para la incertidumbre como condicién necesaria en
el habitat humano. Por esta razén operar con el vacio urbano
a través de la no-accidn o la micro-accién catalitica es operar
con la accidentalidad del lugar. Al posibilitar la preservacion de
los paisajes entrépicos en la ciudad se impulsa la proliferacion
de multiples actos autoiniciados de apropiacion y usos acci-
dentales. Por esta razén, practicas como las operaciones de

Lara Almarcegui® con una serie de terrenos sin uso en varias

"Para mas informacion,
ver p. 165-7.
2 Para mas informacion,
ver p. 168-9.
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ciudades europeas, presentan casos de estudio de interés para
la articulacion de un urbanismo colaborativo, basado en el con-
dicionamiento de terrenos auténomos, donde la vaguedad, o la
falta de reglas espaciales impuestas es una oportunidad.

Asi, se puede considerar que este nuevo urbanismo insur-
gente practica la justicia espacial a través de los vacios urbanos
entendidos como zonas temporalmente auténomas. En estas
“islas en la Red, o la contra-Red” (Bey 1985), como las define
Hakim Bey, el espacio es desjerarquizado, colaborativo y plu-
ral. En este sentido, el urbanismo insurgente que nace en las
transacciones con la vaguedad urbana tiene que ver por un
lado con la creacion de las condiciones necesarias para que
la multiplicidad pueda tener lugar (incluso cuando se trata de
preservar la legitimidad del vacio urbano) o por otro lado, con
la interrupcion radical a base de intervenciones directas que
posibilitan nuevos imaginarios sobre el lugar. De esta manera,
en los intersticios urbanos se gesta la nueva imaginacioén civi-
ca, basada en una idea de urbanismo mas alla de la propiedad
privada vy las instituciones culturales. En estos espacios de sub-
version o resistencia las condiciones de interaccion colabora-
tiva y accion colectiva son claves para entender el lugar fuera
de su fisicidad y ubicarlo como una “espacializacién” o luga-
res que parecen “como ni estructurados ni desestructurados,
sino estructuralizandose, es decir, ambitos excepcionales en
los que emergen acontecimientos que son anuncios de formas
otras de vivir y convivir’ (Stavrides 2016a). Por esta razon, es
importante insistir en la cuestion que estos lugares de opor-
tunidad estan mas vinculados con la temporalidad que con las
condiciones fisicas del espacio. Se definen por los procesos de
emancipacion y autoiniciativa que crean condiciones de alter-

nativa y resistencia, y convierten el espacio en
una declaracion de intenciones.

8 Para mas informacion,
sobre el trabajo de Lara
Almarcegui y los pro-
yectos Watelands Map
y Open Empty Plots, ver
p.157-9.

4 Los transurbanismos de Andrés Jaque constru-
yen escenarios para el nomadismo, “la presencia
simultanea, la hibridacién social, la marginalidad,
la exclusién, la subversién, la fiesta, la desigualdad
creciente y el conflicto, (u)na nueva tipologia de
espacio publico, de lo disputado.”, basado en la
transterritorialidad entre lo doméstico y lo publi-
co, en las identidades en transito y la transmate-
rialidad del deseo (Jaque 20193, 25).

La transitoriedad requiere nuevas arquitec-
turas transmediaticas, o como Andrés Jaque las
llamard, transurbanismos?, donde en lugar de
“optimizar, es el momento de construir simul-
taneidad”(Jaque 20193, 20). En este sentido, la

simultaneidad es la capacidad del lugar de es-
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tar habitado por la disputa y la multiplicidad. Asi, los espacios
accidentalmente disponibles entendidos como practica espa-
ciotemporal evocan la idea de la agencia humana llevada has-
ta agencia del espacio, es decir, la idea de cémo la condicién
espacial se convierte en una herramienta de empoderamiento
y emancipacion social. O si volvemos al concepto de Lefebvre
sobre las heterotopias como espacios sociales liminales, donde
“algo diferente” no es simplemente posible, sino fundamental,
estamos hablando de estrategias socio-espaciales que crean
heterotopias en los umbrales urbanos. Son estrategias que di-
sefian maneras de habitar el vacio, el vacio entre la imaginacion
civica y las politicas vigentes, entre el deseo y la posibilidad, o
el vacio como deshecho urbano, donde la degradacion espacial
es una oportunidad para las identidades transitorias.

En esta categoria se exploran diversas practicas engloba-
das en tres subcategorias- Potenciar el vacio latente. No-ac-
cién y micro-accion.; Apropiacion y transfiguracion y Espacios
temporales para la emergencia. Asi, mientras que en la primera
categoria se exploran préacticas de condicionar y posibilitar el
vacio, en la segunda, de interrumpir y transfigurarlo, en la ter-
cera se estudia el comportamiento de los espacios accidental-
mente disponibles en contextos de emergencia y crisis huma-
nitaria. En este sentido, resalta la importancia de la resiliencia
de los espacios urbanos capaces de responder rapidamente a
las urgencias de unas condiciones donde se ven amenazadas
la vida, la salud, la seguridad o el bienestar de una comunidad o
grupo de personas en un pais o region. Asi, la tergiversacion de
los usos de los espacios comunes a través de apropiacion di-
recta abre espacios temporales para la emergencia y presenta
posibilidades de responder a las contingencias de un contexto
en colapso. La versatilidad y la capacidad de temporalidad ra-
dical devienen una necesidad infraestructural a la hora de pen-
sar la resiliencia urbana en contextos de crisis y por esta razén,
las practicas socio-espaciales que buscan nuevos espacios
para la supervivencia se estudian como acciones de apropia-
cién que suspenden la disciplinariedad y movilizan el potencial
del lugar mas alla de las formas politicas vigentes que tiene. Asi,

por ejemplo, Kengo Kuma propone sistemas constructivos efi-
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meros que trabajan desde y para la precariedad de un contexto
en crisis humanitaria al utilizar por un lado el papel como ma-
terial principal y por otro, al buscar métodos constructivos en
la inmediatez y la expansién continua. También planteamientos
como los Homeless Vehicles de Krzstof Wodiczko, el paraSite
de Michael Rakowitz o los andamios apropiables de Santiago
Cirugeda buscan soluciones para implementar el derecho uni-
versal a vivienda desde la apropiacion y la subversion de los
limites entre lo legal i ilegal, entre lo publico y lo privado para
poder proponer nuevos lugares para la emergencia en la trans-
gresion de las I6gicas vigentes en el espacio urbano.

En todos estos casos se buscan nuevos espacios de opor-
tunidad donde ensayar nuevos usos y nuevas formas de socia-
lidad a través de la accidentalidad del lugar. Los espacios acci-
dentalmente disponibles son espacios para la multiplicidad— la
multiplicidad de usos, narrativas e imaginarios o la capacidad
de albergar multiples identidades transitorias e historias per-
sonales en devenir. Esta capacidad impulsa la emancipacion
de la agencia humana y propone una lectura de la resiliencia
urbana desde la autoiniciativa y la transaccién directa con el

entorno construido.
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Operar con el vacio latente:
Mmicro-acciones y No-
acciones

Potenciar la capacidad latente de los vacios urbanos para al-
bergar la espontaneidad y el potencial de la incertidumbre.
Operar con el vacio latente a través de la no-accién como la
accion de desistir de la intervencién directa o a través de una
serie de micro-acciones que catalizan y visibilizan las capaci-

dades del terreno en devenir.

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

Friedemann Derschmidt

Permanent Breakfast, internacional, 1996-en curso

Permanent Breakfast es una campana global para invadir
los espacios urbanos con escenarios de apropiacion directa a
través de actos colectivos como el desayuno. La obra se basa

en las siguientes instrucciones:

*  “Cinco personas estan sentadas alrededor de una mesa desayunando
publicamente. Una de ellas invité a las otras cuatro.

e Cada desayuno debe ser reconocible como tal (mesa, mantel, sillas, co-
mida) y se considera como un “happening” publico.

e Cada uno de los invitados debera organizar otro desayuno publico lo
antes posible, con diferentes participantes en otro lugar. La persona que
invita cubre los gastos.

* Los participantes en el desayuno invitan a la gente que pasa por ahi'y les
explican las reglas del juego.

e Estan bienvenidas nuevas cadenas de desayunos.

e En caso de problemas impredecibles o inevitables (mal clima, posibili-
dad de perder el empleo...) el desayuno debera suceder en una fecha
préxima.

*  Desde el punto de vista judicial (dependiendo de las leyes del pais) cada
uno debe tomar precauciones individuales. Cada uno es responsable de
Su propio desayuno.

*  Para el planeado “Permanent Break Feast” (las invitaciones serén envia-
das posteriormente) y para el “Breakfast Catalog” se necesita mucho
material: los participantes deberdn documentar sus desayunos (foto-
grafias, videos, grabaciones de audio, testimonios escritos..) y después
enviar los resultados a..”

(Permanent Breakfast s/f)

A través de las instrucciones, se activan multiples agentes
y lugares a la vez y se inspira de manera autoiniciada una acti-
tud civica proactiva de interrupcién directa en la esfera urbana.
Asi, se produce una lectura critica de la ciudad intersubjetiva,
donde cada grupo que organiza su desayuno busca espacios

de oportunidad donde pueden suceder experiencias alternati-
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vas. De esta manera, buscar, localizar y ocupar el vacio urbano
se convierte en un proceso de negociacion entre el urbanismo
legitimado y los comportamientos urbanos de la otredad. Este
proceso continuo de cuestionamiento de la ciudad a través de
las ocupaciones espontaneas con actos de hedonismo colecti-
vo trabaja en la linea de una justicia espacial, donde los paisajes
entrépicos en el espacio urbano devienen terrenos de eclosion

de nuevas politicas de uso de la ciudad y sus espacios comunes.
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Fig 2-1.  Permanent
Breakfast en Viena,
1996. Foto de la primera
iteracion del proyecto.
Fuente: www.perma-
nentbreakfast.org

Fig 2-12.  Perma-
nent Breakfast en
Zdrich, Brauerstrasse,
08.07.2006. Fuente:
www.permanentbreak-
fast.org

Lara Almarcegui
Wastelands Map, Amsterdam, Holanda, 1999
Open Empty Plots, Bruselas, Bélgica, 2000

Lara Almarcegui en numerables obras suyas realiza accio-
nes de estudio, exploracién y preservacion de terrenos des-
campados y baldios con el objetivo de reivindicar el valor del
terrain vague o del vacio no planificado. La artista aborda es-
tos terrenos sin uso desde diferentes tacticas de intervencién
como: la publicacién de guias de terrenos sin uso (Amsterdam
(1999); Sao Paulo (2006); rio Shenzhen China (2009); Lea Valley,
Londres (2009); Rotterdam (2009; Queens, Nueva York (2010));
la organizacion de caminatas que abren el acceso a terrenos
baldios vallados por ser propiedad privada (Bruselas (2000),
Trento (2006), La Haya (2007), Cérdoba (2010)); la iniciacién de
procesos juridicos de preservacion de determinados descam-
pados para liberarlos del exceso de planificacion por el maximo
tiempo posible (puerto de Roterdam (2003-2018), Genk, Bél-
gica (2004-2016), Fabrica de papel Peterson, Moss, Noruega
(2006-2007), rio Ebro, Zaragoza (2009-indefinido), etc.).

Almarcegui plantea acciones de resistencia “al dogma ci-
vilizatorio del desarrollo y control” (Medina 2013, 26) al trazar
trayectorias antiarquitectdnicas en la ciudad, que devienen ru-
tas por unos espacios de alternativa. Los paisajes entrépicos
que intenta preservar la artista a través de sus guias, derivas
urbanas o procesos judiciales, son terrenos liminales que pre-
sentan oportunidades de gestar nuevas identidades urbanas. O
como dice la artista “por eso protejo descampados y no hago
nada dentro, es una manera de llamar a la reflexion. ¢Qué que-
remos hacer con esto? ¢Cémo queremos vivir?” (Zaya 2013,
15). La preservacion deliberada de tierras ociosas que se rea-
liza a través de las multiples acciones que plantea Almarcegui
(guias, derivas, interrupciones de vallas, etc.) no es una simple
catalogacion o identificacion de lugares-promesa o “espacios
de lo posible, de la expectacién” (como los llamaria Ignasi de
Sola-Morales, (Sola-Morales 1995), sino acaba conformando un

cuerpo de herramientas o “una incitacién a actuar” (Ursprung
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2013, 46). Asi, la artista propone no solo una lectura alternativa
sobre la ciudad y su vaguedad, sino plantea una actitud critica
transversal y no disciplinaria— una actitud personal basada en
laincitacion de afecto o agencement entre el individuo y el acto

de descubrir un lugar y dotarlo de sentido.
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Fig 2-04. Opening of
an empty plot, Bruse-
las, 2000. Fuente: Lara
Almarcegui

Fig 2-05. Wastelands
Map, Amsterdam, 1999.
Mapa de descampados
de Amsterdam, una gufa
de los lugares vacios de
la ciudad. (Zaya 2013,
124-25)

Fig 2-06. Guide to the
wastelands of Amster-
dam, Amsterdam, 1999.
(Zaya 2013, 126-27)
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Office for Subversive Architecture

Kélnisch Wasser, Colonia, Alemania, 2010

Con motivo del plan 10, un foro de arquitectura contempora-
nea, Office for Subversive Architecture decide crear una super-
ficie temporal de agua frente al edificio del teatro Schauspiel
KdIn. Con el simple acto de obstruir temporalmente el desague,
consiguen inundar la plaza y de esta manera crear un terreno
contingente para la improvisacion libre. Incluso dejan 20 pares
de botas de goma para invitar a la gente a entrar y seguir su
instinto al interactuar con el agua. Al realizar esta micro-accion
o accion enzimatica (Serreli 2013, 13)(Gregotti 1996) se excita el
vacio urbano para propiciar un campo de muiltiples apropiacio-
nes espontaneas basadas en el juego vy la ilusién. OSA aplican
tacticas de transgresion de las I6gicas urbanas, trabajando so-
bre todo en espacios publicos sobrecodificados (como una de
las plazas méas céntricas de Colonia). Este enfoque subversivo
busca romper los limites preestablecidos para “iluminar a las
personas con lo que no se atreven a ver ellos mismos en un lu-
gar” (Beckefeld 2013, 111). De esta manera la transgresion de los
formatos urbanos convencionales incita a la imaginacion civica
y la articulaciéon de espacios para su experimentacion. Con el
simple gesto de convertir la plaza en un charco de lluvia efime-
ro, se crea una heterotopia para subvertir los cédigos urbanos
dentro de las acciones cotidianas e imprevisibles, como, por

ejemplo, saltar en los charcos de lluvia.
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Fig 2-09. Kdlnisch Was-
ser, Cologne, 2010. Fuen-
te: Office for Subversive
Architecture.

Fig 2-10. Kdlnisch Was-
ser, Cologne, 2010. Fuen-
te: Office for Subversive
Architecture.
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51nde
Skanderbeg Square, Tirana, Albania, 2017

El proyecto de renovacion de la plaza Skanderbeg en Ti-
rana, Albania, consiste en la articulacion de una amplia zona
peatonal en el centro de la capital albanesa. La preservacion a
través de urbanismo rigido de un vacio urbano latente contra-
rresta la monumentalidad opresiva de la arquitectura comunis-
ta que domina el entorno construido. La constitucién de este
terrain vague se busca de manera intencionada en el plantea-
miento urbanistico por un lado para dotar al ciudadano de nue-
vas perspectivas sobre su patrimonio arquitectonico, o la ar-
quitectura autoritaria del pasado que rodea la plaza, y por otro
lado para posibilitar un entorno entrépico de imprevisibilidad e
incertidumbre. El vacio urbano esta reforzado por la interven-
cion paisajistica que se realiza en su alrededor. Al plantar todo
un nuevo ecosistema de especies locales de arboles, arbustos
y plantas perennes, se construye un nuevo microclima urbano,
que enriquece y fomenta los posibles usos de la plaza sin defi-
nirlos. Aparte, este cinturdn verde estad formado por 12 jardines,
cada uno de los cuales vinculados a una o mas instituciones
publicas y privadas, lo que promulga un entorno colaborativo
basado en la interaccion constante entre agentes humanos y
no-humanos.

El disefio de la plaza no define ninglin uso concreto a través
de la aplicacion de formatos preestablecidos, pero si que esta
pensado para articular multiples ejes de movimiento: peatonal,
de bicicletas, enlaces a la red de transporte publico, etc. Asi,
este proyecto se convierte en un ejemplo de cémo la perma-
nencia de la arquitectura también impulsa, prolifera y alberga
la espontaneidad vy la libre apropiacion de la esfera publica. En
este caso, la estrategia socio-espacial consiste en disefiar des-
de la idea de la no-accidén o desistir de la intervencion directa
en la ecologia politica del terreno de las interacciones humanas.
Proyectar desde la idea de la vaguedad como condicién para
un habitat urbano plural y resiliente integra la incertidumbre y

la aleatoriedad como principios de la planificacion urbanistica.

Fig 2-07. Skanderberg
Square, Tirana, Albania,
2017. Vista de la plaza
y el contexto urbano.
Fuente: 51n4e.

Fig 2-08. Skanderberg
Square, Tirana, Alba-
nia, 2017. Plano de la

intervencion paisajistica.

Fuente: 51n4e.

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

De esta manera, se consolida la necesidad de disefiar la ciudad
desde la posibilidad de la accion directa, la temporalidad y lain-
tersubjetividad. Posibilitar el vacio urbano como un espacio en
espera, un espacio promesa, donde la actividad humana puede
proliferar sin un formato o légica impuesta es una apuesta a
trabajar la ciudad como un terreno entrépico, a disefiarla desde

y para lo inesperado.
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Apropiaciéon y
transfiguracion

Interrumpir la ciudad con la apropiacién espontanea de
espacios de oportunidad a través de actos de intervencién
critica en la materialidad del lugar con el objetivo de propagar
nuevas formas de socialidad al transgredir los formatos rigidos
del habitat urbano.

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

Vito Acconci
House up a Building, Santiago de Compostela, Esparia, 1996
Park up a Building, Santiago de Compostela, Espafa, 1996

Vitto Acconci en su trabajo realiza multiples interpretacio-
nes sobre la arquitectura y su relacion con el cuerpo humano,
la temporalidad y la politica, que exploran diferentes escalas:
“"arquitectura I: juegos y prototipos; arquitectura ll: ropa y mue-
bles; arquitectura lll: transporte (nodos y vehiculos); arquitec-
tura IV: plazas y parques; arquitectura V: escenografia y disefio
de exposiciones y renovaciones” (Moure 2001). Acconci abor-
da la arquitectura transescalar como una actitud interrogativa
y critica del cuerpo humano en negociacién entre los limites
privados y la publicidad. Por esta razén, en su trabajo el artista
cuestiona constantemente la idea del espacio publico desde
una perspectiva critica que cada espacio publico es una pro-
duccion gubernamental, o “espacio, prestado al publico, otor-
gado al publico — el publico considerado como comunidad
organizada, miembros del Estado, consumidores potenciales”
(Acconci 2013, 394). Asi, el artista busca nuevas nociones del
espacio publico al transgredir los limites y “las paredes” de los
espacios concedidos a todos aquellos que respetan el contra-
to social, impuesto por estos lugares institucionalizados.

Como dice, “en la multitud estan los “otros”, los de afuera,
las personas que han roto el contrato, las personas que no tie-
nen un hogar aqui, el espacio publico no les pertenece. [...] Si nos
apropiamos del espacio, solo podemos tenerlo por un tiempo,
hasta que venga la policia” (Acconci 2013, 394). Esta actitud cri-
tica motiva la creacién de las piezas House up a Building (1996)
y Park up a Building (1996), que consisten en la ocupacion en
vertical de la fachada del Centro Gallego de Arte Contempora-
neo y proponen formatos de apropiacion para nuevos espacios
comunes que tienden a subvertir las nociones legitimadas del
espacio publico y sus limites consensuados.

Las dos piezas consisten en estructuras efimeras hetero-
nomas que estan pensadas para parasitar edificaciones de or-

den publico (como los museos de arte, para empezar) y abrir

165



166

ARQUITECTURA DE LA ACCION

nuevos espacios intermedios, entre lo intimo y lo comun. El ar-
tista suspende el caracter site-specific de las intervenciones
para proponerlas como proyectos replicables, como protoco-
los de activacion de nuevos espacios comunes y lugares de
emergencia para los Otros. Las dos instalaciones estan plan-
teadas como una estructura ligera de tubos telescoépicos de
aluminio, paneles de corrugados de fibra de vidrio y rejillas de
tramex. Su distribucion de forma parasitaria sobre las facha-
das de los edificios publicos rompe los planos horizontales en
multiples plataformas escalonadas, que dan la sensacién no de
un espacio construido, sino del proceso de constitucion de un
lugar en devenir. Tanto el espacio doméstico de House up a
building, como el parque desfragmentado de Park up a building,
crean espacios intermedios en constante negociacién entre lo
individual/intimo y lo compartido/publico.

Asi, estas dos instalaciones se convierten en una interro-
gacion directa de los limites del espacio publico en interaccidn
con los limites personales de cada uno. Cuestionar y subjetivar
el entorno urbano a través de la apropiacién de nuevos lugares
para la otredad se articula como una erupcion heterénoma en
la cara de la arquitectura legitimada y legitimadora. Como lo
llamaria Stavros Stavrides, estos actos de desfiguracién (de-
facement) o “actos destinados a destruir el ‘rostro’, el centro
expresivo de la apariencia de algo o alguien, distorsionandolo,
ocultando parcialmente las caracteristicas del rostro” (Stavri-
des 2016b) son actos de disidencia aplicada o disputa mate-
rializada a través de la intervencién directa en el cuerpo cons-

truido de la ciudad.

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

Fig 2-13. Park Up a
Building, CGAC, 1996.
Fuente: Vito Acconci.

Fig 2-14. House Up a
Building, CGAC, 1996.
Fuente: Vito Acconci.
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Tadashi Kawamata

Bridge Walkway, Barcelona, 1996

Bridge Walkway consiste en la accion de materializar un
vinculo problematizado entre dos realidades urbanas conti-
guas. A través de una estructura precaria de tablas de made-
ra industrial reutilizadas elevada sobre un soporte de perfiles
de andamio, se realiza un puente efimero entre el Museo de
Arte Contemporéaneo de Barcelona (MACBA) y el alto muro de
hormigdn que delimita los edificios residenciales del barrio del
Raval. En realidad, se trata de una pasarela que no lleva a nin-
gun sitio, que mas que conectar, se convierte en un lugar de
reflexion e interrogacion, sobre la realidad del barrio, sobre el
museo y su rol en la ciudad y sobre el didlogo suspendido entre
ellos. Un pretil funciona como elemento de seguridad y al mis-
mo tiempo convierte este puente en un mirador.

Kawamata describe este proceso de cuestionamiento a
través de la acciéon como una experiencia intima donde cada
uno de los visitantes “accede al puente a pie desde el museo,
piensa en el origen del lugar, llega al mirador y vuelve la mirada
al museo para reencontrar la relacion o la diferencia entre el
edificio blanco y moderno y el entorno que lo rodea” (Perellé
1996, 185). En este sentido, el artista se apropia de un vacio que
alberga la tension entre dos entornos socio-espaciales opues-
tos para reconstruirlo desde la critica y la experiencia directa.

La precariedad de los materiales en su lenguaje estético
deviene una estrategia clave para Kawamata, que en su trayec-
toria creativa marca una exploracion continua sobre “la tem-
poralidad y la dialéctica de la construccion y la deconstruc-
cién... una respuesta a los cambios rapidos, el crecimiento y la
decadencia que tienen lugar en tantas ciudades” (Gould 1993,
12). Estos gestos criticos parasitan el paisaje urbano con es-
tructuras precarias, radicalmente temporales y cuestionan el
orden visual de la ciudad, tanto en sus estéticas operativas y
como en sus politicas vigentes. De esta manera se convierten
en preguntas directas que interrumpen la narrativa de un lugar

para plantear vias de subversién y cambio. Asi, las instalaciones

Fig 2-17. Bridge
Walkway, Barcelona,
1996. Vista del puente/
mirador entre el MACBA
y el barrio de Raval.
Fuente: MACBA

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

de Kawamata se pueden interpretar como arquitectura menor,
en el sentido que Jennifer Bloomer le da “una arquitectura me-
nor necesita desafiar la preocupacién por lo visual, y necesa-
riamente permanecera incompleta ya que debe cambiar o al-
terarse constantemente” (McCaw 1999, 26).

Bridge Walkway es una obra abierta, una accién de inte-
rrogacion que incide en el contexto para iniciar un proceso de
reflexién intensamente politico, que supera los limites espa-
ciotemporales de la obra en si. Las arquitecturas menores de
Kawamata transfiguran temporalmente el entorno construido
para abrir espacios accidentales donde se ensayan otras reali-

dades sociopoliticas.
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Olafur Eliasson
Succession, Chicago, EE.UU., 2000

Seccession es una obra que consiste en ocupar el vacio a
través de una superficie verde que se instala a nivel del suelo
o elevada sobre andamios con la idea de generar una continui-
dad ininterrumpida entre el edificio existente y el terreno de
césped. El prado efimero materializa el vacio al generar un nue-
vo espacio de ficcion urbana. Ubicada en museos o en calles
peatonales, la instalacion hasta ahora ha estado en cuatro sitios
como: Vilnius, Lituania, 1998; Frankfurt am Main, Alemania, 1999;
Gante, Bélgica, 2000; y Chicago, EE. UU,, 2000. La ilusion 6ptica
desorienta las I6gicas monumentales de los edificios o los es-
pacios urbanos intervenidos y convierte este fragmento de na-
turaleza construida en un paisaje némada. Asi, se puede consi-
derar que Olafur Eliasson con este proyecto trabaja sobre idea
del paisaje ndmada que se como un microclima urbano que
arraiga de manera temporal en el ecosistema de un entorno
construido con el fin de cuestionar tanto su fisicidad como su
narrativa. Esta relacion parasitaria entre la plataforma verde y el
tejido arquitectdnico busca nuevas definiciones de la relacidn
entre la naturaleza y la arquitectura a través de la extension o
la apropiacién completa de los vacios latentes que contiene
o forma un edificio. Succession es un sistema de apropiacion
de los vacios para reforzarlos como espacios de oportunidad.
Sin intervenirlos con nuevas actividades o usos, Eliasson los re-
significa con la disrupcién a base de ficcién o collage efimero

entre diferentes realidades urbanas.

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

Fig 2-15.  Succession,
Chicago, 2000. Vista
desde el interior del Art
Instutute of Chicago.
Fuente: Olafur Eliasson.

Fig 2-16. Succession,
Chicago, 2000. Vista de
la estructura de la inter-
vencion. Fuente: Olafur
Eliasson.
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Santiago Sierra

Wall enclosing a space, Bienal de Venecia, Italia, 2003

Para la Bienal de Arte de Venecia de 2003, Santiago Sierra
interviene en el Pabellon Espariol al obstruir el acceso libre al
espacio expositivo y convertirlo en una experiencia exclusiva
solo para los ciudadanos espafioles que podian presentar un
DNI o pasaporte espariol valido. Aparte, el artista construye una
pared de obra vista paralelamente a la pared de la entrada a
unos 65cm de distancia. También retira las puertas del trastero
y el lavabo que se encuentran justo al lado de la entrada de tal
manera que estos espacios junto con un corredor de 65cm de
ancho y 25m de largo so los unicos espacios accesibles des-
de la entrada principal. Mientras tanto, desde la parte trase-
ra se permitia la entrada al interior vacio del pabelldn solo a
residentes espafoles. La obra de Sierra opera con el espacio
vacio del pabellén al radicalizar su comportamiento politico y
convertirlo en una herramienta de critica institucional y critica
sociopolitica.

El artista se apropia del espacio institucional al ocuparlo
con un solo muro y con un protocolo de exclusién social. De
esta manera, la restriccién del acceso y la interrupcién con un
limite fisico polarizan el espacio vacio creando dos lados “de un
escenario hipotético”(Martinez 2003, 23), y visibilizan la violen-
cia en las relaciones de poder. Por esta razén, se puede consi-
derar que el artista opera con las “politicas espaciales del po-
der”(Baum 2010, 7) e interviene en los significados del lugar, al
subvertirlo a través de politicas de exclusién tanto social como
espacial. Asi, a través de una trasfiguracion espaciotemporal
(obstruir el acceso con un muro continuo) el espacio institu-
cional vacio se carga de polémica y las relaciones humanas que
desencadena lo politizan mas alla de los limites de la interven-

cién temporal.

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

Fig 2-18. Wall enclo-

sing a space. Vista de la
entrada trasera del pa-
bellén, donde se realiza

el control de pasaportes.

Fuente: Santiago Sierra.

Fig 2-19. Wall enclosing
a space. Vista del inte-
rior vacio del pabellén.
Fuente: Santiago Sierra.

Fig 2-20. Wall enclosing
a space. Vista de la en-
trada principal. Fuente:
Santiago Sierra.
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Espacios temporales para la

emergencia

Propiciar espacios temporales que dan respuesta a las crisis
humanitarias y otras situaciones de emergencia a través de
apropiacion e hibridacion de espacios existentes o vacios

latentes.

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

Michael Rakowitz

paraSITE, Nueva York, 1998-en curso

ParaSITE propone una estrategia de habitar la emergencia.
A través de estructuras inflables disefiadas para personas sin
hogar, se propone un proceso de parasitar la ciudad creando
lugares liminales para la supervivencia. Los paraSITEs se conec-
tan a las salidas exteriores del sistema de calefaccion, ventila-
cion y aire acondicionado (HVAC) de grandes edificios de cual-
quier uso. El aire caliente que sale del edificio infla y calienta
simultdneamente la estructura de doble membrana. El proyec-
to comenzé con la distribucion de estos refugios a mas de 30
personas sin vivienda en Boston y Cambridge, MA y la ciudad
de Nueva York, y desde entonces, se construyen y distribuyen
todos los afios en Chicago. El artista cred el primer prototipo
con materiales desechados, como bolsas Ziploc y cinta de em-
balaje. A partir de este momento, esta version radical de refugio
urbano temporal forma parte de una industria artesanal auto-
gestionada, que en el fondo constituye el cuerpo de una pro-
testa social colectiva. Incluso las instrucciones de cémo hacer
el patronaje de un ParaSITE estéan a libre disposicién y se pue-
den reproducir por cualquier persona y en cualquier lugar. Sin
embargo, el artista insiste en el caracter temporal de esta solu-
cion de emergencia para las personas sin hogar: “Estos refugios
deberian desaparecer como deberia desaparecer el problema,
en este caso, los verdaderos disefiadores son los encargados
de formular las politicas sociales vigentes" (Rakowitz 1997).

Los paraSITEs son un resultado de la imbricacion entre el
arte y la vida cotidiana, donde la accion artistica sucede como
“disrupcién creativa o resistencia critica” (Parry 2014, 133) para
acabar convirtiéndose en un modo de subsistencia que sub-
vierte las politicas sociales del momento. La temporalidad li-
minal tiene importancia de orden tactico para la arquitectura
de la emergencia, donde, como dice el artista, es importante
desarrollar “la habilidad de desaparecer” (Rakowitz 1998). Ope-
rando desde su comportamiento como “artefactos de agita-

cién”, las estructuras inflables no simplemente responden a
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una crisis humanitaria, sino también inician una especulacién
inmediata sobre la necesidad de contrarrestar las politicas de
base que han originado esta crisis. Los paraSITEs son artefactos
emergentes que se convierten en instrumentos de una critica
directa. Los espacios temporales para la emergencia creados a
través de estos refugios urbanos parasitarios ofrecen una so-
lucién temporal con el objetivo de poner en evidencia la verda-
dera magnitud de la urgencia de repensar las politicas sociales

operativas.

Fig 2-23. paraSite, Nue-
va York, 1998-ongoing.
Vistas de diferentes
instalaciones. Fuente:
Michael Rakowitz.

Fig 2-24. paraSite, Nue-
va York, 1998-ongoing.
Vistas de diferentes
instalaciones. Fuente:
Michael Rakowitz.

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

Shigeru Ban
Paper Partition System, Japon, 2011

Paper Partition System es un sistema de delimitacién es-
pacial aplicado en la apropiacién de edificios pulblicos y gran-
des instalaciones como polideportivos durante situaciones de
emergencia como crisis humanitarias o desastres naturales. La
utilizacion de estos edificios como refugios temporales plantea
dificultades a la hora de hibridizar el espacio y adaptarlo a las
escalas de las necesidades de las personas refugiadas. Por esta
razon, Shigeru Ban desarrolla una solucién efimera que consta
de arcos de tubos de papel y divisiones textiles, que a través
de su modularidad permite el crecimiento constante y la adap-
tacion continua a las contingencias de cada contexto. Paper
Partition System ya se ha aplicado en una serie de situaciones
de urgencia humanitaria como el terremoto de Kobe de 1995,
el tsunami de Indonesia de 2004 y el terremoto de Sichuan de
2008, o el devastador terremoto de Japon en 2011, donde se
construyeron 1.800 unidades individuales. en 50 ubicaciones
diferentes, financiado con donaciones internacionales. La faci-
lidad a la hora del montaje de la estructura permite un proceso
de instalacién rapido y en plena colaboracién con las propias
familias evacuadas, lo que dota los contextos de emergencia de
una herramienta espacial de reaccién inmediata a las necesi-
dades humanas.

La temporalidad radical deviene el principio constructivo
basico del sistema. También se puede considerar que por su
materialidad (todos los elementos constructivos son de tubos
de papel) el sistema trabaja desde y para la precariedad en
estas situaciones. Los soportes verticales estan perforados en
la parte superior para ser atravesados por piezas horizontales
que, al mismo tiempo, se unen entre si mediante un cilindro
de transicion y se fijan con cinta adhesiva. Asi, el sistema es
accesible, versatil e inmediato y se adapta a los tempos de la
emergencia, lo que refuerza la obsolescencia y la indetermina-
cién como estrategias claves para articular un paisaje resiliente

de supervivencia y coexistencia. Entre muchas otras soluciones
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arquitecténicas para el disefio de los espacios de emergencia,
como los sistemas metélicos de montaje inteligente de Jean
Prouve (1949), las propuestas de contenedores de Zanuso vy
Rosselli (1970) o los M.A.P.I. (Housing Module of Ready Interven-
tion) de Pierluigi Spadolini (1988) (Canepa 2018, 28), el siste-
ma de papel de Shigeru Ban destaca por su alta capacidad de
adaptacion que acoge la transitoriedad para convertirla en un

sistema espacial.

Fig 2-21.  Paper Partition
System, Japon, 2011
Fuente: Shigeru Ban.

Fig 2-22. Paper Partition
System, Japon, 2011
Fuente: Shigeru Ban.
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Resignificacion
Y Nuevos relatos

del lugar

5 Para mas informacion
sobre la picnolepsia
como la incapacidad del
subconsciente de pro-
cesar las velocidades de
los sucesos vy los flujos
informacionales cons-
tantes, véase Virilio, Paul.
20009. The Aesthetics of
Disappearance. Los An-
geles, CA: Semiotext(e)
Foreign Agents.

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

Acotacion conceptual.

La narrativa personal o colectiva deviene mudltiples tran-
sacciones con la imagen del lugar. Justo la capacidad de reini-
ciar y reinventar la ciudad a través de la memoria activa del lu-
gar es uno de los intereses de la resignificacion como practica
de transformacion espaciotemporal. La creacion de mdultiples
significados y significantes a través de las negociaciones acti-
vas entre el sujeto y su entorno plantea la identidad del lugar
como un proceso relacional, situacional y efimero.

Para entender el potencial transformador de esta practica,
hace falta contextualizar la urgencia de repensar la memoria de
la ciudad dentro de la “vacuidad superpoblada” o como lvan
de la Nuez define nuestro habitat contemporaneo— desplaza-
do, deslocalizado, precario, fugitivo y desclasado (De la Nuez
2019). La aceleracion constante de los sucesos lleva al colapso
entre el espacio y el tiempo. Todo pasa en todos los lugares a
la vez. El tiempo ya es irreduciblemente plural, mientras que el
espacio es fragmentado y discontinuo. La conciencia humana
recae en la incapacidad de procesar todos los inputs espacio-
temporales y se desincroniza con el entorno con una respuesta
picnoléptica®. Las ciudades que habitamos ya estén dejando
de ser el lugar del consumo para convertirse en el consumo del
lugar (De la Nuez 2019). En este contexto de crisis en la inte-
raccion entre el sujeto y el espacio urbano, cabe la urgencia de
buscar nuevos modos de activacion de la memoria intersub-
jetiva del lugar dentro de la temporalidad y la deslocalizacién
constante. Por esta razén exploramos la multiplicidad experien-
cial del territorio y los procesos de identificacién intersubjetiva
que se producen en el espacio cuando se inyecta con el afecto
personal o colectivo.

El territorio se convierte en sinénimo de apropiacién y
subjetivacion y deviene mucho mas que una localizacién de-
limitada. Se plantea que un territorio también puede ser una
accién, una interaccién o simplemente un movimiento inten-

cionado, donde la memoria activa procesos tanto de territoria-
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lizacion como de desterritorializacion®. Los ritmos

8 En términos generales, con el concepto deste-
de los movimientos relacionales entre el Sujeto Yy rritorializacion, Deleuze y Guattari describen el
proceso de descodificacién de un lugar, cuando el
territorio y el orden de los cuerpos que lo habitan
capacidad simbdlica o referencial. O como De- pierde su estabilidad y entra en un estado ubicuo

de movimientos con patrones contingentes e in-
leuze y Guattari consideran en su teoria de las discernibles. Para mas informacicn, véase Herner,
MariaTeresa. 2009. “Territorio, Desterritorializacion
y Reterritorializacién: Un Abordaje Tedrico Desde

el entorno temporalizan el espacio y dinamizan su

multiplicidades— la unidad minima que delimita

un territorio es el agenciamento (agencement) (La PefjpeC“"a de Deleuze y Guattari.” Huellas 13
2009): 158-71.

entendido como el acto inmediato de atribuir un

significado al espacio vivido. Estos actos se ges-

tan en lo discontinuo, en la diferencia y la defrag-

mentacion del lugar e inician procesos de subjetivacion que
“se producen y aparecen en las multiplicidades” y “no suponen
ninguna unidad, no entran en ninguna totalidad y tampoco re-
miten a un sujeto” (Deleuze y Guattari, 1995a: 8; en Haesbaert,
2004). Asi, tal y como apelan Guattari y Deleuze, se producen
multiples memorias cortas y situacionales, antimemorias o las
asi llamadas rizomas, que son siempre “desmontables, conec-
tables, alterables, modificables, con multiples entradas y sali-
das, con sus lineas de fuga..” (Deleuze y Guattari 1977, 22). Justo
la inestabilidad y la multiplicidad de la memoria de un lugar,
remite a la necesidad de actuar e intervenir desde la temporali-
dad radical, que permite la proliferaciéon de mdultiples narrativas
y sujetos del lugar. En este sentido, se cuestionan los relatos
que permanecen para reinventarlos desde la pluralidad vy la
intersubjetividad.

Simbolizar un lugar es una nueva forma de habitar y perte-
necer al contexto. El estado de desorientacion espacial por la
disparidad entre las coordenadas fisicas del territorio y su di-
mensidn figurativa y afectiva, que Celeste Olalquiaga denomina
psicastenia (Olalquiaga 1992), apunta otra vez a la necesidad de
posibilitar la subjetivaciéon como un sistema de orientacién y
situacién. Resignificar se puede entender como el acto de cada
individuo de atribuir unas coordenadas afectivas a los espacios
comunes. Por esto es necesario empezar a entender la cons-
truccion del lugar méas-alléa-de la representacién y articular los
mecanismos de la intervencién espaciotemporal a partir de la
proliferacion de narrativas (des)localizadas. En este sentido, la

sintaxis propone trabajar el comportamiento de las maquinas
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de expresion espontaneas, activadas por algunas préacticas del
intervencionismo critico como, por ejemplo, LandMark (Foot
Prints) o Chalk de Jennifer Allora y Guillermo Calzadilla. En este
tipo de trabajos se desarrollan protocolos momentaneos de in-
tervencion directa en el lugar a base de expresion libre y narra-
tivas plurales, donde el acto de resignificar es inmediato, es una
extension del movimiento del cuerpo (el andar en LandMark) o
del impulso reivindicativo (el contexto de una manifestacién en
Chalk).

En todas estas transacciones semiéticas con el lugar, el
relato afectivo activa dindmicas de negociacidn, friccion, inte-
rrupcién o conflicto. El deseo crea territorios. La disputa tam-
bién. Por esta razén, los mecanismos de expresion libre bus-
can catalizar la diversidad en su antagonismo y complejidad. La
agencia politica y la produccion cultural del habitante se entre-
lazan en un acto politico y personal de crear nuevos significa-
dos y significantes del lugar.

La narrativa visual también permite trazar temporalmen-
te nuevas dimensiones del espacio social. Acciones como los
billboards (Nueva York, 1991) de Felix Gonzalez-Torres, donde a
través de 24 impresiones en formato grande de una foto de una
cama vacia el artista hace un homenaje al dia cuando pierde a
su pareja, victima del SIDA. Asi'la imagen de una cama marcada
por los movimientos de dos cuerpos ausentes invade la esfera
publica y permite que la intimidad de un proceso personal de
dolor y superacioén interrogue a cada uno de los transelntes
que acaban impactados de manera ocasional. De esta manera,
se abre una nueva dimension de transaccién afectiva en los es-
pacios urbanos, donde la narrativa visual es un canal de didlogo
abierto que forma colectivos espontaneos unidos alrededor de
una emocion subjetivada. De la misma Magdalena Jetelova en
su Atlantic Wall Series (Dinamarca, 1994-1995) materializa la voz
de los bunkers abandonados a lo largo de la costa del Atlantico,
construidos por los nazis en la Segunda Guerra Mundial, a tra-
vés de una serie de proyecciones con laser de frases extraidas
del libro de Paul Virilio Arqueologia de un Bunker. Frases como
“Area de violencia”, “La guerra absoluta deviene teatralidad”, “Lo

esencial ya no es visible”, excitan el relato del lugar desafiando
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al individuo con discursos criticos. De esta manera se inicia un
proceso de imbricacion dinamica entre la conciencia civicay la
memoria del lugar, donde la narrativa visual inyectada de mane-
ra efimera en la materia arquitecténica deviene un proceso de
reinterpretacion intersubjetiva. También el trabajo de Laweren-
ce Weiner que utiliza el lenguaje como su herramienta principal,
articula espacios temporales de reflexion a través de la aplica-
cion de narrativas visuales interrogativas. En obras como Time,
Space, Existance ( México city, 2017), Placed on Either Side of
the Light (Belgrade, 2009) o On the up, on the above up, on the
below up (Paris, 2016), se crean nuevos espacios referenciales a
través de la aplicacion de “extended narrative words” (Bechtler
2007, 20), o sea el lenguaje y el texto como narrativa expandida
e intervencidn directa en el significado del lugar.

La inyeccion de narrativas temporales tiene que ver con
el interés de leer el lugar en su identidad interrumpida y tran-
sicional. En este sentido, se plantea tanto la creaciéon de nue-
vos significados del lugar que canalizan la imaginacion colectiva
como la invencién de nuevos espacios referenciales a base de
la proliferacion de nuevas narrativas. Asi, el estudio sintactico
identifica otras dos subcategorias de acciones de resignifica-
cion que serian la creacién de alegorias espaciales y nuevos
lugares simbdlicos. Mientras que las alegorias espaciales des-
contextualizan objetos cotidianos para convertirlos en simbo-
los que desarticulan los relatos de un lugar, los nuevos lugares
simbdlicos directamente generan contextos referenciales que
renuevan la memoria colectiva. Acciones como la escenifica-
cion en el entorno urbano de los maniquis de Mark Jenkins o la
aparicion de la pelota roja gigante de Kurt Perschke en lugares
de sorpresa propulsan nuevas visiones sobre el lugar al actuar
como alegorias espaciales o significantes mdéviles. Mientras que
este tipo de acciones interaccionan mas con la performativi-
dad del espacio urbano de manera efimera, los nuevos lugares
simbdlicos generan dindmicas mas persistentes al consolidar
nuevos nucleos de interaccion civica que de manera cotidiana
y continua establecen nuevas comunidades a base de prac-
ticas y habitos colectivos. De esta manera operan trabajos
como Superkilen de Superflex, donde con un largo proceso de

recopilacion de relatos personales de los habitantes de un ba-

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

rrio en Copenhague, donde hay representantes de mas de 50
nacionalidades diferentes, identifican objetos de referencia de
las tierras de origen de cada una de las personas entrevista-
das y los reproducen en tamafio real en el nuevo parque co-
munitario creado en el centro del barrio. En esta linea también
trabajan el Cineroleum (Londres, 2010) de Assemble Studio o
Potocine (Bogotd, 2016) de Arquitectura Expandida que direc-
tamente construyen nuevos lugares colectivos como un cine en
una gasolinera abandonada o un centro cultural (cine y teatro)
autoconstruido en un solar abandonado. También es intere-
sante como se pueden construir nuevos lugares referenciales
para una comunidad a través de su destruccion o a través de
la constancia de su ausencia como, por ejemplo, The Stogha-
Il Konshall (Stoghall, 2000) de Alfredo Jarr, donde el artista al
quemar su propia obra, el centro de arte temporal crea un nue-
vo hito en la memoria colectiva y la narrativa socio-espacial.

La resignificacion también deviene el acto de interrumpir
la I6gica lineal del espacio para excitarlo con la heterogeneidad
y la transitoriedad. En este sentido, la identidad procesual del
lugar requiere desafiar la monumentalidad y la rigidez simbdlica
del espacio urbano.

Se cuestiona el derecho a permanecer y la hegemonia en el
control simbdlico sobre el territorio.

La practica de resignificar el tejido urbano trabaja con la
transitoriedad del simbolo como una creacion intersubjetiva y
situacional, por lo que el monumento se plantea como un acto
accidental de afectividad compartida. Mdltiples artistas y ar-
quitectos han trabajado con la temporalidad, la integridad o la
capacidad simbdlica del monumento con la idea de transgredir
su permanencia y buscar nuevos significados. Desde Jordi Co-
lomer con su Anarchitekton (2004) o Alicia Framis con Walking
Monuments (Amsterdam, 1997) donde la monumentalidad se
vive como una accién corporal, personal y afectiva hasta Hans
Haacke con Stadort Merry Go Round (1997) o Nishi Tatzu con
War and Peace and in between (Sydney, 2009), donde el mo-
numento esta intervenido, esta parasitado por la temporalidad
que lo inyecta con otro usos o relatos. Incluso la subversién de

la monumentalidad como estrategia espaciotemporal en algu-
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nos casos llega hasta la idea de la demolicion total del simbo-
lo, como, por ejemplo, la propuesta de Domenec de derribar el
monumento a General Prim, que ya una vez habia sido demo-
lido por les Joventuts Lliberitaries de Gracia y posteriormente
reconstruido por las autoridades franquistas (Monument En-
derrocat, Barcelona, 2014). La iconoclastia politica propone una
via de expropiacion del patrimonio simbdlico del lugar, domi-
nado por légicas visuales hegemonicas, y busca el estado de la
peana vacia como modo de excitacién de las dinamicas entro-
picas que lo habitan. Aqui, la resignificacion sucede a partir de
la anulacién del dominio simbdlico y narrativo del espacio.

La resignificacion se estudia como la creacion de nuevos
relatos del lugar o de nuevos lugares a partir de la narrativa in-
tersubjetiva. Su capacidad de transformacion espaciotempo-
ral se vertebra en la activacion de la afectividad en el espa-
cio como un proceso relacional y situacional. Al involucrar el
habitante en un didlogo dindmico con su entorno, se articula
el cuerpo de la ciudadania activa. De este modo, las maquinas
de resignificacion realmente parasitan la ciudad con multiples
espacios de compromiso, pertinencia e interaccion dinamica
y suspenden temporalmente las imagenes preconcebidas del
espacio urbano para crear nuevas oportunidades de reinven-

cion y redefinicion.
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Maqguinas de expresion

Activar mecanismos de expresiéon libre, que reinventan la

identidad del lugar a través de la superposicién de mdultiples

relatos personales
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Krzysztof Wodiczko

Homeless Vehicle Project, Nueva York, 1989-1999
Poliscar, Nueva York, 1991

Vehicle-Podium, Nueva York, 1977-1979

Los vehiculos criticos de Krzysztof Wodiczko se conciben
y elaboran en diferentes momentos y contextos en el periodo
entre principios de los 80 y hoy en dia. Su idea consistié en
diversas propuestas de disefios interrogativos dirigidos a los
némadas urbanos contemporaneos y a todos los habitantes
alienados de nuestras ciudades. El artista conquista una nueva
dimensién critica en la experiencia urbana trabajando con el
vehiculo como una maquina en constante movimiento, como
un transmisor de ideas y emociones y un artificio psicosocial
de intermediacion. Vehicle Podium (1977-1979) es una plata-
forma de libre expresién y atencion focal en movimiento que
cuestiona el significado de la monumentalidad en el espacio
publico y fomenta el derecho al disenso como una condicién
constructiva de la ciudad. Las maquinas interrogativas del pro-
yecto Homeless Vehicle estan destinadas a ser espacios no-
madas para la perseverancia cotidiana, donde se pueda dormir,
lavarse y descansar. Operando como un medio de transporte
de ingredientes y agentes vitales, estos vehiculos con su as-
pecto llamativo configuran espacios temporales de alteracion
critica, espacios de emergencia que obvian las vicisitudes de
la realidad sociopolitica actual. Poliscar (1991) es otro vehicu-
lo, concebido como una herramienta interrogativa para “los in-
fantilizados o los mudos de nuestra sociedad” (Wodiczko 2011,
158). Equipado como un servicio mévil de radio, con videogra-
badoras, cdmaras de vigilancia, botiquin médico de emergencia
y reserva de cintas de audio y video, los poliscars son unidades
moviles de comunicacién y vivienda que subrayan la exclusion
de los Otros y establecen nuevas intercomunidades. Todos
ellos son maquinas de subjetivacion y singularizacion de situa-
ciones (Guattari 1995). En 2008, Wodiczko lanza el Vehiculo de
Veteranos de Guerra, que proyectaba las palabras de los sol-

dados que regresaban con un sonido de fondo de disparos de
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armas. El vehiculo permite la libre proyeccién de las verdades
veteranas en todo tipo de lugares (Denver, Liverpool, Varsovia).
Por el caréacter transicional de su movilidad, permiten resignifi-
car las rigidas estructuras del poder en la ciudad. En este sen-
tido, los vehiculos criticos de Krzysztof Wodiczko operan como
significantes némadas o en movimientos contante que activan
los multiples procesos entrépicos de subjetivacion del medio
urbano. Estas maquinas de expresion estimulan la produccidn
de nuevos escenarios de convivencia e interconexién sociocul-
tural que pasan por dar voz a los invisibles y articular espacios

autonomos de alteridad radical.
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Fig 2-26. Homeless Ve-
hicle Project, Nueva York
1989-1999. Vistas de di-
ferentes configuraciones
y aplicaciones. Fuente:
Krzysztof Wodiczko.

Fig 2-27. Poliscar,
Nueva York, 1991. Fuente:
Krzysztof Wodiczko.

Fig 2-28. Vehicle-Po-
dium, Nueva York, 1977-
1979. Fuente: Krzysztof
Wodiczko.
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Jennifer Allora & Guillermo Calzadilla,
Chalk (Lima) Pas, Bienal de Lima, Perud, 1998-2004

Chalk (es. tiza) es una escultura procesual que hasta ahora
ha sido realizada en tres sitios diferentes: El Museo del Barrio
en Nueva York durante el Museum Mile Event (2000), después
en la Plaza de las Armas en Lima (2002) y al final en Boston
Common como parte del programa “Vita Brevis” del Boston Ins-
titute of Contemporary Art (2004). En cada una de las itera-
ciones, los artistas encargaron la manufactura industrial de 24
piezas de tiza idénticas de forma cilindrica y unas medidas de
aproximadamente 2 metros de largo y unos 30cm de didmetro.
Las tizas después fueron distribuidas en los espacios publicos
escogidos para la accién, donde a través de la simple expo-
sicion al uso espontaneo por parte de transeulntes intrigados,
se degeneran y deforman por los actos de expresidn libre. La
contundencia de esta accién de resignificaicon colaborativa de
la esfera publica se hace incluso mas evidente en la iteracion
en Lima en 2002. Los artistas se enteraron de que al mediodia
una vez a la semana, el gobierno permitia las manifestaciones
de una asociacion de trabajadores publicos que habian sido
despedidos debido a las medidas de austeridad neoliberal im-
puestas por el gobierno de Victor Toledo. Asi, los artistas deci-
dieron intervenir en la plaza media hora antes de la demostra-
cion al esparcir los bloques de tiza por el espacio publico. Asi,
al llegar los manifestantes se apoderaron de las piezas de la
escultura de Jennifer Allora y Guillermo Calzadilla y convirtie-
ron la plaza en un enorme palimpsesto, desbordando los limites
del espacio oficialmente asignado a la manifestacion. Como el
evento tomd una fuerza divulgativa enorme, al cabo de media
hora, los policias antidisturbios fueron enviados a la plaza, para
recopilar y retirar todas las piezas de tiza mientras que los ser-
vicios de limpieza se encargaron de acabar de limpiar todos los
rastros de frases de libre expresion del suelo.

De esta manera, un simple medio de expresion que son los
bloques de tiza se convierte en una herramienta de democra-

tizacion del espacio a través de la resignificacion temporal. La

Fig 2-25. Chalk, Lima,
2002. Vistas de la
manifestacion de la
asociacién de trabaja-

dores publicos. Fuente:

Allora&Calzadilla
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proliferacion de contraapropiaciones espontéaneas e intersub-
jetivas, fomentada por la intervenciéon de los artistas, desborda
los limites del espacio legitimo para suspender las l6gicas he-
gemonicas vigentes y abrir una heterotopia de libre accion. Asi,
la temporalidad radical de la disrupcién critica apunta a que
“los derechos son tan vulnerables a la violacién como una mar-
ca efimera de tiza a ser borrada por una escoba, por lo tanto
nuestra vigilancia para reclamarlos, protegerlos y sostenerlos
también debe ser interminable” (Yates 2010, 29).
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Jennifer Allora & Guillermo Calzadilla
Land Mark (Foot Prints) #12
Playa de Vieques, Puerto Rico, 2001-2004

La serie Land Mark fue una camparia de desobediencia ci-
vil. Durante 2001y 2002, Allora y Calzadilla, junto con un gru-
po de activistas, invadieron uno de los campos de bombardeo
de la Marina de los Estados Unidos en una playa de Vieques,
Puerto Rico, que el ejército de los EE. UU. y la OTAN habian uti-
lizado para varios ejercicios militares durante mas de 60 afos.
La playa fue invadida por los militares durante la Segunda Gue-
rra Mundial para probar en secreto técnicas de bombardeo y
varias tecnologias, incluidos los peligrosos napalm y proyecti-
les radiactivos. Esta adquisicién forzosa termina en 2003 y es
cuando los dos artistas deciden colaborar con unos de los gru-
pos de resistencia locales para realizar una accién de denuncia
civica, que consiste en producir zapatos de goma e intervenir
en las suelas, personalizandolas. Los artistas graban las suelas
de los zapatos con diferentes mensajes e imagenes que, en si-
lencio, pero con contundencia, transmiten las voces de los ma-
nifestantes. Una vez producidos los zapatos, multiples activis-
tas deciden entrar ilegalmente en el campo de tiro, todavia bajo
control militar, para invadir la playa con las huellas de sus pasos
y dejar sus mensajes de desobediencia justo bajo la atencidn
del personal militar. El objetivo principal de la accién es recupe-
rar el territorio a través de la disputa y el antagonismo dinamico
y de esta manera dar una nueva dimension de la idea del hito (o
landmark) como la accién directa de marcar el territorio con los
mensajes efimeros de una divergencia colectiva.

Asi, el silencio de un simple paseo por la playa crece hasta
una afirmacion contundente de un posicionamiento colectivo
de reivindicacion, critica y reclamo. Jennifer Allora, Guillermo
Cazadilla y los grupos activistas locales crean conjuntamente
una maquina de expresion, propulsada por los cuerpos civicos
activos que convierten la naturalidad del movimiento de un pa-
seo por la playa en una contundente coreografia de memoran-

dos personales de denuncia civica. La fugacidad del los Land

Fig 2-29. Land Mark
(Foot Prints) #12, Allo-
ra&Calzadilla, playa de
Vieques, Puerto Rico,
200L1. Fuente: Allora&-
Calzadilla.
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Marks o las marcas dejadas en una tierra de disputa es una
apuesta radical hacia la reapropiacion del lugar a través de un
acto colectivo de resignificacion. Los cuerpos civicos en accién
se convierten en el productor de nuevos significados y signifi-
cantes de un lugar invadido por la contradiccion. Asi se generan
cartografias efimeras de una insurgencia situada, o cartografias
tacticas que devienen “representaciones espaciales que con-
frontan el poder, promueven la justicia social y pretenden tener
un valor operativo... el concepto de ‘cartografia tactica' se refie-
re ala creacion, el uso y la distribucion de datos espaciales para
intervenir en los sistemas de control que afectan el significado
y la préactica espacial”(Yates 2010, 23). Asi, las maquinas de ex-
presién coreografiadas por los cuerpos de un civismo activo
construyen geografias transicionales que se reinventan cons-

tantemente a través de los significados que los habitan.
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Domeénec

Sostenere el palazzo dell'utopia, Roma, Italia, 2004

El proyecto Sostenere el palazzo dell’'utopia (Sostener el
edificio de la utopia) consiste en una serie de relatos perso-
nales de los habitantes del complejo residencial de vivienda
social Corviale (en la periferia suroeste de Roma). Todas las na-
rrativas toman la forma de retratos fotogréaficos de los habitan-
tes sosteniendo la maqueta de Unité d’Habitation de Marsella,
la obra icénica de Le Corbusier construida en los afios 40 que
deviene el principio de una tendencia radical de transformar
las formas de la vida en comun a través de la arquitectura. De
esta manera al evocar el imaginario pictérico medieval, don-
de los poderosos— papas, obispos y reyes— se representaban
frecuentemente sosteniendo la ciudad que habian fundado en
sus manos, el artista cuestiona la relacion entre la arquitectura
y sus habitantes a través de la subjetivacion de un simbolo, lo
que es la maqueta en este caso. Asi la tergiversacion de la se-
mantica de un icono interrumpe el contexto socio-espacial y
lo inyecta con nuevos significados. La tension entre el simbolo
descontextualizado y la realidad rompe las I6gicas del espacio
o como diria Marti Peran, “la ruptura de la concinnitas inicial es
lo que permite conservar el arsenal utépico mas alla de los limi-
tes de su primera formalizacion. Efectivamente, mediante esta
indisciplina, los residentes de Corviale se han convertido, ahora,
en los auténticos soberanos de su espacio vital” (Peran 2018,
140-41). Tanto en Sostenere el palazzo dell'utopia, como en
otras obras de Domenec como la serie de Conversation piece:
Narkofin, Casa Bloc y Les Minguetes, el artista utiliza esta ten-
sion entre la utopia del simbolo, materializado en una maqueta
operable en escala humana, y la realidad entrépica de sus ha-
bitantes como motor de conversa. Asi, el lugar se resignifica a
través del acto iconoclasta de desmoronar el poder simbdlico
del lugar y habitarlo a través del debate y la contradiccién. Ma-
quetas en forma de bancos (Conversation Piece: Les Minguet-
tes), maquetas sostenidas entre dos o tres sillas (Conversation

Piece: Casa Bloc, Conversation Piece: Narkofin) forman espa-

Fig 2-30. Sostenere el
palazzo dell’'utopia, Roma,
2004. Fuente: Domenec.
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cios habitables, enmarcan contextos de conversacion, donde
el simbolo descontextualizado se convierte en una maquina de

expresion y resignificacion del lugar.
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Narrativa visual y nuevas
dimensiones del espacio
social

Introducir nuevas iméagenes en la ciudad que activan una
narrativa visual para cuestionar el significado del lugar y abrir
nuevas dimensiones del espacio social a base de critica,

contradiccion o ficcion.
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Collectif ETC

Faits Divers, Barcelona, 2010

El colectivo interdisciplinar Collectif ETC realiza un taller
de experimentacidn urbana con estudiantes de diferentes dis-
ciplinas de las universidades publicas en Barcelona. La accién
colectiva consiste en buscar diferentes fragmentos de la ciu-
dad: cicatrices, manchas, trozos de historias, imperfecciones,
huellas o reflejos totalmente ignorados, que al encuadrarlos con
tiras de cinta de papel se convierten en narrativas intersubje-
tivas (“Faits divers | Collectif Etc, support d'expérimentations”
s/f). A cada composicién se afade un titulo impreso en papel
y enganchado en forma de pie de foto de tal manera que la
interaccidon entre el encuadre y la frase plantean enigmas, le-
yendas o interrogaciones directas para los transeuntes. De esta
manera se genera una deriva de narrativas urbanas que solapan
multiples significados e interpretaciones de la ciudad. Se reve-
lan cuadros de la ilusion urbana, donde los rastros de la espon-
taneidad de la accidn civica directa se convierten en el objeto
de un ejercicio de creacion de narrativas que entrelazan lugar,
relato e imaginacion civica. En este caso, la narrativa visual de-
viene una herramienta de relectura de la ciudad que detecta
oportunidades de eclosion de las multiples voces acumuladas

detras de los rigidos limites urbanos.
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Fig 2-39. Faits Divers,
Barcelona, 2010. Compo-
sicion de diferentes apli-
caciones de la accion.
Fuente: Collectif ETC
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Bik Van de Pol
Elements of composition [As above, so below]
Living As From, Creative Time, Nueva York, EE.UU., 201

Para el proyecto de investigacion internacional Living as
Form, que reline méas de 350 obras socialmente comprome-
tidas, Bik van der Pol realiza su propuesta Elements of com-
position [As above, so below]. La intervencién consiste en tres
diferentes formatos de actuacion: una pieza gréafica pintada en
el parking vacio al lado de Essex Street Market con el objetivo
de ser incorporado en Google Earth, tours diarios por la zona
guiados por los propios ciudadanos, y una publicacién sobre la
investigacion realizada sobre el activismo comunitario a través
de entrevistas con académicos, urbanistas y activistas. La fra-
se de la pieza gréfica, As above, so below, apunta hacia la (re)
valoracion contenciosa del espacio en el vecindario, incluido el
desarrollo vertical y la cuestién de los derechos aéreos, que se
aplican a la propiedad del espacio sobre parcelas tanto vacias
como edificadas. El texto, leido como una composicion abs-
tracta desde el suelo, es completamente legible desde arriba. Al
mirar hacia el terreno vacio anteriormente ocupado por casas
habitadas, uno puede darse cuenta de que este espacio vacio,
ahora un parking, también abre una mirada al cielo vacio que
tarde o temprano también estara capitalizado. A través de las
actualizaciones de la imagen del lugar en Google Earth, el texto
se incrusta directamente en su memoria independientemente
de las futuras transformaciones que sufrira. Asi, la intervencion
artistica posibilita que las voces ciudadanas habiten el terrain
vague a través de la critica y la imaginacién. De la misma mane-
ra, los tours guiados por vecinos de la zona incluyen no solo el
tejido construido visible a nivel de la calle, sino también aque-
llos elementos del entorno que se han borrado o alin no existen
en tres dimensiones. Los recorridos estan determinados por el
concepto del vacio y potencialmente se mueven por la narrati-
va del espacio desarrollada tanto por el eje horizontal como por
el vertical, o sea, empiezan desde el parking para acabar con

una vista aérea del mismo terreno intervenido y los alrededores
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del Lower East Side. Los recorridos comienzan dentro del Essex
Street Market, donde el lugar de la intervencion funciona como
centro de informacion y punto de partida para los tours. Asi,
la narrativa visual insertada en el lugar abre nuevos espacios
de reivindicacion social, que activan todas las dimensiones del
lugar. Al interrumpir la memoria socio-espacial del lugar con la
grafica pintada en el suelo y los recorridos guiados, se busca la
proliferacion disruptiva de nuevos significados que intervienen

en la interaccion entre el habitante y el espacio urbano.

Fig 2-31.  Elements of
composition [As above,
so below], Nueva York,
201. Vista desde el
parking. Fuente: Bik Van
de Pol.

Fig 2-32. Elements of
composition [As above,
so below], Nueva York,
2011. Vista aérea. Fuente:
Bik Van de Pol.

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

Barbara Kruger
Untitled (The Drop), Performa Biennial, Nueva York, EE.UU., 2017

Para la bienal Performa en Nueva York en 2017 Barbara Kru-
ger invade toda la ciudad con sus intervenciones graficas que
cuestionan la realidad sociopolitica actual. La artista envuelve
un autobus escolar con varias expresiones que contienen la
palabra guerra en inglés (war time, war crime, trade war. Cold
war, race war, etc.), mientras que en la parte trasera vinila en le-
tra grande la pregunta “¢A dénde vas?” (Where are you going?).
Los textos reconocibles de la artista siempre en la tipografia
Futura Bold, también aparecen en las tarjetas del metro, donde
en letras blancas en fondo rojo se lanzan preguntas como "Who
is healed? / Who is housed? / Who is silent? / Who speaks?" and
"Whose hopes? Whose fears? Whose values? Whose justice?".
Al mismo tiempo, Kriiger invade Coleman Skatepark, un espacio
debajo del puente de Manhattan coopotado por skaters loca-
les, con sus textos, que otra vez devienen interrogaciones di-
rectas a la actitud civica sobre temas como el poder, el deseo
y el capital. Paralelamente la artista monta un pop-up shop que
vende camisetas con las frases "Want it / Buy it / Forget it," o
"Whose hopes?" y tablas de skateboard con el mensaje "Don’t
be a jerk”.

Asi, la narrativa visual que adopta diferentes formatos ope-
rativos entre indumentaria, accesorios personales, posters, vi-
nilos sobre autobuses o intervenciones directas en el espacio
urbano, abre nuevos espacios de debate que crean fisuras di-
rectas con el paradigma sociopolitico. La narrativa grafica como
accién contrahegemonica tiene la capacidad de desmontar la
l6gica vigente tanto desde la intervencion a escala urbanisti-
ca como desde la operacién con objetos cotidianos a escala
humana como las tarjetas del metro o una simple camiseta. La
inyeccién de una narrativa visual disruptiva en las dindmicas
cotidianas es un reclamo directo de repensar justamente las
politicas de lo cotidiano desde una reflexién personal, intima y
totalmente subjetiva. Asi, las interrogaciones graficas se con-

vierten en impulsos criticos de reinvencion de la relacion entre
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politica, espacio e intimidad, que motivan tanto visiones globa-
les como actitudes personales. En estos casos el espacio de
reivindicacion social es plural, transescalar y efimero. Sucede
alrededor tanto de objetos cotidianos como de espacios urba-

nos, vehiculado a través de la narrativa disruptiva.

Fig 2-33. Untitled (The
Drop), Performa Biennial,
Nueva York, 2017. Tarjetas
del metro. Fuente: Bar-
bara Kruger.

Fig 2-34. Vista del Cole-
man Skatepark. Fuente:
Barbara Kruger.

Fig 2-35. Vista del
autobus escolar vinilado
con la gréfica de Barbara
Kruger. Fuente: Barbara
Kruger.

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

Conversations from Calais

2020-en curso

Conversations from Calais es un proyecto iniciado por la
activista y disefiadora grafica Mathilda Della Torre, que durante
varios aflos hace de voluntaria en los campos de refugiados en
Calais, Francia. El proyecto deriva de la necesidad de compartir
las conversaciones entre los voluntarios y los miles de personas
atrapadas en Calais que intentan llegar al Reino Unido, cuyas
voces a menudo son silenciadas o ignoradas. Asi, el proyecto
desarrolla una plataforma digital de proliferacion de testimo-
nios de conversaciones que se pueden descargar libremente,
imprimir y pegar en forma de carteles por todo el mundo. El
proyecto plantea una coleccidn de historias personales abierta,
en desarrollo y crecimiento constante, donde cada uno puede
subir fragmentos de conversaciones y a la vez puede descar-
garlas para facilitar su propagacion por los espacios publicos
en diferentes ciudades. El objetivo de esta accion gréafica es
capturar la diversidad de experiencias intersubjetivas, evitando
crear nuevos estereotipos de los refugiados como villanos, fi-
guras heroicas o victimas desesperadas, sino transmitiendo su
realidad compartida desde la sinceridad y la crudeza, articula-
dos detras del formato anénimo (“Conversations From Calais”
s/f).

Este formato de intervencién dialégica busca la interroga-
cion tanto del lugar y sus multiples significados, como de sus
habitantes y su actitud civica. La expresion gréfica y el formato
rigido y replicable atribuye al caracter reconocible de las piezas
de tal manera que una de las piezas sola parece espontanea
e intrigante por su simpleza e inmediatez, pero al verla como
parte de un todo, de una serie de discursos graficos, se em-
pieza a percibir la escala de un proceso activo y abierto que
estd en crecimiento continuo. La accién estéd pensada de tal
manera que hay muchas formas en las que se puede participar
con el objetivo de mantener el crecimiento continuo de esta
red de intercambio afectivo a través de la narrativa visual. Por

un lado, cada uno puede descargar un juego de carteles y cu-
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brir su propia ciudad con ellos, por otro, cada uno puede enviar
sus propias conversaciones a la plataforma para formatearlas
e incluirlas en los juegos de carteles disponibles para impri-
mir y colgar o también cada uno puede traducir los carteles a
su propio idioma y facilitar la propagacion de la accién gréfica
en otros territorios por el mundo. Asi, esta intervencién auto-
gestionada inicia un didlogo desterritorializado que desafia la
cuidad global al resignificar mdltiples lugares con las historias
personales de una emergencia social que desborda los limites

espaciotemporales.

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

Fig 2-36. Conversations
from Calais. Vista de di-
ferentes aplicaciones de
los testimonios. Fuente:
www.conversationsfrom-
calais.com

Fig 2-37. Conversations
from Calais. Mapa de
expansién e impacto
territorial de la accion.
Fuente: www.conversa-
tionsfromcalais.com.

Fig 2-38. Conversations
from Calais. Ejemplo de
testimonio. Fuente: www.
conversationsfromcalais.
com
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Kris Verdonck
Stills, Atenas, Grecia, 2015

Los STILLS (I-VIl) consisten en proyecciones gigantes: figu-
ras humanas desnudas, voluminosas, aprisionadas en espacios
claustrofébicos, que se convierten en "pinturas murales vivas’,
incrustados en las arquitecturas del poder para cuestionarlas.
Inicialmente, STILL |y Il se proyectan en una de las fachadas del
EUR (Esposizione Universale Roma), un suburbio de Roma cons-
truido por Mussolini, donde la magnitud de la propia proyeccion
pone en un contraste extremo la precariedad y la fragilidad de
los cuerpos desnudos proyectados con la monumentalidad y
la narrativa de la arquitectura fascista. Posteriormente, se reali-
zan varias iteraciones en Brusselas, Glasgow, Budapest y Gijén,
siempre buscando lugares “demagdégicamente contaminados”
para habitarlos con los cuerpos desnudos en movimientos len-
tos y agénicos de los invisibles, o en palabras de Ranciere, del
ochlos.

Kris Verdonck crea en 2015 una nueva serie de STILLS para
el Centro Cultural Onassis en Atenas. En sus propias palabras:
“La idea basica de los STILLS son las cariatides, pero los perso-
najes proyectados no son tan heroicos, son personas cotidianas
como td y yo, que dudan de la ideologia”(Verdonck 2015). Des-
pués de un dia, STILLS IV & V fueron retirados debido a quejas
presentadas ante la policia sobre el contenido artistico de la
obra, lo que provocé numerosas reacciones en la prensa euro-
pea y en las redes sociales. Los gigantes de Verdonck pueden
verse de muchas maneras: como reflejos distorsionados de los
cuerpos civicos o también como tétems de la megalomania re-
presiva del fascismo. Al asignar un nuevo significado a las pro-
testas de los radicales de los sesenta, donde la eclosion de la
cotidianidad se canaliza como medio de expresién disruptiva,
la accion artistica de Verdonck aglutina arte, vida cotidiana, es-
pacio publico y emocién subjetiva como una via de construir
nuevas geografias disputadas que descolonizan el imaginario
de la ciudad. Con estudios en artes visuales, arquitectura y tea-

tro, el artista belga encarna sus propias raices artisticas en la

Fig 2-40. Stills, Atenas,
2015. Vistas de diferen-
tes proyecciones. Fuen-
te: Onassis Foundation.

Fig 2-41. Stills, Atenas,
2015. Vistas de diferen-
tes proyecciones. Fuen-
te: Onassis Foundation.

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

galaxia hibrida de su trabajo y da un nuevo significado a los
términos "intervencion urbana’, "teatralidad” y "entorno visual”
(Eckersall y van Baarle 2020). La préactica de Verdonck opera
entre “la presentacion y la representacion, entre el artificio y la
realidad” (Lavender 20164, 197) para impulsar actitudes civicas
de compromiso directo a través de transacciones performati-
cas con los simbolos construidos de la hegemonia. Uno de sus
objetivos principales es utilizar la narrativa visual como herra-
mienta de critica social que interviene en la memoria del lugar

a través de la disidencia simbdlica de las imagenes cotidianas.
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Lawrence Weiner
Forever & A Day, Plancha del Zécalo capitalino,

México- Venice Biennale, 2018

Uno de los pioneros del arte conceptual, Lawrence Weiner
propone el discurso tipografico y el lenguaje como material ar-
tistico. El artista trabaja con la interconexién entre la narrativa
visual y la memoria del lugar para crear esculturas tipograficas,
que nacen de la desmaterializacién del medio creativo y propo-
nen estructuras de valor alternativas. Asi, por ejemplo, su inter-
vencion en la Plancha del Zécalo capitalino en México consiste
en aplicar en el suelo fragmentos tipograficos que desafian la
escala humana con el gran tamano del formato. Al generar un
discurso, basado en la incertidumbre y la desterritorializacion
del mundo global actual, el artista conecta criticamente con el
lugar, en este caso, la plaza del Zécalo que relne la sede del
poder politico, econédmico vy religioso de México y a la vez el
espacio de mdltiples manifestaciones y protestas sociales y
culturales. La relacion critica entre el lugar y el afecto humano
que genera la escultura discursiva, activa mecanismos de rege-
neracion del vinculo entre el espacio urbano y sus habitantes.
En este sentido, el lenguaje como recurso de accidn creativa
tiene la capacidad de intervenir tanto en la imagen del lugar
como en el mundo afectivo de los cuerpos civicos activos. Por
esta razon, las esculturas tipograficas presentan una estrate-
gia de resignificacion de la relacion dinamica entre el lugar, su

memoria y su capacidad afectiva. (De Salvo y Goldstein 2007)

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

Fig 2-42. Forever & A
Day, Lawrence Weiner,
Plancha del Zécalo capi-
talino, México
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Alegorias espaciales

Descontextualizar, desafiar o poetizar objetos cotidianos para
convertirlos en alegorias espaciales que inyectan preguntas
e ideas en el espacio urbano a base de sorpresa y confusion.

Simbolos que cuestionan.

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

Mark Jenkins

Untitled, internacional, 2012-en curso

Mark Jenkins realiza intervenciones de tipo escultéricas en
la calle, adoptando las condiciones urbanas como escenogra-
ficas para condicionar fragmentos de ficcién a través de ob-
jetos cotidianos. En muchas de sus obras, Jenkins construye
y coloca modelos de personas interactuando con objetos del
entorno urbano: en cubos de basura, en salidas de la alcanta-
rilla, en fuentes, rios, cubiertas, etc. Sus esculturas alteran las
percepciones de lo ordinario y crean escenarios surrealistas
que provocan una experiencia alternativa de la esfera urbana.
Para las piezas que sitda en el entorno urbano, el artista deja
intencionadamente las esculturas desatendidas para que cum-
plan sus ciclos de vida con cualquier fin, ya sea deterioro na-
tural o decomiso (Jenkins 2012). La reaccién del espectador
ante sus piezas pasa a formar parte de las mismas esculturas,
convirtiendo la calle en un escenario. A través de las alegorias
espaciales que inserta en el espacio urbano el artista busca
convertir el lugar en un acto de interrogacion directa al tran-
seunte. En este sentido, la teatralidad creada a través de es-
tos elementos de ficcién urbana es un medio de interrumpir el
lugar para cuestionar sus significados. Asi, el entorno urbano
habitado por el asombro y la perplejidad humana se convierte
en el territorio de gestacion de una conciencia civica activa. La
teatralidad inyectada en el lugar gesta un proceso de interac-
cion directa con los individuos y el habitat urbano a base de

sorpresa, confusion o ilusion.
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Fig 2-43. Untitled Red

Carpet, Washington DC.

Fuente: Mark Jenkins.

Fig 2-44. Untitled,
Bordeaux. Fuente: Mark
Jenkins.

Fig 2-45. El Cerro,

2002-ongoing. Fuente:

Chemi Rosado-Seijo

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

Chemi Rosado-Seijo
El Cerro, 2002-en curso

El proyecto consiste en una colaboracion abierta entre los
habitantes de El Cerro y el artista Chemi Rosado-Seijo que en
2002 decide iniciar un plan colaborativo de pintar todas las fa-
chadas de las casas del pueblo en diferentes matices de ver-
de. A lo largo de los afos, residentes, voluntarios y estudiantes
pintan de verde mas de 100 edificios de forma gratuita. De esta
manera, al intervenir el paisaje a través del color unificador que
refuerza la idea de un organismo intrinsecamente conectado,
las fachadas de las casas se convierten en alegorias espaciales
de una comunidad reivindicativa. Asi, la alteracién puramente
estética deviene una transformacion social basada en la cola-
boracién directa. El proyecto también incluye talleres para resi-
dentes de todas las edades que cubren diferentes temas des-
de el arte hasta el derecho. Como parte del mismo proyecto,
se consigue crear el Museo El Cerro en un edificio abandonado
que hoy en dia sigue funcionando como centro comunitario. De
esta manera, un acto puramente estético como cambiar el co-
lor de la fachada se convierte en una accién simbdlica, donde el
color verde es una apuesta por la reconstruccion de la comuni-

dad desde su vinculo con el lugar y el poder de la autogestion.
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Bik Van der Pol
What colour would a chameleon take when placed on a mirror?
UTurn Quadriennal For Contemporary Art

Copenhague, Dinamarca, 2008

La contribucion de Bik Van der Pol al Quadriennal For Con-
temporary Art de Copenhague se articula alrededor de la idea
de crear nuevos dispositivos para la intermediacién entre los
individuos, el entorno vivido vy la ilusién urbana. Varios carte-
les oficiales y otros materiales de presentacién se producen
en versiones invertidas. Una pequefia camioneta que lleva una
gran caja revestida de paneles de espejo recorre la ciudad y
sirve como una unidad de comunicacion escultural. La caja de
espejo y el uso de espejos en otros contextos permiten leer
realmente las declaraciones invertidas. Al mismo tiempo, el re-
flejo desafia el contexto socio-espacial al poner en una ten-
sidn narrativa inesperada el espacio, el lugar, el individuo y su
memoria.

Bik Van der Pol busca intencionadamente romper la pers-
pectiva y construir un nuevo enfoque en la manera de que se
comunica la ciudad. A partir de la pregunta de “¢Por qué mira-
mos algo?”, el artista procura crear resistencia al llamar la aten-
cion y suspender los ordenes visuales del entorno urbano. Al
proliferar diversos escenarios espontaneos para la sorpresa y
la ilusidn, esta obra supera los limites de la campafia de comu-
nicacién del festival (el marco original en que nace) y consigue
involucrar a los ciudadanos en un didlogo directo a través de su

implicacion afectiva en los contextos activados por la accion.

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

Fig 2-46. What colour
would a chameleon

take when placed on a
mirror?, UTurn Quadrien-
nal For Contemporary
Art, Copenhagen, 2008.
Vistas de diferentes
contextos intervenidos.
Fuente: Bik Van der Pol.
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Nuevos lugares simbadlicos

Construir nuevos lugares de referencia que excitan la ciudad,

impulsando nuevas memorias colectivas.

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

Alfredo Jaar
The Skoghall Konshall, Skoghall, Suecia, 2000

Alfredo Jaar fue invitado para intervenir en la ciudad sue-
ca Skoghall que es una pequefia ciudad sueca que no existia
hace treinta afios y fue creada para apoyar una empresa ma-
croproductora de papel y celulosa. En el proceso de creacion
de la ciudad, la empresa financié instituciones publicas como
iglesias, escuelas e incluso un hospital para que sus trabajado-
res pudieran disfrutar de una forma de vida moderna. Pero, aun
asi, no habia ninguna instalacion cultural y por eso en busca de
una mayor presencia cultural en su comunidad, la ciudad de
Skoghall encarga a Jaar la creacién de una pieza site-specific
de arte publico. Una vez que el artista se da cuenta de la total
ausencia de espacios para el arte o la cultura, decide rechazar
el encargo para autoiniciar un proceso de negociacion con la
empresa para que financie la construccién de un museo tem-
poral, un Konsthall, de verdad. Asi, el artista al final consigue la
financiacion y construye el museo temporal, utilizando como
materia prima principal el papel de la fabrica. Jaar también co-
misaria para este mismo espacio una exposicion de 15 artistas
suecos. La inauguracién marca un éxito, y justo esta primera
ilusién de los ciudadanos de Skoghall se convierte en el terreno
de la intervencion principal del artista. Al cabo de 24 horas el
museo es quemado hasta los cimientos por el propio artista.
Asi, una vez que la comunidad ha visto la aportacion cultural
del museo temporal, incluso decide movilizarse para protestar
en contra de la decision del artista de destruir el centro. Pero
aun asi, el museo se incendia delante de los ojos de toda la ciu-
dad. De esta manera la obra desencadena tal ola de reacciones
que se acaba formando un comité para desarrollar un Konsthall
permanente en la pequena ciudad. El paso final del proyecto se
produce siete aflos después, cuando el artista recibe una carta
para otro encargo: un museo permanente para Skoghall.

De esta manera, la obra de arte se convierte en una in-
terpelacién afectiva que moviliza mecanismos de conciencia

y reflexién y activa los “apegos apasionados, clave para los
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procesos de identificacién”(Capasso 2018). Estos “modos de
interpelacién que transforman la conciencia de la gente al ac-
tuar con sus emociones”(Mouffe 2013) (Mouffe 2013, 94). Asi,
la intervencidn socio-espacial resignifica el lugar activando las
politicas agonisticas del lugar a través de una estética de la re-
sistencia. El nuevo lugar simbdlico sucede en el acto de su au-
sencia, en la conciencia colectiva de su faltay en el deseo de su
reinvencion. Jaar actla desde su tipica estrategia de no impo-
ner una vision externa, sino de facilitar y catalizar que eclosione
la pluralidad de visiones del lugar. Por esta razén, la experiencia
estética se considera que moviliza y activa la ciudadania “a tra-
vés de sus sentidos y de su razén”(Mouffe 2013, 94) donde el
afecto juega un rol principal en el proceso de identificacion del

lugar.

Fig 2-49. The Skoghall
Konshall, Skoghall, 2000.
Vista del museo antes de
la inauguracion. Fuente:
Alfredo Jaar.

Fig 2-50. Vista del mu-
seo incendiado. Fuente:
Alfredo Jaar.
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Assemble Studio
The Cineroleum, Londres, R.U., 2010

The Cineroleum es un proyecto autoiniciado que transfor-
ma una gasolinera abandonada en cine comunitario (Assemble
2010). En realidad, la intervenciéon del colectivo transdiscipli-
nario Assemble es uno de los primeros experimentos dentro
de una iniciativa global de reapropiacion de las mas de 4000
gasolineras abandonas en Gran Bretafia. The Cineroleum parte
de una improvisacion sobre el imaginario icnografico de las sa-
las de cine de la Edad de Oro y sus interiores rocambolescos y
decadentes. Asi, se llega a una interpretacion de los elementos
clasicos de estos espacios icénicos a través de materiales in-
dustriales baratos, recuperados o donados. Los asientos abati-
bles se hacen con tablas de andamios, el vestibulo estd amue-
blado con sillas y mesas escolares, y el auditorio esté cerrado
por una cortina, creada al coser a mano unos tres kilémetros
de membrana aislante para cubiertas. La accion se lleva a cabo
por un equipo de mas de cien voluntarios, aprendiendo y ex-
perimentando juntos, con la ayuda de manuales de instruccio-
nes escritos durante el proceso de creacién de prototipos. The
Cineroleum celebra el acto de ir al cine como una experiencia
social que reivindica el derecho a la ciudad y a la colectividad
como forma de accioén civica. Al recuperar un lugar en desuso o
como lo llamaria Rem Koolhaas junkspace (Koolhaas 2016) a tra-
vés de la promulgacién de apropiaciones culturales a base de
“reciclaje conceptual (Foster 2016, 53), se crean nuevos lugares
de referencia que devienen simbolos a nivel comunitario. Asi, se
resignifica el tejido urbano al activar la capacidad simbdlica del

lugar que alberga memoria activa y nuevos imaginarios.

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

Fig 2-47. The Cinero-
leum, Assemble Studio,
Londres, 2010. Vista del
estado de la gasolinera
antes de la intervencidn.

Fuente: Assemble Studio.

Fig 2-48. Vista del Cine-
roleum activado por un
evento. Fuente: Assem-
ble Studio.
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Monumentos accidentales

Reinventar el acto de conmemorar a través de la temporalidad,
el accidente y la transitoriedad para explorar la heterogeneidad
del espacio publico como escenario de mudltiples historias

intersubjetivas..

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

Alicia Framis

Walking Monuments, Dam Square, Amsterdam, Holanda, 1997

Esta performance involucra 300 personas en la cons-
truccién efimera de un monumento vivo que no dura mas de
dos minutos y medio. En 1997, el Monumento Nacional en Dam
Square, uno de los monumentos mas controvertidos de Am-
sterdam, se saca por obras de restauracion. En un principio,
este monumento ha sido disefiado para ser habitado y apro-
piado libremente por la vida urbana cotidiana para conmemo-
rar a las victimas de la Segunda Guerra Mundial y convertirse
en un monumento vivo o metéafora de la vida. En los afios 60 se
invade por los asillamados “Dam sleepers” o hippies que fueron
totalmente rechazados y considerados por la ciudadania como
“"vagabundos sucios que propagan enfermedades”(Framis s/f).
Por esta razon, en el momento del monumento ausente, Alicia
Framis ve la oportunidad de apropiarse de la peana vacia para
invadirla con la vida misma y reivindicar su predestinacién pri-
maria. Ella concibe el Walking Monument como una coreografia
espontanea de 112 personas que forman una torre humana se-
gun las viejas tradiciones de los Castellers catalanes.

Asi, este monumento accidental sucede como un evento
relacional, donde el cuerpo humano se convierte en materia
prima para reclamar el derecho universal a libre aparicion dicho
en palabras Arendtianas. Se puede considerar que la desapari-
cién del monumento produce “un vacio que suspende el curso
de la historia” y crea un “intervalo de tiempo que conserva los
pedestales vacantes antes de que el nuevo poder constituyen-
te de turno reemplace las figuras derrocadas”(Peran 2018). En
estos intervalos, como diria Peran, la historia se conjuga fuera
de su linealidad y la l6gica de los espacios legitimados por los
simbolos del poder se sacude y suspende para empezar a su-
ceder en un Unico “tiempo-ahora”(Benjamin 1982, 188). Asi, se
propone una historia basada en la accién directa, en la espon-
taneidad del deseo y la imaginacion humana. El Walking Mo-
nument es accidental, intersubjetivo y radicalmente temporal,

porque al negar la permanencia y la monumentalidad reivindica
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la pluralidad y la relacionalidad como necesidades intrinsecas
de la esfera publica y el espacio urbano. Y posibilita el trans-
curso de una contrahistoria a través mdltiples contraapropia-

ciones conmemorativas.

Fig 2-54. Walking Mo-
numents, Dam Square,
Amsterdam, 1997.Fuente:
Alicia Framis.
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Jordi Colomer
Anarchitekton, varios, 2002-2004

Anarchitekton es el nombre de una serie de actos perfor-
mativos realizados en diferentes ciudades: Barcelona, Buda-
pest, Brasilia, Osaka, donde el actor Idroj Sancine recorre las ca-
lles con maquetas de edificios emblematicos propios de cada
una de las ciudades. Estas maquetas en forma de “pendones
festivos o provocaciones utépicas” (Colomer s/f) se convierten
en monumentos efimeros y deslocalizados, que cuestionan su
valor simbdlico a través del movimiento continuo del cuerpo
némada que los transporta. Los edificios escogidos encarnan
los valores y los comportamientos de diferentes politicas e
intereses hegemdnicos que han instrumentalizado el urbanis-
mo Yy la arquitectura como vias de legitimacién politica. En el
momento cuando se convierten en banderas de una procesion
humana, estos simbolos desterritorializados devienen monu-
mentos en movimiento que cuestionan el entorno en vez de
conmemorarlo.

Asi, los gestos individuales consiguen un efecto en la pro-
duccién simbdlica colectiva (Segade 2016) al desarticular los
simbolos monumentalizados y volver a inventarlos como inte-
rrogaciones hacia el contexto. El monumento en movimiento
continuo, llevado por un cuerpo nédmada involucra de manera
espontanea el contexto urbanistico en coreografias sociales
que segun Andrew Hewitt, el tedrico de literatura comparada,
actuan “como el espacio de tréfico cultural donde las normas
estéticas son ensayadas como aquellas formaciones sociales
que pudiesen producir y en la que nuevos tipos de interaccién

social se forjan en nuevas formas de arte” (Hewitt 2005, 10).
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Fig 2-51. Anarchitekton,
Barcelona, 2002. Fuente:
Jordi Colomer.

Fig 2-52. Anarchitekton,
Brasilia, 2003. Fuente:
Jordi Colomer.
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Bik Van der Pol
Public Sculpture (sous les pavés, la plage)

X Biennale de Lyon, Francia, 2009

Public Sculpture (sous les pavés, la plage) consiste en una
plataforma flotando en el agua cerca de la playa de Fontanil en
Lyon como parte de la Biennale de 2009, cuando el artista Bik
Van der Pol decide reivindicar el poder de la colectividad civica,
evocando el imaginario de la revolucién, pero esta vez desde
el hedonismo colectivo. La plataforma flotante utilizada por la
gente como centro de entretenimiento se ve constantemente
apropiada por diferentes usos ludicos. Pero el artista al colocar
a lo largo de toda la plataforma una pancarta con la conocida
cita de Bernard Cousin del mayo del 68: 'sous les pavés, la pla-
ge, procura conectar con la idea de las manifestaciones masi-
vas, de los levantamientos y las revoluciones civicas (Van der
Pol 2009) donde la calle es el escenario de una lucha masiva
de justica social. Asi, la intervencidn insiste otra vez en la capa-
cidad colectiva de subvertir el orden sociopolitico vigente, pero
esta vez desde un acto lddico y cotidiano como ir a la playa o
bafiarse en el lago.

La frase que enmarca la plataforma monumentaliza una
imagen en movimiento continuo o una imagen performativa de
tal manera que se monumentaliza el poder de las colectivida-
des esponténeas a través de la accién y no a través del objeto.
Cuando hablamos de la performatividad de las iméagenes, su
valor performativo tiene que ver con su agencia de “desgarrar el
espacio y el tiempo” con su “energia performante, valor opera-
torio y la eficacia real de los gestos simbdlicos” (Calderén 2015,
71). Como diria Patrick Vaiday, “la fuerza de resistencia poética
y politica de una imagen se funda en su potencial diferencial,
capaz de hacer y deshacer estereotipos y lugares comunes”(-
Vauday 2009, 19). En este caso, Public Sculpture opera como
una imagen performativa que fusiona y entrelaza la experiencia
y el espectéaculo, para crear nuevos lugares comunes a partir
de una imaginacién civica basada en la inmediatez de lo vivido.

Al fin y al cabo, en palabras de Gaston Bachelard “no se com-
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prendera bien la doctrina de la imaginacién material hasta que
no se haya restablecido el equilibrio entre las experiencias y los
espectéaculos”(Bachelard 1942, 33).

Fig 2-57. Public Sculp-
ture (sous les pavés, la
plage), X Biennale de
Lyon, 2009. Fuente: Bik
Van der Pol.

Fig 2-58. Public Sculp-
ture (sous les pavés, la
plage), X Biennale de
Lyon, 2009. Fuente: Bik
Van der Pol.
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Raumlabor
28/06/2013 Monuments, Nantes, Francia, 2013

La obra 28/06/2013, Monuments es una investigacién ar-
tistica colaborativa sobre la creacion de posibilidades a través
de la insercion de monumentos temporales en el espacio pu-
blico. El trabajo se desarrolla en tres fases. La primera fase esta
dedicada a la produccién procedimental a la hora de construir
colectivamente un posicionamiento y actitud creativa a partir
de un conjunto de bocetos, inspirados en los poéticos dibujos
del arquitecto estadounidense John Hejduk (algunos basados
en la reinterpretacion del caballo de Troya). Asi, durante el taller
de conceptualizacién colectiva la narrativa principal evoluciona,
alejandose de la connotacion militar del caballo de Troya 'y cen-
trandose mas en las transacciones con el monumento como
posibilidad. Por esta razdn, se construyen cuatro monumentos
mdviles y dos instrumentos de activacion del espacio urbano.

La segunda fase es la intervencién en la ciudad el dia
28.06.2013, cuando se insertan los monumentos mdviles en la
vida cotidiana a través de una serie de movimientos proce-
suales y colocaciones estratégicas con el objetivo de generar
multiples contextos de sorpresa e interaccion inesperada. La
ultima tercera fase es la fase expositiva, donde en forma de
memoria al dia del acto se realiza una exposicion donde se ex-
ponen los propios objetos, y todo el material del proceso de
conceptualizacién y produccion.

Laintervencion en si consiste en el movimiento lento y pro-
cesual de los monumentos por la ciudad, activados por un gru-
po de trabajadores con uniformes grises haciendo referencia a
la vestimenta de los trabajadores de los servicios publicos. Los
monumentos se colocan en posiciones cuidadosamente se-
leccionadas por todo el centro de la ciudad, donde se dejan re-
posar para acabar de convertirse en parte del paisaje. Algunos
de los monumentos tienen capacidades de activarse y generar
giros imprevisibles en su entorno a través de lo inesperado y
la ficciéon vivida. En total son cuatro monumentos: el obelisco

sobre ruedas, el monumento al espacio publico, ,le destin” o el
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extrafio cilindro de aspecto peludo y la torre de riesgo con el
espacio inflable. Aparte de los monumentos, se producen dos
instrumentos de activacion de situaciones: la pared para llevar
y el observador con perspectiva cambiada. Asi, entre los mo-
numentos temporales y los instrumentos de activacién situa-
cional, se gestan multiples ambientes de sorpresa e ilusion, por
ejemplo, cuando el publico entra en la esfera inflada, el monu-
mento al espacio pulblico suelta una gran y creciente nube de
humo, mientras que “le destin” produce varias explosiones de
pequenias tiras de papel volando en el aire.

28/06/2013 Monuments propone una interpretacion del
monumento accidental basada en el momento de “noso-
tros-aqui-ahora” como un espacio de oportunidad para iniciar
procesos de resignificacién del entorno socio-espacial a través
de la presencia activa y la sorpresa. Los monumentos como
parte de un organismo que invade la ciudad de manera con-
tingente propagan multiples focos de activacion que generan
psicogeografias de la sorpresa y la ilusidon urbana. Asi, se con-
vierten en propulsores de actividad en vez de meros hitos de

organizacion y disciplina urbana,

Fig 2-55. 28/06/2013
Monuments, Nantes,
Francia, 2013. Vista del
conjunto de los cuatro
monumentos moviles y
los dos instrumentos de
activacion del espacio
publico. Fuente: Raumla-
bor.

Fig 2-56. 28/06/2013
Monuments. Vista de la
procesién por la ciudad.
Fuente: Raumlabor.

Fig 2-53. Ice Watch,
Londres, 2018. Fuente:
Olafur Eliasson.
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Olafur Eliasson
Ice Watch, Londres, R.U.,, 2018

El artista Olafur Eliasson y el profesor de geologia Minik
Rossig instalan Ice Watch en la City Hall Square en Copenha-
gue, donde durante 3 dias seguidos doce grandes bloques de
hielo han sido dejados para derretirse libremente mientras que
miles de personas interactidan con ellos. Los doce bloques de
hielo se habian desprendido de la capa de hielo de Groenlandia
y al llegar a un fiordo en las afueras de Nuuk, fueron recolecta-
dos y transportados hasta el centro de Copenhague. Eliasson
decide colocar estas 80 toneladas de hielo en descomposicion
en una de las plazas mas concurridas de la ciudad en forma de
reloj para convertirlas en testimonios efimeros de los efectos
dramaticos del cambio climatico. A la vez, la intervencion ge-
nera un ambiente lGdico de constantes interacciones entre las
personas que pasaban por alli'y los bloques de hielo, asi que la
espontaneidad y el juego de este contexto relacional temporal
articula la propia denuncia colectiva de la emergencia global. La
instalacion tiene varias itinerancias desde Copenhague (2014)—
Paris (2015), Londres (2018), y de esta manera acentia aln mas
el impacto de la temporalidad y la contingencia de la interven-
ciéon como estrategias socio-espaciales de concienciacion. La
monumentalidad efimera como parte de un proceso fisico na-
tural convierte la desaparicion en una experiencia estética que
interrumpe las dindmicas del lugar para llegar a fomentar nue-

vas actitudes civicas.
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Acotacién conceptual.

Las estrategias acumulativas junto con las pedagogias ra-
dicales trabajan con dos aspectos claves de la activacion so-
cio-espacial: por un lado, la responsabilidad hacia el otro y el
compromiso personal, por otro, la instruccion de conocimiento
como via de emancipacion y articulacion de una ciudadania
activa. En rasgos generales, se podrian definir como represen-
taciones activas de las asi llamadas politicas de las capacida-
des que segln el critico de arte Gerard Vilar tienen un caréacter
emancipatorio marcado, ya que “redistribuyen los espacios y
los papeles, cambian a los sujetos en algun grado no tanto por
sus conocimientos cuanto por fomentar el cultivo de sus capa-
cidades o por dotarlos de nuevas” (Vilar 2017, 159). El proceso
de consolidar actitudes civicas criticas e instruir comporta-
mientos activos como practica espaciotemporal estd marcado

por tres niveles de temporalidad de la accion:

* el acto desencadenante: intervencién o interrupcién directa
en las dindmicas del lugar, que induce nuevas condiciones e

inicia procesos de interaccién;

* dindmicas de instruccion de nuevos conocimientos y ca-
pacidades: procesos de duracién media (semanas-meses)
que se centran en la emancipacion de la conciencia critica

del individuo como parte de un colectivo;

ecreacion de comunidades de accién (commu-

7 El antropdlogo Jean Lave y el especialista en nities of practice’). procesos persistentes de

inteligencia artificial Etienne Wenger definen
‘communities of practice’ como ‘grupos de
personas que comparten una preocupacion o
una pasion por algo que hacen y aprenden como
hacerlo mejor a medida que interacttan regular-
mente’. Para més informacién, véase Lave, Jean, y
Etienne Wenger. 1991. Situated Learning: Legitima-
te Peripheral Participation. Cambridge: Cambridge
University Press.

larga durada que articulan nuevas comunida-
des de accion alrededor de nuevas habilidades

0 comportamientos urbanos compartidos;

Los objetivos de este tipo de dindmicas so-
cio-espaciales son no simplemente inventar res-
puestas a contextos emergentes, sino inventar
nuevas maneras de inventar respuestas, nuevas

formas de reclamar la justicia social a través del
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espacio y la accion directa y construir nuevas actitudes res-
pecto a la transitoriedad y el cambio.

Asi, la sintaxis diferencia tres subcategorias que trabajan
en esta linea: Materializacion de rastros colectivos, Estrategias
contingentes para transformaciones persistentes y Pedagogias
radicales.

En la primera subcategoria, Materializacion de rastros co-
lectivos, se estudian las practicas de transformacién acumu-
lativa que visibilizan la accion colectiva como un proceso de
acumulacion de rastros individuales y evidencian la capacidad
de transformacién de las colectividades espontaneas. Muchos
de estos contextos procesuales aparecen a base de protoco-
los compartidos y coincidencias en diversas dindmicas coti-
dianas. A diferencia de las pedagogias radicales o las estrate-
gias acumulativas de rehabilitacién socio-espacial, este tipo
de practicas no instruyen nuevas actitudes, sino se concentran
en enfatizar el poder colectivo de transfigurar el contexto. De
esta manera se activan paisajes emergentes, donde la imagen
del lugar esta intervenida por la visualizacién de las comuni-
dades de accidon espontaneas. Practicas como Painting Reality
(Berlin, 2010) o The Joker Performance (Tokyo, 1999) de lepe
B.T. Rubibgh proponen protocolos de visibilizar e instrumenta-
lizar la espontaneidad. A través de tirar pintura al suelo en una
encrucijada en Berlin en hora punta o cortar el trafico de una
interseccidon importante en Tokyo con 5000 metros de cinta
de barrera atada a 60 personas en movimiento, se crean con-
textos en transformacién continua que responden a cada mo-
vimiento de los cuerpos humanos y no-humanos involucrados
en ellos. En otros casos como Measuring Universe (2014) de
Roman Ondak o Dig (Nueva York, 2014) de Snarkitecture, la ac-
cién consiste en proponer un protocolo comun que posibilita
la materializacién acumulativa de gestos personales. Marcar la
altura personal en la pared o simplemente jugar con la mate-
rialidad del lugar al excavar libremente en el, permiten visuali-
zar las interferencias continuas entre una serie abierta de ac-
tos subjetivos. Asi, materializar los rastros colectivos se plantea
no simplemente como un ejercicio estético participativo, sino

como una practica de transfigurar el contexto a base del poder
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de las colectividades esponténeas que surgen en un lugar en
proceso de subjetivacion.

Otro de los ejes de estudio de esta categoria son las estra-
tegias acumulativas para transformaciones persistentes, que se
definen por este tipo de estrategias temporales que desenca-
denan procesos duraderos de empoderamiento social, respon-
sabilidad y pertenencia al lugar. Se trata de acciones que siguen
un desarrollo sistematico en diferentes fases, donde mayorita-
riamente la formulacién espacial es una cuestion colaborativa
que conlleva también a la articulaciéon de una conciencia civica
activa. Obras de teatro, grabaciones de cortometrajes, ocupa-
ciones sistematicas de espacios publicos, rehabilitaciones de
tierras agricolas, construcciones y gestiones colaborativas de
bibliotecas, piscinas y otros equipamientos comunitarios son
solo algunos de los formatos que trabajan con las estrategias
temporales de orden acumulativo y dinamizan procesos de
transformacidn persistente. En 1979, Renzo Piano interviene por
primera vez de manera efimera en el barrio Otranto de Puglia
para instalar el Neighbourhood Laboratory y pone la agencia
del arquitecto al servicio de las necesidades de los vecinos. A
través de un proceso continuo de debates, talleres, asambleas
populares y multiples acciones directas para resolver proble-
mas concretos en los edificios del barrio, la iniciativa impulsa
toda una nueva perspectiva sobre el rol del ciudadano en la
transformacion del entorno vivido y su derecho a condicionar
los espacios de la coexistencia de manera autogestionada. Asi,
a través de un proceso temporal, se activa toda una dinami-
ca nueva que reivindica el derecho a la ciudad y la capacidad
transversal y desjerarquizada a transformarla.

De modo similar actdan también las obras de Thomas Hir-
schhorn en su serie de intervenciones, englobadas bajo la idea
de monumentos colaborativos. Al involucrar los residentes de
los lugares donde interviene como agentes principales de todo
el proceso, desde el planteamiento y la construccion hasta la
gestion del nuevo espacio comunitario, Hirschhorn inicia inten-
sos procesos de rehabilitacion socio-espacial que superan el
marco tanto temporal como espacial de la obra. En este senti-

do, el artista frecuentemente resalta su distanciamiento inten-
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cionado de conceptos como ‘estéticas relacionales” o ‘arte co-
munitario’, porque como afirma, él trabaja para “desarrollar una
alternativa a este término perezoso, repugnante, ‘democratico’
y demagdgico ‘Participacion’ [..] jLa participacién es solo otra
palabra para ‘El Consumo’!"(Bishop 20123, 264). Tal y como ad-
vertia Bishop sobre la posible mercantilizacién de los cuerpos
humanos en una economia de servicios, es necesario volver a
insistir en la diferencia entre formatos participativos y los cola-
borativos y sus capacidades de legitimar cédigos y significados
pertenecientes a los poderes dominantes®. En esta diferencia
subyace también el potencial transformador de esta subcate-
goria de acciones. En vez de generar contextos participativos
con reglas preestablecidas, estas estrategias se comprometen
con primero suspender las reglas existentes del contexto para
luego reinventarlas colaborativamente en un proceso abierto.
Por esta razdn, las practicas que desarrollan estrategias contin-
gentes para transformaciones persistentes presentan un com-
portamiento radicalmente colaborativo, que a base de co-pro-
duccion y accion colectiva desencadenan procesos duraderos
de cambio de la actitud y la visién sobre el lugar.

En muchos de los casos, aparte de la aglutinacion de nue-
vas colectividades o de las asillamadas comunidades de accidn,
se generan contextos contrahegemdonicos, donde se visibilizan
problematicas locales y globales y se denuncian practicas y
politicas vigentes de injusticia social. De esta manera el em-
poderamiento como resultado de una intervencion sistematica
temporal se basa no solamente en la rehabilitacién del derecho
a accion directa que cada individuo tiene, sino en posibilitar
contextos colectivos de disputa, desacuerdo y reivindicacion,
que desmontan las légicas preestablecidas del lugar mas alla
del acto de intervencion.

Por esta razén, proponemos estudiar el proceso de instruir
y consolidar la capacidad civica de accidén bajo el concepto
de pedagogias radicales. Joseph Beuys en su practica de ex-
perimentacion con la pedagogia artistica de finales de los 70s,
define la pedagogia radical como un formato transgresor que
puede suspender los cédigos, las metodologias o los ideales de

la enseflanza normativa con el objetivo de “reconocer, explorar

8 Para mas informacion
sobre el tema, véase
p124.

9 Para mas informacion
sobre el tema, véase
p.129-35.

0 Beatriz Colomina, Radi-
cal Redagogy, A Collabo-
rative Project, leacture at
Archizoom EPFL, 29t of
October 2013.
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y desarrollar el potencial creativo que cada uno de nosotros
tiene" (Malz y Muller 2010). En este sentido, en esta categoria se
estudian practicas socio-espaciales con capacidad de cues-
tionar los constructos sociales para impulsar nuevas actitudes
urbanas que forman una conciencia critica con capacidad de
iniciar urbanismos alternativos y autogestionados. Si nos remi-
timos a la etimologia de la palabra radical- radicis o radix— que
significa raiz, apuntamos a la importancia de la capacidad de
la pedagogia radical de cuestionar y reiniciar desde el funda-
mento, desde la raiz de la actitud civica como medio de trans-
formacion socio-espacial, como agencia del espacio®. Las pe-
dagogias radicales, como diré Beatriz Colomina'®, son practicas
que desafian el pensamiento normativo y cuestionan desde la
institucion hasta la integridad de la disciplina.

Desde la Manifesta 6 (2006) que intenta reorganizar la Bie-
nal Europea de Arte como una escuela de arte basada en Nico-
sia, se dispara de manera significativa el nimero de practicas
creativas que abordan la educacién como forma y método a la
vez. Como Irit Rogoff criticamente resalta, a raiz del boom de
la produccién cultural vehiculada desde formatos pedagégicos
“se produce cierto deslizamiento entre términos como ‘educa-
cion”, ‘pedagogias autoorganizadas’,/investigacién’ y ‘produc-
cion de conocimiento’ , de modo que los hilos radicales de la
interseccidn entre arte y pedagogia se desdibujan facilmente
con el impetu neoliberal de hacer de la educacién un produc-
to o herramienta en la ‘economia del conocimiento™ (Rogoff
2008). Por esta razén, se considera importante perfilar el tipo
de acciones pedagogicas que presentan un interés especial
para la sintaxis que elabora este estudio. Por un lado, destacan
algunos proyectos pedagdgicos artisticos como la Catedra Arte
de Conducta (2002-9) de Tania Bruguera donde la obra artis-
tica sucede como la organizacion de un curso semi-auténomo
de duracion de dos afios de ensefianza en arte contextual y po-
litico para estudiantes de arte en Cuba. En la misma linea traba-
ja también Anton Vidokle en su unitednationsplaza (2007-8)" o

Night School (2008-9). En estos proyectos, tanto la temética
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como el formato estan abordados desde el cam-

" unitednationsplaza se desarrolla en colaboracién
po artistico. También aqui cabe destacar la linea entre Anton Vidokle junto con Boris Groys, Jalal
Toufic, Liam Gillick, Martha Rosler, Natascha Sadr
Haghighian, Nikolaus Hirsch, Tirdad Zolghadr y

de investigacion de Beatriz Colomina sobre la ex-

perimentacién pedagdgica en la ensefianza de la Walid Raad. El proyecto consiste en una escue-
la experimental temporal en Berlin, organizada

teoria y practica arquitectonica, que "como desa- alrededor de una serie de seminarios, charlas,

fio al pensamiento normativo, cuestiond, redefinié

las pedagogias radicales actian desde y para la
disciplina a la que pertenecen.

Por otro lado, estan los procesos creativos
que operan desde la disciplina (arte o arquitec-
tura) pero para transgredirla a través de la accién pedagdgica
y propulsar entornos emancipatorios al alcance de cada indi-
viduo. 100 Days of the Free International University, organizado
por Joseph Beuys para la Documenta 6 (1997), propone trece
talleres interdisciplinarios, abiertos al publico, en los que par-
ticipan sindicalistas, abogados, economistas, politicos, perio-
distas, trabajadores comunitarios, pedagogos y socidlogos que
hablaron junto a actores, musicos y artistas jovenes. Al ir mas
alla de las humanidades para abrazar las ciencias sociales, Beu-
ys subvierte la disciplina artistica a través del formato pedagé-
gico para convertirla en el campo de acciéon de “un compromi-
so artistico y politico hiper-intenso” (Bishop 20123, 244). El acto
de desbordar la disciplina a través de la pedagogia para crear
procesos “no-representacionales a largo plazo” (Bishop 20123,
250) que instruyen a la ciudadania para activarla, articula el in-
terés principal de esta categoria de estrategias espaciotempo-
rales que plantea la sintaxis. Procesos de pedagogia radical se
pueden detectar desde en casos paradigmaticos como Ate-
lier Populaire y el taller de serigrafia abierto para la ciudadania
Demand the Impossible (Paris, 1968), donde por primera vez
las bellas artes salen a la calle para romper las distancias dis-
ciplinarias como acto de protesta, hasta la obra de teatro de
Paul Chan Waiting for Godot (New Orleans, 2007), que involucra
a los residentes en varias fases de investigacion, ensefianza y
co-creacion con el objetivo de emancipar y aglutinar la comu-

nidad local con nuevas habilidades colectivas.

video proyecciones, performances y otros for-
matos abiertos para el libre acceso de todo tipo
y remodelé el campo de la arquitectura de la pos- de publicos. Uno de los objetivos principales es

" . . crear un acceso directo para el amplio publico al
guerra (Colomlna 2015)- En todos estos ejemplos, pensamiento critico contemporéaneo que articula

arte, politica y filosofia contemporanea.

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

En este sentido, se estudian acciones ubicadas en la con-
tradisciplinariedad, destilando procesos de instruccion civica
que se basan en herramientas procesuales como: academias
moviles, seminarios y talleres visionarios, redes de intercambio
de servicios, ciclos de conferencias y charlas, publicaciones,
cartografias colectivas, co-creacion y co-disefio, investigacion
de campo, periodismo interrogativo, interfaces y redes de co-
municacion, toolkits instruccionales etc. Estas practicas aspi-
ran a concienciar y activar el cuerpo civico, dotandole de nue-
vas herramientas de critica y accion. Asi, se capacita la agencia
humana para desencadenar cambios a diferentes niveles de
manera autogestionada. Ademas, el proceso de transformacion
del habitat humano se desjerarquiza y se promueve la accion

civica en su pluralidad y heterogeneidad.
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Materializacion de rastros
colectivos

Materializar la accién colectiva como un proceso visible
de acumulacion de rastros personales para evidenciar las
colectividades espontaneas que aparecen a base de dindmicas

compartidas e intuiciones solapadas.

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

lepe B.T. Rubingh
Painting Reality, Berlin, Alemania, 2010

El artista holandés lepe Rubingh junto con anonymous
crew realizan Painting Reality en una interseccion importante
cerca del Rosenthaler Platz en Berlin. Ellos deciden derramar
500 litros de pintura en este cruce estratégico y por esta razén
alquilan unas cuantas bicicletas oficiales de los ferrocarriles
alemanes y las equipan con cubos con bisagras que permiten
una descarga répida y facil de la pintura a base de agua ecol6-
gica. Cuando realizan la accidn, las bicicletas pasan de manera
inesperada por el cruce vy tiran los colores, asi que en una de
las horas punta de trafico, se derraman centenares de litros de
pintura en rojo, amarillo, azul y morado. El movimiento natural
de los vehiculos, los ciclistas y los peatones que pasan por all
difunde de manera orgénica los colores. Asi, un gesto espon-
taneo convierte la ciudad en un lienzo que acumula los rastros
de las trayectorias plurales de sus habitantes. La accion inte-
rrumpe lo cotidiano y lo subvierte como impulso para la ima-
ginacion civica. A través de la sorpresa, la intervencion trabaja
con la absurdidad como herramienta de romper las dindmicas
repetitivas del urbanismo convencional con la visibilizacion de
la intersubjetividad de los movimientos humanos. Segun la vi-
sion del artista Francis Alys, “a través de la naturaleza absurda y
a veces impertinente del acto poético, el arte provoca un mo-
mento de significado suspendido, una sensacién de insensatez
que puede revelar lo absurdo de la situacion. A través de este
acto de transgresion, por un momento el acto poético da un
paso atras de las circunstancias. En resumen, puede hacer que
uno mire las cosas de una manera diferente” (Godfrey y Biesen-
bach 2010, 9). De esta manera, Painting Reality opera desde la
absurdidad del acto poético para romper con la cotidianidad y
extrapolarla como impulso creativo que acumula multiples tra-

zas humanas.
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Fig 2-59. Painting Reali-
ty, Berlin, Germnay, 2010.
Fuente: lepe BT. Rubingh.

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

Snarkitecture
Dig, Nueva York, EE.UU., 2011

Dig es una instalacion efimera que explora “la arquitectura
de la excavacion” (Arsham 2011). Snarkitecture decide invadir el
espacio expositivo de la galeria Storefront con un volumen sdli-
do de espuma EPS, predestinado a ser excavado gradualmente
durante su periodo de uso por los propios usuarios del espacio.
A través de herramientas simples (martillos, picos y cinceles)
el espacio se transforma continuamente, asi que su forma de-
viene un proceso constante, activado a base de juego y alea-
toriedad. Como dice Daniel Arsham, uno de los fundadores de
Snarkitecture, la instalacion opera como un “experimento entre
la precision del plano arquitectdnico y la soltura de lo desco-
nocido”(Arsham 20T1). La experimentacion con la forma gesta
hasta el final un espacio procesual, que acumula los trazos de
la actuacién colaborativa y acumulativa de los propios usuarios
y visitantes.

Los rastros de una colectividad creativa perfilan la arqui-
tectura de la intervencion en los términos de Yona Friedman
como “arquitectura espacio-tiempo”, o sea “la arquitectura
improvisada es “la arquitectura espacio-tiempo”: su configu-
racion en el espacio se mueve en el tiempo. No hay “reglas”, el
proceso de cambio es erratico” (Friedman y Orazi 2015, 35). De
esta manera, se posibilita habitar un espacio en devenir, que no
sigue ninguna teoria, sino se forma a través de la improvisacion
acumulada, a través de la interaccion entre multiples gestos in-
dividuales que se superponen para suspender a la rigidez del
habitat humano. Paralelamente se organizan charlas, excursio-
nes y encuentros dentro de la obra en curso, que abordan las
formas emergentes de la instalacion en relacion con las nocio-
nes contemporaneas de colectividad y promueven la idea de
habitar a través de la sorpresa y la incertidumbre. Al cierre de
la exposicién, todo el material se devuelve al fabricante para

reciclarlo como un aislamiento de espuma rigida.
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Fig 2-60. Composicion
del autor en base a
material fotografico de
la instalacién Dig, Nueva

York, EE.UU.,, 2011. Fuente:

Snarkitecture.

Fig 2-61. Measuring
the Universe, Parramatta
Town Hall, 2014. Fuente:
Roman Ondak.
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Roman Ondak

Measuring the Universe, Parramatta Town Hall, 2014

La instalacion Measuring the Universe se basa en un con-
junto de instrucciones que permite invadir cualquier espacio
a través de un acto continuo, transversal y plural. En término
préacticos, el artista Roman Ondak invita a los visitantes a mar-
car su altura en las paredes, junto con su nombre y la fecha. La
idea principal es llenar gradualmente el espacio con marcas y
nombres individuales, superpuestos y oscureciéndose entre si
con el fin de crear una constelacién de medidas, o sea, un am-
biente procesual, donde los rastros de un acto colectivo verte-
bran la transformacion gradual del espacio. Measuring the Uni-
verse hasta ahora se ha presentado en diversos espacios como
Pinakothek der Moderne en Munich en 2007, MoMA en Nueva
York en 20009, Stedelijk en Amsterdam en 2010-11, y mas recien-
temente en Parramatta Town Hall, Sydney, en 2014 como parte
del Festival de Sydney, donde oscilando entre lo individual y
lo colectivo captura las alturas de las personas para cambiar
temporalmente el espacio expositivo a través de una atmdsfera
colaborativa en proceso abierto. Es un trabajo que trata simul-
tdneamente sobre proceso y resultado, con un enfoque tanto
en el acto de los visitantes de dejar su huella en la pared de la
galeria como en las formas y patrones que crea la participacion
colectiva. O sea, “intentar medir el universo a través de las per-

sonas que lo componen” (Finbow 2016).

para posibilitar la.
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Estrategias contingentes
para transformaciones
persistentes

Estrategias temporales que desencadenan procesos duraderos
de empoderamiento social, responsabilidad y pertenencia al

lugar para posibilitar la rehabilitacién socio-espacial.
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Thomas Hirschhorn

Bataille Manument, Kassel, Alemania, 2002

Para la Documenta 11, Thomas Hirschhorn crea la insta-
lacién efimera Bataille Monument (2002) que fue el resulta-
do de una colaboracién activa con los vecinos del distrito de
Friedrich-Wohler en Kassel, Alemania, uno de los distritos con
mayor concentracion de inmigrantes. Como en muchas otras
de sus intervenciones sociales colaborativas, en esta el artista
también opta por trabajar con un colectivo de 20-30 jévenes y
otros residentes del distrito con el objetivo de levantar un mo-
numento a George Bataille como parte de la secuencia de 43
obras escultéricas dedicadas a filésofos, que Hirschhorn ya ha-
bia iniciado: como, por ejemplo, The Deleuze Monument (Avig-
non, 2000), The Bijlmer Spinoza Festival (Amsterdam, 2009),
24h Foucalut (Paris, 2004), Musée Précaire Albinet (2004).
Como en el resto de los casos, en el Bataille Monument, la mo-
numentalidad se desmaterializa por completo en un proceso
social continuo, basado en la creacion colaborativa. El colectivo
de vecinos acaba construyendo una biblioteca, una zona de ex-
posiciones, un snack bar, un estudio de television, una escultura
que actda como lugar de encuentro y un parque infantil impro-
visado. Los residentes también conciben una serie de talleres y
eventos colaborativos abiertos para todo tipo de publico (Hir-
schhorn 2004).

Con este tipo de intervenciones sociales disruptivas, Tho-
mas Hirschhorn crea contextos dialégicos de emergencia, que
propagan arquitecturas de colectividad e interrelacion. Al acti-
var una estética de la precariedad, el artista desplaza el foco de
la creacion de la fisicidad del resultado final hacia una materia-
lidad deconstruida, que prioriza el proceso de interaccion y el
compromiso social. En definitiva, la obra es solo el catalizador
para la redefinicién de la relacion activa entre el lugar y sus ha-
bitantes. La intervenciéon co-creativa impulsa la construccion
de una comunidad de la accion a través de nuevos significados
sociales. El intervencionismo critico expande sus capacidades

al catalizar el compromiso social a base de acciones limitadas
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en el tiempo situadas en contextos emergentes, donde la pre-
cariedad deviene una via disruptiva de accion. Asi, se constitu-
ye un cuerpo critico de la practica de “lo precario como forma
real” (Foster 2011, 164), donde “la precariedad es la dinamica,
la emergencia, la necesidad de la intervencién” (Hirschhorn
2006). Como afirma Hirschhorn lo precario activa una estética
humana, que lo diferencia de lo efimero como categoria natural.
De esta manera, el artista interviene en diferentes contextos de
emergencia social con practicas de corta duracion que desen-

cadenan largos procesos de rehabilitacion socio-urbanistica.

Fig 2-65. Bataille Manu-
ment, Kassel, Germany,
2002. Vista de la escul-
tura construida colabo-
rativamente entre todos
los vecinos. Fuente:
Thomas Hirschhorn.

Fig 2-66. Bataille Manu-
ment. Vista de la biblio-

teca comunitaria. Fuente:

Thomas Hirschhorn.
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Collectif ETC
On the Moon, Darcy, Francia, 2012

El proyecto On the Moon del colectivo interdisciplinario
Collectif ETC consiste en tres afios de action reasearch, o sea
investigacion a través de accién directa, situada en el pueblo
francés Darcy con la idea de disefiar una estrategia de reinven-
tar el espacio publico como espacio colectivo de apropiacion
cultural libre. En total, se desarrolla en cinco etapas:

Etapa I: estudio del vinculo entre los residentes y la ciudad
a base de testimonios escritos y retratos fotograficos;

Etapa Il: ocupacién directa del descampado Terril 85. El
Terril 85 es un elemento muy caracteristico para el paisaje
del pueblo, ya que es un promontorio artificial formado por la
acumulacion de residuos mineros, que hoy en dia se presenta
como un enorme terrain vague de 1000m? y unos quince me-
tros de altura. Mas de 20 personas, entre Collectif ETC y la aso-
ciacién activista local Les Saprophytes estuvieron acampando,
viviendo y trabajando alli durante toda una semana, cuando se
organizaron muchos eventos abiertos para la comunidad como
mesas redondas, comidas compartidas, paseos urbanos, me-
riendas y una gran fiesta de cierre.

Etapa llIl: intervencion directa a través de dos elementos
efimeros claves, la cupula “En la Luna” y la rampa de lanzamien-
to. Por las caracteristicas del paisaje del Terril 85, que “este
monton de escoria ofrece como un paisaje lunar muy particu-
lar” se escoge el tema On the Moon como tema principal que
vertebré todas las intervenciones efimeras y la produccion del
cortometraje final. En esta linea, se disefaron e instalaron una
serie de cupulas geodésicas cuyo objetivo principal era alma-
cenar las instalaciones para todo tipo de eventos. La segunda
instalacién temporal fue la construccion de una escalera/ to-
bogan, cerca de las dos cupulas, que permitia el acceso a este
promontorio a través de un acto de diversién, asombro y cues-
tionamiento. AUn para acentuar el imaginario On the Moon, el
disefio se resolvié buscando una estética que remitia a la idea

de una plataforma de lanzamiento de cohetes.
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Etapa IV: la produccién colaborativa del cortometraje Jean
de la Lune. Paralelamente a la construccion de las dos instala-
ciones, se inicid la produccion de una pelicula colaborativa ba-
sada en el cuento Jean de la Lune de Tomi Ungerer. La pelicula
se filmé por toda la ciudad— por las calles, los parques, las pla-
zas e incluso las propias casas de los ciudadanos. Los locales
participaron en la gestién de todo tipo de temas como las lu-
ces, los efectos especiales, el planteamiento y la construccién
de la escenografia, incluso la propia direccién.

Etapa V: la recuperacién del festival la Ducasse y la cele-
bracién de su nueva edicion. La Ducasse es una fiesta tradi-
cional francesa que con los aflos habia desaparecido. Por esta
razén, se propone su recuperacién con la idea de celebrar su
primera edicién en el Terril 85, aprovechando las instalaciones
efimeras ya realizadas. Aparte de proyectar la pelicula colabo-
rativa producida, se inicié una nueva tradicién para el pueblo
que involucré la comunidad en una interaccion activa con el
lugar y sus relatos.

On the Moon desarrolla una estrategia de creacion sis-
témica de comunidades de accion articuladas a través de la
transaccién directa con el lugar. Cada intervencién temporal
desencadena efectos persistentes para la revalorizacion del
habitat socio-cultural y activa la comunidad local como agente
principal de la reinvencién del terrain vague. Cada etapa pro-
mueve diferentes aspectos relacionales: conciencia critica y
sentimiento de pertinencia al lugar, reclamo al derecho comun
alos terrenos de disponibilidad accidental que ofrece la ciudad,
estimulacion del imaginario colectivo del lugar, fortalecimiento
del vinculo intercomunitario a base de creaciones colaborati-

vas e introduccion de nuevas tradiciones.

Fig 2-62. On the Moon,
Darcy, Francia, 2012.
Vista de la ocupacion
directa del descampado
Terril 85. Fuente: Collectif
ETC.

Fig 2-63. On the Moon.
Vista de la produccion
colaborativa del corto-
metraje Jean de la Lune.
Fuente: Collectif ETC.

Fig 2-64. On the Moon.
Vista de los elementos
claves de a intervencién
efimera: las cupulas “En
la Luna” y la rampa de
lanzamiento. Fuente:
Collectif ETC.
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Ooze
Of Soil and Water King's Cross Pond Club
Londres, R.U,, 2015-2016

Of Soil and Water: The King's Cross Pond Club es una in-
tervencion que se realiza durante las obras de la estacion ferro-
viaria King's Cross en Londres. Concebido para ocupar el vacio
temporal creado por el proceso de la construccion, el proyec-
to consiste en crear un ecosistema temporal con un estanque
para nadar en su centro previsto de permanecer solo durante
dos afos, o hasta acabar las obras de la estacién. El ecosiste-
ma temporal plantea la creacién de un entorno autosuficiente
basado en la coexistencia entre los humanos y la naturaleza. El
agua del estanque se purifica con procesos naturales a base
de filtracién con plantas y aparte, se controla el nUmero diario
de personas que lo utilizan para respetar los ritmos y los ciclos
naturales del medio ambiente. La vegetacion plantada alrede-
dor del estanque también “va desde un area de tierra escasa
y plantas pioneras, hasta un drea de pradera de suelo rico con
exuberante hierba y flores silvestres”(Potré y OOZE 2018) con el
objetivo de promulgar un entorno dindmico o un paisaje natural
en movimiento y cambio continuo. Asi, el estanque temporal se
convierte en “una puesta en escena de los procesos que ocu-
rren entre humanos, agua, suelo y plantas”(Potré y OOZE 2016).
The King’s Cross Pond Club se hace enormemente popular du-
rante su tiempo formando una comunidad fuerte que solici-
ta arduamente mantenerlo abierto después de su cierre pro-
gramado en octubre de 2016, incluso organiza un ‘Splash Mob'
para apelar por su conservacién. Asi, la intervencién deriva de la
oportunidad de actuar en un vacio accidentalmente disponible
a través de la insercién de un ecosistema temporal para acabar
aglutinando una comunidad fuerte, constituida alrededor del
lugar. A pesar de que la instalacion se cierra definitivamente, la
activacion de la agencia del lugar como motor de ecosistemas
relacionales permanece en la memoria y el imaginario colec-
tivo, inspirado por la accién. Se activa un ambiente de ecolo-

gia colectiva, donde como diria el filésofo Timothy Morton, se
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Fig 2-67. Of Soil and
Water King's Cross Pond
Club, 2015-2016. Fuente:
Ooze.

Fig 2-68. Of Soil and
Water King's Cross Pond
Club, Ooze, 2015-2016.
Fuente: Ooze.

Fig 2-69. Of Soil and
Water King's Cross Pond
Club, Ooze, 2015-2016.
Foto de los socios del
club y vecinos de la
zona. Fuente: Ooze.

abandona la vision antropocéntrica para entender que “eco-

logia quiere decir depender de algo o alguien”(Morthon 2020).

laAleiatrabaja desde lao e
Inicia
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Pedagogias radicales:
estrategias para instruir y
emancipar la ciudadania
activa

Construir nuevas actitudes urbanas a base de pedagogias
radicales que buscan la emancipacion ciudadana. Formar una
conciencia critica y plural que trabaja desde la agencia del
espacio e inicia un urbanismo alternativo y autogestionado en

la ciudad.
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Paul Chan
Waiting for Godot, Nueva Orleans, EE.UU., 2007

En octubre de 2006 Paul Chan visita Nueva Orleans para
instalar una de sus obras y dar una charla en la Universidad de
Tulane. Alli ve por primera vez el impacto del huracan Katrina,
que hace un afio ha devastado las zonas mas pobres de la ciu-
dad y ha dejado ciertos distritos, como el Lower Ninth Ward, en
un estado de devastacion apocaliptica. Este paisaje que guarda
los rastros de un colapso tanto natural, como social, le hace
descubrir una “simetria terrible entre la realidad post-Katrina y
la esencia de la obra de teatro (Esperando a Godot de Samuel
Beckett), que expresa con cruda elocuencia las cosas crueles
y divertidas que la gente hace mientras espera: ayuda, comida
o simplemente el dia de mafana”(Creativetime 2007) . Por esta
razon, decide realizar la obra ubicandola directamente en los
contextos reales de la ciudad. Para el artista, no se trata sim-
plemente de una produccidn teatral site-specific, sino del pro-
pio proceso de realizacion de la obra, donde busca a través del
arte formas que “organicen una nueva imagen de la vida en la
ciudad dos afios después del huracan” (Bishop 20123, 28). Asi,
Chan llega a producir, como propiamente indica el subtitulo de
la obra, A tragicomedy in two acts, a project in three parts, don-
de la primera parte se refiere claramente a la obra de Beckett,
mientras que la segunda alude a una "DIY residence” que com-
prende ocho meses de talleres y docencia, actuaciones al aire
libre en algunas de las dreas mas afectadas y la creacién de un
fondo de recaudacién de dinero para las organizaciones locales
dedicadas a la reconstruccion de la ciudad. Al principio Chan
se encuentra con una gran oposicién y resistencia entre los re-
sidentes locales, “que estaban hartos de ser un telén de fondo
para el turismo de catastrofes, y no querian arte, sino ayuda
concreta” (Bishop 20123, 252). Por esta razdn, el artista se muda
a la ciudad y comienza a ensefar gratis en la Universidad de
Nueva Orleans y en la Universidad Xavier. Esta fase (como él la
llama, “trabajo politico de desarme”) ayuda para la creacion de

una red de confianza con residentes, activistas y asociaciones

257



258

ARQUITECTURA DE LA ACCION

de la ciudad para poder abrir un terreno de futura interaccién y
susceptibilidad a la accién colectiva. Posteriormente, Chan uti-
liza su propia experiencia para llevar a cabo seminarios sema-
nales sobre la préactica artistica como herramienta sociopolitica
y aparte encarga a Classical Theatre of Harlem la realizacién de
los talleres de teatro y produccién teatral.

Asi, a través de la accidn artistica se organiza un proceso
de creacién de nuevas habilidades en las comunidades loca-
les, que utiliza la obra de teatro como catalizador de procesos
sociales de un orden mucho mas complejo y persistente. La in-
tervencién procesual en tres partes (fase I: creacién de una red
de confianza, fase ll: creacién de nuevas habilidades a través de
talleres y seminarios, fase lll: actuacién y performance en cinco
sitios diferentes de la obra de teatro) utiliza el trabajo pedago-
gico como un proceso de instruccion sistémica que emancipa
la agencia humana y desencadena comportamientos urbanos
activos. Asi, se crea una relacion dindmica entre artistas, re-
sidentes y ciudad que como dice el artista “los haria a cada
uno responsable del otro” (Chan 2008, 3). La obra de teatro
en si pierde toda la importancia como resultado para enfocar
la atencién sobre este proceso de pedagogia radical urbana.
Incluso en palabras de Chan “no parecia una obra de teatro. Me
parecié mas como la expresion enfatica de una comunidad tra-
tando de llegar a un acuerdo con la irreconciliabilidad de todo”
(Chan 2008, 3).

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

Fig 2-70. Waiting for
Godot, Nueva Orleans,

2007. Fuente: Paul Chan.

Fig 2-71.  Waiting for
Godot, Paul Chan, Nueva
Orleans, 2007. Fuente:
Paul Chan.

Fig 2-72. Waiting for
Godot, Paul Chan, Nueva
Orleans, 2007. Fuente:
Paul Chan.
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Hackitectura

Fadaiat: Freedom of Movement- Freedom of Knowledge, 2010.

Fadaiat es un proyecto tecnolégico de comunicacion in-
dependiente que interviene en el estrecho de Gibraltar, un
espacio-frontera sobrecodificado de conflicto que deviene
un “territorio-espejo de las transformaciones del mundo con-
temporéneo: globalizacién, migraciones, fronteras, ciudadania,
sociedad-red, comunicacién, tecnologias” (hackitectura.net
2005). El mismo nombre del proyecto se traduce de marroqui
como “a través de los espacios” y acompafiado por el eslogan
“libertad de movimiento, libertad de conocimiento” se convier-
te en una especie de “critica o ingenieria inversa del SIVE” (el
Sistema Integrado de Vigilancia Exterior), recientemente insta-
lado en el Gibraltar como sistema pionero de fortificar una fron-
tera a través de medios electrénicos. En términos practicos, se
busca la construccién de un puente digital entre Tarifa y Tanger,
un canal directo de comunicacion activista, realizado a través
de la primera conexién wifi ciudadana por aquel entonces que
supera 32km y se hace entre dos continentes. El enlace permi-
te el flujo de videoconferencias mediante el software Gnome
Meetings durante dos horas. En la siguiente edicion en 2005,
el colectivo Makrolab de Eslovenia y el colectivo NPR de San
Francisco instalan un radar y una emisora de radiofrecuencia
en la azotea del Castillo de Taifa. Mas tarde incluso se lanza la
idea de la realizacion de un Observatorio Tecnolégico del Estre-
cho con la idea de establecer una infraestructura permanente
de movimiento libre de conocimientos y proponer un espacio
emergente e ilimitado de emancipaciéon de los némadas que
habitan las fronteras tanto fisicas como sociopoliticas.

Asi, hackitectura establecen un nuevo territorio digital a
través de la expansién de la practica del hacktivismo “a una
escala urbana vy territorial, en la que se pretende componer
elementos de software y hardware con movimientos sociales
y espacios en su sentido tradicional”’(DeSoto 2020). A través
de la idea de la “multitud conectada” se busca la movilizacion

de la ciudadania con una red en crecimiento constante que su-

Fig 2-73. Cartografia cri-
tica del Gibraltar. Fuente:
hackitectura.net
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pera los limites temporales de la intervencion figital y busca
una expansion autogestionada. El colectivo transdisciplinario
de artistas, arquitectos y hackers exploran ideas de crear es-
pacios urbanos digitales que amplifican las capacidades de la
multitud como agente subversivo de la contra-accidn fuera de
los limites territoriales. Los softwares libres y la cultura hacker
abren espacios alegales, que proyectan otros futuros posibles
a través de interfaces publicas disefiadas para ser usadas de
forma participativa y abierta para “que permitieran compartir
conocimientos y experiencias, acceder a recursos locales y re-
motos y conectarse con otras personas y localizaciones”(Pérez
de la Lama, Moreno Péez, y Hernandez Andrade 2011). El espacio
abierto de conexiones e intercambios entre creadores, activis-
tas, programadores y pensadores vinculados a los movimientos
sociales contemporaneos, que articula Hackitectura, funciona
como un laboratorio de experimentacién y disensién, que acti-
va “las maquinas ecosoéficas”, o sea los mecanismos civicos ba-
sados en “ecologias técnicas, sociales y mentales alternativas
a las del neoliberalismo dominante que favorezcan y estimulen
la emancipacidn, la autonomia y la generacién de espacios en
comun”(Pérez de la Lama, Moreno Péez, y Hernandez Andrade
20M).
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Shirin Homann-Saadat
Kosovo Box, Kosovo-Holanda-R.U., 2001-2006

El proyecto consiste en un manual de construccién, conce-
bido como un recetario, dedicado a las mujeres de Kosovo que
aborda la falta de espacio de seguridad para refugiarse des-
pués de la Guerra de los Balcanes. El contenido de la caja es el
resultado de un proceso colaborativo con mujeres de Prishtina
y Vushtrriy las Escuelas de Arquitectura de Prishtina y Londres.
Como dice la artista, el proyecto estd basado “en las historias
sobre las violaciones ocurridas durante la guerra, por lo que este
proyecto intenta documentar mas que una propuesta de cons-
truccion para mujeres en Vushtrri (Kosovo)..."(Homann-Saadat
2004). Con el objetivo de proponer una solucién a la falta de
albergues para las mujeres victimas de la guerra, se construye
un espacio de denuncia colectiva que busca protegerlas a tra-
vés de la creacidon de nuevas capacidades, reforzadas en una
red invisible de ayuda. La memoria del trauma compartido cre-
ce en una serie de estrategias autogestionadas de intervencion
espacial que constituyen el Kosovo Box como un toolbox para
emancipacion a través de ocupacién directa de los espacios
urbanos. Incluso algunas de las ideas arquitectdnicas del Ko-
sovo Box se llegan a integrar en una propuesta arquitectonica
local, donde las mujeres de Vushtrri forman un grupo y ocupan
el supuesto lugar de construccion de un “edificio exclusivo para
mujeres” que finalmente, nunca no se les otorga, pero a pesar
de esto su accion tiene una repercusioén internacional a través
de los medios de comunicacion de Kosovo y varias revistas de

arquitectura en Inglaterra y Alemania.
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Hannah Hurtzig
Mobile Academy, Black Market for Useful Knowledge and

Non-knowledge, Paris, Francia, 2005-en curso

El proyecto consiste en la organizacién de un mercado ne-
gro para el intercambio de conocimientos utiles y no-conoci-
mientos. O sea, para cada activacion del proyecto, se distri-
buyen entre 12 y 100 mesas individuales que estan ocupadas
por expertos (cientificos, artistas, fildsofos, artesanos, etc.) que
estan invitados a ofrecer una sesion individual de 30 minutos
a los usuarios. Los usuarios pueden contratar a un experto e
indagar en sus conocimientos. Cada conversacién esta dispo-
nible en un archivo online de acceso abierto, que crea una en-
ciclopedia no-institucional de conocimientos intersubjetivos.
El acto de transferir el conocimiento en forma de un didlogo
informal e intimo crea un ambiente transgresor, donde el saber
0 no-saber pierde su jerarquia intrinseca con el fin de crear una
red de activacion de capacidades a través del conocimiento. La
audio-enciclopedia hasta ahora consta de 1127 conversaciones
a las que se puede acceder y escuchar en linea. Las conversa-
ciones en el archivo en linea se archivan y etiquetan cuidado-
samente, se pueden buscar por tema, orador, idioma o evento;
cada entrada se proporciona con un breve extracto (Mobile
Akademie Berlin 2004). Las grabaciones almacenan el cono-
cimiento narrado de diferentes personas de todos los lugares
donde el Black Market ha tenido lugar durante los ultimos 20
anos. Transferir el conocimiento como una experiencia dialégi-
ca, articulada desde la clandestinidad vy la intimidad, convierte
el aprendizaje en una accién intersubjetiva vehiculada a través
del afecto del contacto humano. Asi se desjerarquiza la pro-
duccién vy la transferencia del conocimiento para suspender su
maestria primaria y ponerlo a disposicién de todos. Esta accion
busca la pluralidad del conocimiento como reclamo a la igual-

dad vy la justicia social.
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Acotacién conceptual.

Las practicas creativas informales que gestan contradis-
cursos, controversias o subversiones a través del espacio son
objeto de estudio de esta categoria de la sintaxis. La produccién
de modelos culturales alternativos a través del antagonismo y
el conflicto canalizado se entiende como forma de resisten-
cia contra las légicas institucionales de asimilacion y control.
Este tipo de intervenciones contrahegemdnicas (Mouffe 2013)
introducen el proceso de democratizacién como una practi-
ca espacial. En este sentido, lo politico se canaliza a través del
cuerpo civico activo (active citizen body (Fraser 2020, 25)) que
actla en negociacion entre el afecto, el espacio y la accion. Por
esta razén, podemos hablar tanto de compromiso sociopoliti-
co, como de compromiso espacial.

En este estudio la protesta se considera de manera holisti-
ca, asi que dentro de las practicas espaciotemporales de criti-
ca e insurgencia se engloban actos de resistencia, mecanismos
de denuncia, paisajes de disenso y debate colectivo o dina-
micas de autosuficiencia y economias alternativas, etc., donde
la democracia radical se plasma en mudltiples acciones crea-
tivas contradisciplinarias. O como David Harvey insiste “cada
proyecto politico es espacial, y cada proyecto espacial es po-
litico"(Harvey 2012). En las intervenciones contrahegemdnicas
que canalizan la divergencia y la disputa, es donde todos tienen
el derecho a aparecer, o como dice Jacque Ranciere, es donde
el ochlos (los marginados o los que forman “parte de ninguna
parte”) interrumpe el demos e introduce un nuevo orden del
espacio y el tiempo, “el poder paraddjico de los que no cuen-
tan: la suma de los 'desaparecidos” (Ranciére 2000). Se forman

comunidades de accion entre los “inexistentes”?

o los politicamente silenciados, “demdcratas frus-

2 Alain Badiou se refiere a la idea de los margina-
dos o el ochlos con el término “los inexistentes” o
“las masas de las personas que no tienen voz para
decidir absolutamente nada, que tienen solo una
voz ficticia en tanto las decisiones que deciden su
destino” (Badiou 2012, 56).

trados, trabajadores precarios, arquitectos y ar-
tistas insurgentes, migrantes sin papeles o ciuda-
danos con derechos suspendidos “(Swyngedouw
2015, 167). La agencia humana es plural, intersub-

jetiva y transversal y de esta manera el cuerpo del
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ciudadano se constituye como agente del cambio.

Se pueden diferenciar tres grandes grupos dentro de la
categoria de estudio: resistencia y mecanismos de denuncia,
debate y paisajes de disenso y autogestion y autosuficiencia.

Cuando hablamos de practicas que activan mecanismos
de denuncia y resistencia, se contemplan casos de estudio,
donde el espacio se convierte en canal de comunicacién a tra-
vés de actos colectivos performéticos, ocupaciones alegales,
disrupciones con objetos temporales o estrategias artisticas a
base de alegorias espaciales. Asi, las coreografias procesuales
de Anna Halprin que recorren las ciudades con unas pancartas
blancas (The Blank Pancard Dance, 1967, What Matter to us, San
Francisco,2015) interrogan la conciencia civica invitando a cada
uno que exprese su propia causa o lucha personal y evidencian
la potencia de un cuerpo colectivo de resistencia. Estas expe-
riencias performativas o ambientes némadas de resistencia
colectiva surgen en el pleno contexto de la Guerra de Vietnam
y después reiterativamente se vuelven a realizar en diferentes
contextos. Al, reivindicar la agencia humana, abren nuevas di-
mensiones de expresion y en algunos casos incluso llegan a
operar como rituales colectivos de reclamo y denuncia (Plane-
tary Dance (1981-)). Al plantear estas experiencias tanto en el

|u

plano “neuronal, visual-motoro”, como en el “imaginativo-afec-
tivo” (Pérez Royo 2019, 143). Otras préacticas proponen infraes-
tructuras o mecanismos de denuncia que procuran aumentar
el impacto de la resistencia y la lucha personal. En este senti-
do, Rafael Lozano-Hemmer con su Voz Alta (México City (1998)
o Krzysztof Wodiczko con Tijuana Projection (EE.UU.-Mexican
borders, 2001) proponen dispositivos de expansion del acto
personal de compartir y denunciar que generan una repercu-
sion en diferentes escalas— desde lo intimo hasta lo publico y
lo urbano. También destacan intervenciones que transfiguran
temporalmente el entorno construido para abrir heterotopias
efimeras donde eclosionan la divergencia y la disputa (Santiago
Cirugeda con sus Recetas Urbanas, Left Hand Rotation y las in-
terrupciones tacticas del Museo de los desplazados (Sao Paolo
(2020)) o Gregory Schnneider con la instalacion Invisible City

(Atenas (2007)). Cabe mencionar también movimientos civicos
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como Park Fiction and the Right to the City Network (Hamburg
(1994-)), que durante diez afios lucha para conservar un parque
en peligro de ser privatizado y edificado. Aplicando su estrate-
gia de “produccién de deseos en el entorno urbano”, la orga-
nizacién autogestionada implementa diversos procesos inte-
ractivos para contraactuar la especulacién inmobiliaria— desde
ocupacion directa, conferencias, conciertos, proyecciones ci-
nematograficas hasta juegos urbanos.

Si los mecanismos de denuncia y resistencia plantean for-
matos de transgresion inmediata, que actldan directamente en
el centro de la problematica, las acciones que vehiculan los
paisajes de debate y disenso operan de una manera mas tan-

gencial y estdn mas centradas en las asi llamadas

politicas de la reflexion®. O sea, como el espacio

13 Gerard Vilar define las obras que trabajan desde
las politicas de la reflexién como “obras que
posibilitan un aprendizaje, un cambio de opinion

o de punto de vista por parte del receptor..(obras
que) despiertan emociones para el que no estaba
claramente predispuesto”(Vilar 2017, 154).

posibilita el cambio de perspectivas, la destruc-
cion de los constructos sociales preconcebidos
y la activacion de una conciencia critica mas alla

de la experiencia estética del momento de la in-

tervencion. Por esta razén, en esta subcategoria

se recopilan préacticas basadas en la inyeccién
de narrativa visual polemista, en la construccion de situacio-
nes o atmdsferas colectivas que interrogan a través del desafio
moral, la insercién de tribunas némadas de expresidn libre o la
rehabilitacion de objetos en desuso como simbolos de des-
acuerdo. Acciones disruptivas como Bern Depression (Kuns-
thalle Bern, 1969) donde Michael Heizer estampa una bola de
demolicion en el asfalto de la calle delante de Kunsthalle Bern
para posicionarse a través de la accion directa respecto al pa-
radigma artistico vigente o los happenings de Allen Kaprow que
reconstruyen el muro de Berlin (Sweet Wall, Berlin, 1970) con
pan y mermelada para derrumbarlo colectivamente, proponen
actitudes transgresoras que rompen el consenso en los espa-
cios comunes a través de actos poéticos que incitan hacia la
reflexion a través de la perplejidad y la sorpresa. La poética, la
precariedad y la politizacion activa impulsan también el trabajo
de Francis Alys que plantea una serie de acciones poéticas en
diferentes lugares de disputa, que a través de la absurdidad

convertida en una experiencia lddica colectiva deja en eviden-
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cia condiciones de injusticia social y espacial (Bridge (Havana,
Cuba-Key West, Florida, 2006), Don't cross the bridge befo-
re you get to the river, (Marruecos-Esparia, 2005), Miradores (
Marruecos-Espafia, 2005), When faith moves mountains (Lima,
Peru, 2002). Los paisajes de debate y disenso, a veces implican
instalaciones interactivas que buscan la implicacién directa del
individuo o de su juicio como por ejemplo Ice Watch (Londres,
2018) de Olafur Eliasson, donde se invade el espacio urbano de
una plaza con bloques de un glaciar en proceso de extincién, o
como la Statement Chair Series de Marti Guixé, que utiliza sillas
de produccion industrial de coste bajo (como sillas monobloc)
para etiquetarlos manualmente con Honour Cheap Furniture
(Roma, 2018), Stop Discrimination of Cheap Furniture (2004) o
Respect Cheap Furniture y distribuirlas en los espacios publi-
cos de museo, iglesias u otros edificios institucionales.

A diferencia de las primeras dos subcategorias, la tercera,
autogestion y autosuficiencia, apunta mas hacia intervenciones
que buscan el desarrollo de modelos cotidianos, tanto fisicos
como digitales, de ecologias, economias o democracias alter-
nativas. Estas practicas cuestionan los formatos institucionales
preestablecidos, articulando heterotopias colectivas, donde se
suspenden las reglas vigentes de manera radical y se intro-
ducen nuevos formatos de cura, de produccién, de manteni-
miento y supervivencia, de acceso a la informacion, de redes
de intercambio de tiempo, servicios y productos, etc. De esta
manera se gestan comunidades oposicionales, que canalizan la
denunciay la resistencia a través de la radicalizaciéon de lo coti-
diano y sus propios modos de subsistir. Por ejemplo, el modelo
econdémico alternativo que introducen Julieta Aranda y Anton
Vidockle con su obra Time/Bank (2010-) propone una dinami-
ca de intercambio de habilidades, donde el tiempo es la Unica
moneda con la que se opera. O la red de voluntariado para el
condicionamiento de las viviendas en el barrio de Jessy Cohen
en Israel que inicia el colectivo interdisciplinario WochenKlau-
sur como un acto de protesta a través de nuevos modelos de
autosuficiencia. En términos practicos, Home Improvement
System (2012-en curso) cataliza un sistema antiinstitucional

entre por un lado los pequefios negocios del barrio, diferen-
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tes profesionales, asociaciones civicas, escuelas y colectivos
locales de jovenes y por otro los residentes de los bloques re-
sidenciales que sufren el deterioro sistémico por el boom de la
privatizacién inmobiliaria. De esta manera, se abren espacios
de subversion de las politicas socio-espaciales vigentes que
a través de la autogestion construyen nuevos posibles forma-
tos de coexistencia. En estos casos la accion espaciotemporal
destruye las l6gicas operativas de un sistema de servicios para
poder reinventar el lugar a través de unas nuevas politicas del
espacio como red relacional. En este sentido, proliferan luga-
res autosuficientes basados en la cancelacién del dinero como
moneda operativa como, por ejemplo, Honest Shop (Coniston,
R.U, 2012-en curso) Autonomous Zapatista Coffee (México,
2015-en curso), El Matam El Mish Masry (Egypt, 2012) entre
muchos otros, que resultan operar como enclaves autogestio-
nados cuya subsistencia es un acto continuo de resistencia,
protesta y reivindicacion. Otras acciones transgresoras basa-
das en la autosuficiencia plantean mecanismos de autopubli-
cacion o autorrepresentacion que utilizan el impacto mediatico
de estrategias propias de periodismo, archivismo o documen-
talismo para plantear procesos abiertos de comunicacién que
protegen las realidades de los invisibles, de los Otros, sin instru-
mentalizarlos. Campanas abiertas de comunicacién expansiva,
procesos documentalistas colaborativos o redes periodistas
independientes son solo algunos de los formatos que propo-
nen colectivos como The Werker Collective o acciones como
Conversations from Calais. En todos estos casos, la agencia del
espacio (spatial agency, ver p.129-35) resulta primordial para
activar, canalizar, proyectar o proliferar los procesos de auto-
suficiencia como acciones insurgentes colectivas. La recipro-
cidad en estos procesos promulga tanto espacios construidos
como formatos de resistencia comunitaria y tacticas de auto-
suficiencia articuladas por las dinédmicas del lugar.

Se puede considerar que la critica y la insurgencia como
practicas situadas generan intersticios espaciotemporales,
contextos donde los paradigmas socio-espaciales se suspen-
den y posibilitan el ensayo de nuevas realidades a través de la

resistencia y la transgresion. Estas dindmicas remiten al con-

269



270

ARQUITECTURA DE LA ACCION

cepto de Lefebvre del “espacio diferencial”(Lefebvre 1991). Se-
gun él, el espacio abstracto se define y regula por las Iégicas
del orden neoliberal y tiende a ser mercantilizado, mientras que
el espacio diferencial es frecuentemente un espacio transito-
rio, que se informa por como los habitantes lo cambian y se
apropian de él y muchas veces nace de las vulnerabilidades del
propio espacio abstracto. Si nos apoyamos en esta idea, el acto
de catalizar el antagonismo y la disputa a través del espacio y
su temporalidad deviene lugares, tanto reales como virtuales,
donde se ensayan otras realidades a través de practicas no-re-
presentacionales (o que van mas alla de la representacion) y
se basan en la intersubjetividad y el afecto humano como eje
de articulaciéon de colectividades de resistencia. Una vez mas
se enfatiza que la accién colectiva directa tiene la capacidad
de abrir espacios de oportunidad dentro del entorno cotidiano

para ofrecer alternativas y nuevos modos de ver y convivir.



A4l

Resistencia y mecanismos
de denuncia

Inventar nuevas formas de resistencia contra-hegemdnica
a través de las préacticas espaciales y la produccién cultural.
Practicas espaciales criticas de subversion o denuncia que dan

voz al cuerpo civico activo.
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Cleve Jones, Mike Smith, Larkyn Mayo, Gary Yschalk
NAMES Project AIDS Memorial Quilt
Washington DC, EE.UU., 1987

NAMES Project AIDS Memorial Quilt es un acto activista
que tuvo su inicio en 1985, cuando el activista por los derechos
de los homosexuales Cleve Jones durante una manifestacion
en San Francisco pide a cada uno de los manifestantes que es-
criban en carteles los nombres de amigos y seres queridos que
habian muerto en la lucha con el SIDA. Al final de la marcha, Jo-
nes y otros se paran en las escaleras del Edificio Federal de San
Francisco donde pegan todos los carteles y toda la pared pare-
ce una colcha (quilt) de retazos. De alli nace la idea de crear un
evento anual en forma de monumento colaborativo, donde las
familias y los amigos de las victimas confeccionan un panel con
el nombre de los que han perdido, que posteriormente se junta
con el resto de los paneles en la forma de una colcha gigante
que se coloca en el Washington Mall. El primer afio el Quilt es-
tuvo compuesto por 1988 historias personales, el afio después
las historias crecen a 8288, en 1992 llegan paneles de todos
los estados de los EEUU y de 28 paises mas, hasta que hoy en
dia, el Quilt ha crecido tanto que es imposible exponerlo en un
solo dia y lugar, por lo que se hacen exposiciones en mas de 60
localizaciones a la vez. Hoy en dia AIDS Memorial Quilt sigue en
proceso de fabricacién y ha llegado a un peso de 54 toneladas
que incluye casi 50.000 paneles dedicados a mas de 105.000
personas. “Es el simbolo principal de la pandemia del SIDA, un
monumento viviente a una generacién perdida a causa del SIDA
y una importante herramienta educativa para la prevencion del
VIH" (The National Aids Memorial 2016). El Quilt es un proyec-
to colaborativo en crecimiento continuo, donde la denuncia de
una crisis humanitaria se entrelaza con la afectividad de la con-
memoracion intima personal para convertirse en una practica
procesual de resistencia a través de la celebracion. El Quilt es
una accion colectiva de subversién sistémica de los espacios
simbdlicos del poder vigente de los EEUU, donde se funda una
tradiciéon de ejercer la oposicion y la denuncia a través del acto

festivo de la conmemoracion.
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Fig 2-82. NAMES Project
AIDS Memorial Quilt,
Washington DC, 1987.
Fuente: www.aidsmemo-
rial.org

Fig 2-83. NAMES Project
AIDS Memorial Quilt,
Washington DC, 1987.
Fuente: www.aidsmemo-
rial.org
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Santiago Cirugeda
Scaffolding, Sevilla, Espafia, 1998

El enfoque de Santiago Cirugeda busca vias de subversién
de las leyes y las convenciones urbanisticas que inhabilitan el
derecho de la ciudadania a actuar y cambiar su entorno urba-
no inmediato. El acto de transformar e intervenir en la ciudad
estd supeditado a una actuacion prioritariamente disciplinaria
y jerérquica y por esto el arquitecto intenta abrir espacios de
posibilidad de accidn, apropiacidén y ocupacion directa para
los ciudadanos. El cuestiona la autorfa unilateral del disefiador
a través de una practica “de cdédigo abierto concebida como
un kit de herramientas o una guia de usuario, distribuida gra-
tuitamente a través de su sitio web Recetas Urbanas o Urban
Prescriptions” (Awan, Schneider, y Till 2011, 291). Disponibles
para reproduccion libre e infinita, las recetas urbanas de Ci-
rugeda devienen un fuerte mecanismo de denuncia y trans-
gresion de los comportamientos urbanos, alimentados por el
régimen neoliberal legitimado. Al empoderar la agencia humana
para interrumpir las I6gicas urbanas, la practica del arquitecto
construye espacios efimeros de resistencia, que como dice él
inician “una renovacién urbana y social”. Cirugeda busca va-
cios legales para poder posibilitar practicas subversivas nor-
malmente rechazadas por la normativa vigente. Por ejemplo, la
accion KUVAS SC., su primera experiencia de aplicacion direc-
ta de sus estrategias subversivas de ocupacion urbana rein-
terpreta la legalidad de la colocacidn en la via publica de una
cuba de escombros. Una vez concedido el permiso, se ocupa
el espacio urbano de acuerdo con la normativa, pero dando a
la cuba un nuevo uso— un playground urbano, una piscina, una
maceta gigante o un espacio de lectura. Otra propuesta solicita
un permiso para erigir andamios para volver a pintar la fachada
de un edificio, pero en cambio crea un espacio cerrado en una
estructura tipo andamio que el arquitecto, estudiante en aquel
entonces, estuvo ocupando durante tres meses como una
extension de su vivienda. A través de sus recetas urbanas de

ocupacion subversiva, Cirugeda, dicho en palabras de Lefbvre,

275



276

ARQUITECTURA DE LA ACCION

construye espacios diferenciales o liminales donde cada uno
es capacitado de ejercer la disension pragmatica o la denuncia

directa a través de la accion.
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Fig 2-74. Estrategias de
ocupacién urbana sub-
versiva: Skips: taking the
street (Cubas: ocupando
la calle). Fuente: Santiago
Cirugeda/ Recetas
Urbanas

Fig 2-75. Estrategias

de ocupacion urbana
subversiva: Scaffolding—
Building yourself an ur-
ban reserve (Andamios:
autoconstruccion de
reservas urbanas). Fuen-
te: Santiago Cirugeda/
Recetas Urbanas

Krzysztof Wodiczko
Tijuana projection, Tijuana, EE.UU.- México, 2001

The Tijuana projection se realiza dentro del festival de arte
publico InSite 2000 que tuvo lugar a la vez a ambos lados de
la frontera entre México y Estados Unidos. En este contexto de
transitoriedad y contingencia de la condicién humana, Krzysz-
tof Wodiczko decide realizar una denuncia directa al materiali-
zar las voces de la precariedad a través de uno de los hitos ar-
quitectonicos de la ciudad de Tijuana, El Centro Cultural. Cada
noche durante tres horas se realiza una proyeccién en vivo de
las historias personales de seis mujeres que por primera vez se
atreven a verbalizar en publico su propia historia humana. Las
mujeres participantes buscan expresar las dificultades de sus
situaciones personales: abuso doméstico y sexual, explotacion
en el lugar de trabajo, violencia policial, etc. Cada una de ellas
proyecta su rostro en la esfera central del edificio del Centro
Cultural y amplifica su voz a través de una camara-microéfo-
no especialmente disefiada como un equipo de transmision
portatil. Asi, las historias personales de cada una se inyectan
sobre el volumen central del edificio, “transformando su masa
silenciosa y sin rostro en una manifestacion de su presencia”
(Wodiczko 2003). Este acto performativo que se basa en la
transicion desde la confesion privada hacia el testimonio pu-
blico visibiliza la intimidad del trauma y rompe la naturaleza
muerta del hito arquitecténico para convertirlo en altavoz de
una denuncia colectiva, que marca el paisaje urbano. El acce-
sorio corporal que realiza esta transicion facilita la creacién de
un ambiente personal y afectivo y crea un espacio de confianza
que facilita el acto de la confesion. Asi, al trabajar en la tension
entre las pequefas arquitecturas corporales y las grandes ma-
sas edificadas, el artista busca el poder de la transgresion y
la reinvencién del espacio comun en la condicién humana de

cada uno.
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Fig 2-80. Tijuana pro-
jection, EE.UU.-México,
200L1. Vista del accesorio
de grabacién. Fuente:
Krzysztof Wodiczko.

Fig 2-81. Tijuana
projection, EE.UU.-Mé-
xico, 2001. Vistas de las
proyecciones sobre el
edificio del Centro Cul-
tural de Tijuana. Fuente:
Krzysztof Wodiczko.

Fig 2-78. Invisible City,
Atenas, Grecia, 2007.
Fuente: Gregory Sch-
neider.

Fig 2-79. Invisible City,
Atenas, Grecia, 2007.
Fuente: Gregory Sch-
neider.
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Gregory Schneider,
Invisible City, Atenas, Grecia, 2007

La obra de Gregory Scheider consiste en transformar una
de las plazas principales de Atenas, la plaza de Omonoia, en
un refugio temporal, donde se suspende el dominio de la visi-
bilidad y la vigilancia para ofrecer un espacio de emergencia
para los invisibles. También como afirma el artista, se busca “un
refugio seguro a la imaginacion en esta era de transparencia
perturbadora y documentacion en red de la realidad, un lugar
seguro donde los conceptos de vigilancia, control, visibilidad y
reconocimiento parecen perder su dominio, aunque solo por un
tiempo” (Schneider 2017). A través de una lona microperforada
impresa con la imagen de un lugar diferente en vista de satélite
de Google Maps, el artista decide camuflar la plaza para distor-
sionar su percepcidon desde los sistemas de vigilancia urbanos
y abrir una heterotopia, un lugar otro, donde las Iégicas del or-
den urbano quedan suspendidas. Asi, se posibilita la resistencia
del ochlos como una practica de distorsion del lugar a través

del arte del camuflaje.
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Rafael Lozano-Hemmer
Voz Alta, Ciudad de México, México, 2008

Rafael Lozano Hemmer desarrolla un ciclo de intervencio-
nes, englobadas bajo el concepto de arquitecturas relaciona-
les, que el artista define como préacticas que “desorganizan las
narrativas maestras de un edificio afiadiendo y sustrayendo
elementos audiovisuales para afectarlo, efectuarlo y recontex-
tualizarlo”(Lozano-Hemmer 1999). En estas practicas se realiza
un giro importante desde la actuacion “site specific” hacia la
intervencion “relationship specific”, donde el espacio urbano se
entiende como el espacio relacional y el publico es el agen-
te principal de la transformacion. En este sentido, las arqui-
tecturas relacionales de Lozano-Hemmer son “improvisadas y
no-funcionales” y dependen de las contingencias afectivas del
contexto intervenido. Voz Alta es un ejemplo de las situaciones
afectivas que construye el artista. Para el 40 aniversario de la
masacre estudiantil en Tlatelolco, que sucedié el 2 de octubre
de 1968, le encargan que realice un memorial efimero a este su-
ceso tragico. Lozano-Hemmer decide crear un ambiente dina-
mico, donde los participantes hablan libremente por un mega-
fono ubicado en la Plaza de las Tres Culturas, justo donde tuvo
lugar la masacre. A medida que el megafono amplifica la voz, un
reflector de 10 kW automaticamente la transmite en forma de
un cdédigo visual de secuencias de destellos: si la voz esta en
silencio, la luz se apaga y, a medida que aumenta el volumen,
también lo hace la intensidad luminica del haz. Aparte, el haz
del reflector se retransmite por tres reflectores adicionales, co-
locados en sitios estratégicos para posibilitar que la voz lumi-
nica pueda llegar a un radio de 15km. Mientras tanto, todas las
historias personales de las familias de las victimas se pueden
escuchar también en directo por la radio, sintonizando una fre-
cuencia especifica configurada por el artista.

A través de esta instalacion la ciudad entera deviene el te-
rreno de este acto de conmemoracioén vivido como una de-
nuncia colectiva. El espacio urbano canaliza las voces plura-
les de una tragedia sociopolitica. Al posibilitar que diversas e

Fig 2-76. Voz Alta, Ciu-
dad de México, México,
2008. Fuente: Rafael
Lozano-Hemmer.

Fig 2-77. Voz Alta, Ciu-
dad de México, México,
2008. Fuente: Rafael
Lozano-Hemmer.
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incluso contradictorias voces se puedan escuchar libremente
se desencadenan dindmicas que se pueden describir también
por el término heteoglossia, que segdn Donna Haraway, engloba
la préctica de crear "identidades nuevas, categorias, relaciones
e historias espaciales’, que rompen las taxonomias existentes
y dan oportunidad a la redefinicion radical (Haraway 1991). La
heteroglosia o la politica de las voces plurales se aplica a través
del espacio temporal afectivo que abren las arquitecturas rela-

cionales de Lozano-Hemmer.
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Debate y paisajes de
disenso

Construir paisajes colectivos del disenso, estimulando el
antagonismo relacional, el derecho a divergenciay la libertad de
disrupcién. Practicas creativas contradiscursivas que ensayan

formas de democracia radical..
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Francis Alys

Bridge, Havana, Cuba-Key west, Florida, 2006
Don't cross the bridge before you get to the river,
Marruecos-Espana, 2005

Miradores, Marruecos-Espafia, 2005

When faith moves mountains, Lima, Perd, 2002

When Faith Moves Mountains es una intervencion parti-
cipativa en Lima, Perd, que se concibe en los dltimos meses
de la dictadura de Fujimori, cuando las calles estan invadidas
por manifestaciones continuas y movimientos emergentes de
resistencia. En este contexto, Francis Alys convoca a unos 500
voluntarios a fin de formar una hilera para desplazar con la ayu-
da de palas una duna de 500 metros de diametro. En términos
practicos, se trata de “un proyecto de desplazamiento geolo-
gico”, que provoca una “perturbacion fisica infinitesimal” (Alys
y Medina 2002), pero tiene implicaciones alegéricas importan-
tes. El artista a través de la absurdidad o “meaninglessness” lle-
vada a la accion directa busca la transgresion en las suposicio-
nes establecidas sobre la interpretacion del contexto en crisis.
Rompe la obviedad a través del acto poético para impulsar un
nuevo paisaje colectivo de divergencia y disputa activa. De esta
manera traduce “las tensiones sociales en narrativas que inter-
vienen en el imaginario del lugar” (Alys 2005, 11). Ensaya nuevas
posibles realidades a través del acto colectivo entendido como
alegoria social. Justo en este enfoque, se activan las politicas
del ensayo que trabajan desde la idea de “la presencia instan-
ténea” o “el rechazo del cierre”(Ferguson 2008, 149:12). Crear
procesos basados en la incertidumbre, en la repeticion, en la
imperfeccién de la improvisacion en vez de proponer mensa-
jes cerrados es uno de los objetivos del trabajo del artista. El
ensayo abre un espacio abierto de multiples posibilidades, de
didlogo y de interpretacién continua, lo que posibilita el disen-
SO como una practica colectiva de trazar modos alternativos
de habitar y coexistir. Obras como When Faith Moves Moun-
tains (Lima, 2002), entre muchas otras, como por ejemplo Don't

cross the bridge before you get to the river, (Marruecos-Espa-
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fia, 2005), Bridge (Havana, Cuba-Key west, Florida, 2006) o Mi-
radores, (Marruecos-Espafa, 2005), estdn basadas en la idea
de construir paisajes colectivos de subversion de la realidad
sociopolitica a través de la accién poética. Como las define el
propio artista, son “un tipo de argumento discursivo compues-
to por episodios, metéforas o parabolas, escenificando la expe-

riencia del tiempo” (Medina et al. 2021).

Fig 2-84. Composicién
del autor en base a Mira-

dores, Meruecos-Esparia,

2005. Fuente: Francis
Alys.

Fig 2-85. Composicion
del autor en base a Don't
cross the bridge before
you get to the river,
Meruecos-Esparia, 2005.
Fuente: Francis Alys.

Fig 2-86. Bridge, Ha-
vana, Cuba-Key west,
Florida, 2006. Fuente:
Francis Alys.

Fig 2-87. When faith
moves mountains, Lima,
Perd, 2002. Fuente: Fran-
cis Alys.
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Dries Verhoeven

ceci n‘est pas.., Utrecht, Holanda, 2013

Desde 2013 hasta 2018 en diferentes ciudades principal-
mente europeas (Estrasburgo, Helsinki, Basilea, Copenhague,
Oslo, etc.) durante diez dias consecutivos aparecen personas
tabues en una vitrina en medio de algunas de las plazas mas
céntricas. Como raras reliquias vivientes, que respiran, se mue-
ven y existen detras del vidrio insonorizado, rodeadas de tran-
seuntes intrigados, estas imagenes vivientes cargan la esfera
publica de gran controversia y cambian totalmente la esfera
publica. Cada dia aparece una nueva escena, siempre acompa-
fiada de la desafiante negacién Ceci n’est pas (Esto no es), que

muta continuamente de la siguiente manera:

dia 1: Esto no es arte, un hombre en uniforme tocando el
tambor con dos martillos hasta romperlo por completo;

dia 2: Esta no es una madre, una joven embarazada bailando
con musica de fiesta;

dia 3: Esto no es amor, un hombre adulto con una nifia en su
regazo, ambos en ropa interior;

dia 4: Este no es el futuro, una nifla que parece ser un nifo,
se sienta en una pila con balas, puliendo tanto las balas
COMO SuU arma;

dia 5: Esto no es historia, un negro encadenado;

dia 6: Esta no es la naturaleza, una persona que sonrie sua-
vemente con el pelo largo y alas de plumas;

dia 7: Este no es nuestro deseo, una mujer con enanismo
vestida de piel con tacones rojos, sentada en una barra, be-
biendo y disfrutando cigarrillo tras cigarrillo;

dia 8: Este no es nuestro miedo, un hombre con chaleco
antibalas rezando sobre una alfombra;

dia 9: Este no es mi cuerpo, una mujer desnuda que usa solo
un par de zapatos verdes de tacon alto, su edad es dificil de
determinar;

dia 10: Este no soy yo, la vitrina esta llena de gusanos, solo
hay un santuario de bronce en el medio.

(Verhoeven 2013)

 Este fragmento esta
basdo es el articulo
Valtchanova, Manuela, y
Roger Paez. 2019b. “The
City of the Other. Aesthe-
tics of the Accident and
Architecture of Action.”
In ON ARCHITECTURE-
Challenges in Architec-
ture, Urban Design and
Art. Belgrade: Strand
Sustainable Urban Socie-
ty Association.

Fig 2-88. ceci n'est pas..
Utrecht, 2013. Vista de
las performances de
cada unos de los diez
dias. Fuente: Dries Ver-
hoeven.
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Con esta interrupcion continua en la esfera publica, el ar-
tista excita la realidad urbana y la inyecta con pluralidad, di-
versidad y tensién producidas por la perplejidad. Los espec-
tadores observan la alteridad expuesta en la caja de cristal y
a través de la emocidn y el éxtasis rompen con la inercia de la
vida cotidiana. A través de la colision accidental entre tabues
y prejuicios, el sistema de creencias Unicas se revisa, el statu
quo se resquebraja y el paradigma urbano basado en la mo-
numentalidad y las ideologias materializadas decae. La ruptura
temporal producida por estas arquitecturas del disenso ofrece
oportunidades para la redefinicion de las ciudades contempo-

raneas apelando a la intersubjetividad de sus habitantes."
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Mimi Zeiger y Neil Donnely
#platform, 2015-en curso

#platform is both a means of production and a place to
take a stand.

#platform project is a collaborative publication and act of
collective criticism.

#platform’s physical documents navigate back into the

city, lingering as messages."®

#platform es un proyecto articulado alrededor de la red
social de Twitter como herramienta critica que destila “obser-
vaciones y narrativas individuales en un texto digital publico”.
Las preocupaciones centrales del proyecto #platform son la
colectividad y la critica. O, como lo plantean los autores “scual
es el futuro de la critica en una era en la que la critica pue-
de reducirse a 140 caracteres por tweet?” (Zeiger y Donnelly
2015, 83). A través de una serie de talleres anuales, se buscan
posibles respuestas a esta pregunta al trabajar la plataforma
de Twitter como un motor de critica colectiva que vehicula la
posibilidad de practicar el disenso y suspender los discursos
singulares dominantes. Asi, en cada taller se producen cien-
tos y cientos de tweets, que posteriormente se editan colec-
tivamente en una sola publicacion: un folleto, una proyeccién
del tamafio de una valla publicitaria centenares de etiquetas
impresas, para ser redistribuidas por el @ambito urbano. Al ma-
terializar los tweets, #platform interviene en la esfera publica
desde la inmediatez y el impacto directo fuera del ambito di-
gital. De esta manera, se genera un paisaje tanto fisico, como
digital, que propaga continuamente la pluralidad de visiones
aglutinadas alrededor de temas controvertidos relacionados

con el urbanismo, las practicas de disefio y la ciudad.

1® Para mas informacion
https://www.mascontext.
com/tag/neil-donnelly/
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Fig 2-89. #platform.
Vista de los diferentes
tweets impresos. Fuente:
Zeiger, Mimi, and Neil
Donnelly. 2015. “#plat-
form Project.” MAS Con-
text Debate (27): 82-93.

Fig 2-90. #platform.
Vista de posible aplica-
cién en el espacio publi-
co. Fuente: Zeiger, Mimi,
and Neil Donnelly. 2015.
“#platform Project.” MAS
Context Debate (27):
82-93.

Fig 2-91. #platform
project, Architecture
Talks Back, The Art Ins-
titute of Chicago, 2015.
Fuente: David Schalliol.
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Autogestion y
autosuficiencia

Iniciar estrategias de autogestion y autosuficiencia que
cuestionan las formas de vida estipuladas para buscar
ecologias, economias o democracias alternativas, basadas en

comunidades oposicionales.
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Julieta Aranda y Anton Vidokle
Time/Bank, Nueva York, EE.UU., 2010-en curso

Time/Bank es una herramienta de introducir economias al-
ternativas de subsistencia colectiva. La iniciativa es concebida
por Julieta Aranda y Anton Vidokle que forman una comunidad
internacional de mas de 1.500 artistas, curadores, escritores y
otros profesionales del campo del arte que deciden desarrollar
un formato colaborativo basado en el intercambio de tiempo y
habilidades. Dentro del marco de Time/Bank, se lanza el restau-
rante temporal Time/Food como una plataforma que anula el
dinero como medio de valor, y funciona a base de créditos de
tiempo, o la asi llamada, moneda de tiempo, ganado ayudando
a otros en la comunidad Time/Bank. El restaurante ofrece un
menu diario preparado por un grupo de artistas como Martha
Rosler, AA Bronson, Liam Gillick, Mariana Silva, Anton Vidokle,
Judi Werthein, Rirkrit Tiravanija, Julieta Aranda, WAGE, Carlos
Motta y muchos mas. Toda la iniciativa Time/Bank se realiza
dentro del contexto de la exposicion Living as Form, organi-
zada por Creative Time y comisariada por Nato Thompson. El
proyecto consolida el enfoque alternativo sobre la economia
paralela colectiva como una practica de intervencién socio-es-
pacial, donde la aglutinacion de comunidades alternativas al-
rededor de nuevos formatos de coexistencia gesta nuevos es-
pacios liminales en la ciudad. Las economias alternativas estan
relacionadas con la idea de “labor afectiva” (“affective labour”)
o “trabajo familiar” (“kin work”) que catalizan la proliferacion de
comportamientos anticapitalistas al crear modos de subsis-
tencia basados en el deseo, el afecto, el cuidado o la relacion
inmaterial. Time/Bank es solo un prototipo de las posibilidades
subversivas que tiene la produccién de redes sociales, donde
“el cuidado, interpersonal y corporal, induce afecto y emociény
produce [..] subjetividades colectivas, y formas de comunidad

como resultado” (Corina L. y Thompson 2020, 389).
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Fig 2-92. Time/ Bank
en dOCUMENTA (13),
Kassel, 9 de junio-16 de
septiembre, 2012. Fotos:
Latitudes | www.lttds.org

Fig 2-93. Time/ Bank
ofrece Time/Store: una
serie de servicios y obje-
tos de uso cotidiano que
estan a la venta a través
del sistema de intercam-
bio de servicios. Fuente:
(Thompson 2012, 110)

Fig 2-94. La comunidad
Time/Bank gestiona el
restaurante temporal
Time/Food, que ofrece
comida a cambio de
créditos de tiempo o la
asfi lllamada time curren-
cy (moneda de tiempo).
Fuente: (Thompson 2012,
1)
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Nuria Guell
Intervention #1, Esparia, 2012

Intervention #2, Cosenza, Italia, 2012

Durante la crisis de 2008, Nuria Guell crea una cooperativa
para poder contratar un albadil que habia sido victima de des-
ahucio, con el objetivo de intervenir en unas viviendas vacias,
que la Caja de Ahorro Mediterrdneo habia adquirido después
de una serie de desahucios violentos de todos sus residentes.
El objetivo es desmontar las puertas de las viviendas para de-
jarlas accesibles para uso publico y ocupacion inmediata. Para
prevenir de que el albafil sufra cargos judiciales por la accion,
la artista funda una cooperativa previamente para asumir toda
la responsabilidad juridica del acto. Este proyecto utiliza una
identidad juridica para garantizar la impunidad de personas fi-
sicas, de la misma manera que los bancos proceden para “sal-
tarse la Ley de Enjuiciamiento Civil de forma impune y adquirir
en subasta las viviendas desahuciadas por menos del 50% de
su valor de tasacion” (Guell 2012). En la misma linea también va
la Intervencion #2, que la artista realiza en la ciudad calabresa
de Cosenza, o en particular, en el Palazzo Morelli. El edificio ha
sido cedido al banco BNP Paribas, que lo utiliza como fondo de
inversiones vendiendo cuotas virtuales a través de su cotiza-
cion en bolsa, siendo el Estado el mayor accionista. El Palazzo
ha sido restaurado con dinero publico de la partida que pro-
viene de la destinada a vivienda social y posteriormente como
permanece en desuso estd ocupado por muchas familias que
finalmente son desahuciadas por los intereses del banco. Asi,
la artista decide intervenir y realiza una accion en colaboracion
con el colectivo de activistas Prendocasa. Mientras el colectivo
incita una manifestacién delante de la entrada principal del Pa-
lazzio Morelli para distraer a la policia, Nuria Guell intenta abrir
el muro que tapia la entrada trasera para permitir de nuevo el
acceso al edificio.

Tanto en la primera, como en la segunda intervencion, la
artista utiliza la agencia artistica para construir redes de me-

diacién (Fontdevila 2018) desde la subversién del sistema he-
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gemonico. Impulsa incisiones colectivas en situaciones donde
la justicia social se ve suspendida, a través de acciones antiins-
titucionales, que permiten la proliferacién de grupos de coe-
xistencia autogestionados. La autogestion en sus practicas de-
viene un modo de articular realidades antiinstitucionales como

critica directa de las instituciones del poder.

Fig 2-95. Intervention

#1, Espania, 2012. Fuente:

Ndria Guell.

Fig 2-96. Intervention
#2, Cosenza, ltalia, 2012.
Fuente: Ndria Guell.
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The Werker Collective

Varios, 2020-en crurso

En los dltimos 10 afios, bajo el nombre de Werker Collective,
se han realizado mdiltiples acciones basadas en “autorrepresen-
tacion, autoedicion, autoria colectiva, contraarchivo, para pro-
porcionar herramientas que permitan la produccion de una ima-
ginacién politica anticapitalista, antiimperialista y antipatriarcal”
(Werker Collective s/f). A través de talleres de fotografia, disefio
y publicacion, el colectivo trabaja con el objetivo de establecer
una red autogestionada transnacional, basada en la accion artis-
tica colaborativa desjerarquizada. Los métodos de autorrepre-
sentacion que se aplican estan muy enfocados hacia el derecho
y la necesidad de permanecer invisible para proteger la condi-
cién humana vulnerable. Por ejemplo, uno de los proyectos mas
recientes de Werker Collective es el Archivo Werker, que tiene la
misién de recopilar, preservar y difundir el legado de practicas
documentales radicales autoorganizadas iniciadas por la asocia-
cion de fotégrafos trabajadores en la década de 1920. El objetivo
de este archivo es proporcionar herramientas que permitan la
produccion de imaginacion politica, como dicen ellos, “anticapi-
talista, antiimperialista y antipatriarcal”, o sea, promover el archi-
vismo como una practica de activismo.

En la bdsqueda de “una politica emancipatoria post-an-
tropoceno”, el colectivo desarrolla archivos abiertos en proce-
so continuo de actualizaciéon colaborativa como la Domestic
Worker Photographer Network, que pretende proponer una re-
presentacion colectiva y politica del espacio doméstico, donde
cada uno puede subir material fotografico. Otro ejemplo es el
Werker Correspondent, que tiene como objetivo desarrollar una
comunidad auténoma y econédmicamente autosostenible de re-
porteros y suscriptores con la intencién de funcionar como una
fuente de informacién directa sin mediacién y sin distorsién por
los mecanismos del poder. La practica del archivismo, o la accion
de empoderar colectivos marginales autosostenibles a través de
la documentacion histérica, deviene una practica activista con

poder de articular nuevos espacios de mediacion y subsistencia.
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CORRESPONDENT

a self-organised network
of amateur documentary

(5) PRINT é——— (4)
— each issue consists of:
16 postcards

(14,5x21 cm full colour)

2 subscription cards
(14,5x21 cm full colour)

1 folded poster as envelope
(42x59,4 cm single colour)
— risograph printing allows
for full colour printing at
reduced cost and is environ-
mental friendly

— the edition will be
adjusted to the number

of subscribers

(6) SHARE

— the prints will be sent
through postal mail

— you can share and
discuss the images

with family, friends

and neighbours

— werker correspondent
is published 4 times

per year

— focus on a specific
subject within your daily
life and working conditions
for example: school,
transport, waged or
unwaged work, leisure
time, sports, etc.

SELECT

— editing a selection
of images will enforce your
series’ message

— the selection process

is done in dialogue with the
editors of werker magazine
— 16 images will be
published per documentary

EXPAND

— spread the
subscription
cards to expand
the network

(3)

WERKER > (1) LOOK ———> (2) PHOTOGRAPH

— any camera will do:
disposable, phone,
pocket camera, etc.

— do not pay too much
attention to the compo-
sition or the technicality,
your motive for choosing
a subject is the most
important thing

— take 50 pictures

per subject

WRITE

— short texts and captions
will clarify your images.

— words can describe
things that take place out
of the frame, or elements
that are difficult to see

in the image (due to being
blurry, underexposed, etc.)
— accessible and concise
language

— texts can be written

in arabic, spanish, french
and english

JOIN

— join the network as a
photographer or as a reader
— all photographers receive
a free copy of the werker
correspondent

— readers are asked to
contribute a small amount
per documentary

— all workers involved

in the network receive

the same remuneration
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Fig 2-97. Diagrama

del funcionamiento de
Werker Correspondent.
Fuente: The Werker
Collective.

Fig 2-98. Werker Archi-
ve: una narrativa fisica
que consiste en mas

de 1500 libros, posters,
panfletos, documenta-
cién fotografica sobre la
historia obrera. Vista del
Red Womens’ Works-
hop: taller feminista, que
producia comunicacion
transgresora entre 1974~

1990. Fuente: The Werker

Collective.

Fig 2-99. Domestic
Woker Photographer
Network. Fuente: http://
www.werkermagazine.
org/domesticwork/
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Celebracion

vy protocolos

relacionales
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Acotacién conceptual.

Las practicas celebrativas, los eventos que producen in-
teracciones humanas inesperadas o la introduccién tempo-
ral de protocolos relacionales, tienen la capacidad de crear
contextos intersubjetivos que suspenden las jerarquias y las
agencias conflictivas. De esta manera se abren inter-mundos
(Crossley 1996) o contextos de antagonismo relacional, don-
de las complicidades esponténeas a raiz de las experiencias
compartidas vehiculan las dinamicas regenerativas del lugar. En
esta categoria se estudia como a través de rituales cotidianos
compartidos, nuevas tradiciones, fiestas, actos de hedonismo
colectivo o juegos y descubrimientos inesperados se resignifi-
ca el lugar y se activa lo comun como eje de la transformacién
espaciotemporal.

Segun Lipovetsky, la hedonizacién y la necesidad constan-
te de multiplicacion de las experiencias marcan las dinamicas
de la sociedad hipermoderna (Lipovetsky y Charles 2004). Aqui
nace la pregunta también de cédmo este éxtasis por la novedad
constante y la busqueda continua de espacios de desconexion
y afecto puede devenir una herramienta de actuacién socio-es-
pacial. En este sentido, nos podemos remitir a planteamientos
como la arquitectura de la fiesta (De Cauter y Dehaene 2008),
donde la heterotopia se entiende como “holiday space” o es-
pacio festivo, producido por la ruptura con el espacio-tiempo
ordinario a través del acto celebrativo. Asi, la celebracion, o la
excitacion de lo cotidiano, activa multiples mecanismos rela-
cionales que rehabilitan tanto la relacion entre el individuo y
su habitat, como la relacién con el otro y con lo comdn. Las
préacticas celebrativas trabajan con la transitoriedad, aplicando
I6gicas procesuales que van mas alla de lo representacional.
Las estrategias que aglutinan nuevas comunidades alrededor
del factor experiencial se materializan dentro de una tempora-
lidad corta o limitada, pero desencadenan procesos duraderos
de regeneracion de la memoria del lugar. O como aclama Yona

Friedman:
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La “raison d’etre” de las ciudades es la diver-
sion conjunta. Bailes, intrigas y conversaciones, ser-
vicios religiosos, politica y “diversiones” (Huizinga
los llama juegos) son los que han dado lugar a las
aglomeraciones humanas: ciudades, pueblos y al-
deas. (Friedman 1958)

De esta manera, practicas no-representacionales como la
celebracién o el evento de interaccién humana se convierten en
medios de transfiguracion urbanistica, donde el espacio llega a
transformarse a través del afecto.

Una de las subcategorias que estudiamos es la creacion de
situaciones extraordinarias donde se realizan practicas colecti-
vas simples como comer, hablar, cantar, columpiarse, hacer yoga,
mirar peliculas, escuchar chistes, etc. Llamamos estas practi-
cas colectivas rituales cotidianos compartidos por su capaci-
dad de facil replicabilidad y conversion en costumbres nuevas.
Asi, acciones completamente ordinarias se pueden convertir en
herramientas espaciotemporales por su capacidad alta de mo-
vilizar diversidades y de mover agencias humanas. Como dice
Byung-Chul Han, “los rituales son los que estabilizan la vida” (Han
2020, 3), pero hoy en dia habitamos un espacio-tiempo que “ca-
rece de una estructura sélida”. Por esta razén, en un contexto
de “de-simbolizacién y de-ritualizacién” (Han 2020, 6), la accién
de impulsar nuevos rituales cotidianos compartidos resulta cla-
ve para la articulacién de nuevas communitas. Nos referimos al
concepto communitas, que estudian los investigadores antro-
pologos Victor y Edith Turner para definir el fenédmeno de las ex-
periencias comunes de “alegria, empatia, interconexion libera-
dora, creacion de lazos duraderos, amor en grupo, sensacion de
fraternidad, abolicién de jerarquias, unién y gozo” (Turner 2012,
3). Las dindmicas intersubjetivas de este tipo de acciones ac-
tivan mecanismos de emergencia radical de visiones plurales y
compromiso critico con el lugar, lo que se puede considerar que
inicia un urbanismo transformativo basado en el impulso cola-
borativo. En esta linea, aparecen multiples practicas que ope-
ran alrededor del acto de la ingesta colectiva como The Meal

(2013-) de Lucy y Jorge Orta o las diversas intervenciones de
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Rirkrit Tiravanija que plantean ambientes relacionales, articula-
dos exclusivamente alrededor de la preparacidn, la distribucién y
la consumicion de comida tailandesa. Aparte, la insercion repe-
tida de momentos de alegria e ilusion compartida también tiene
esta capacidad de generar comunidades espontaneas y nuevas
dindmicas socio-espaciales. Por esta razén, en la categoria de
Rituales Compartidos y Nuevas Tradiciones entran practicas
como Turkish Jokes de Jens Haaning (Oslo, 1994) o Crier Sur les
Toits de Jordi Colomer (Brusselas, 2012), donde a través de las
resonancias de chistes en diferentes idiomas en medio de una
plaza o la convocatoria abierta de que cada uno suba a las cu-
biertas de sus edificios para expresarse libremente, se activan
comportamientos colectivos nuevos con capacidad de ser rei-
terativos y autoiniciados.

Se observa también la capacidad de estas practicas espa-
ciotemporales de generar nuevas tradiciones comunitarias, que
se considera que presenta una operatividad alta en el trabajo
con el tejido sociopolitico del lugar, ya que activa la ciudada-
nia de manera reiterativa con la motivacion de mantener un acto
colectivo y hacerlo perdurar a través de dindamicas de autoorga-
nizacién. En algunos casos, como hemos visto, se trata de actos
cotidianos que no buscan la exclusividad de la experiencia, sino
al contrario, procuran establecer nuevas dindmicas cotidianas.
En otros, destacan practicas que exploran el potencial de las
complicidades esponténeas a través de la fiesta como celebra-
cién extraordinaria y conmemoracion colectiva. La creacién de
ambientes festivos propone nuevos formatos de relacién con la
alteridad que reinventan el comportamiento tanto social como
espacial de un lugar. Al celebrar lo raro, como dice Delgado, se
“problematiza toda expectativa unitaria y armdnica de la socie-
dad” (Delgado 1986), por lo que la fiesta o la celebracién como
intervencidn socio-espacial obtiene la capacidad de crear dina-
micas de resistencia que proyectan formas alternativas de co-
existencia. “El hecho que queramos aun celebrar, festejar, vivir
bonito, reunirnos para la alegria, encontrarnos cuerpo a cuerpo
con las otras personas conocidas o desconocidas es, en este
prologo al desastre global que se avecina, un principio de super-

vivencia y resistencia” (Paniagua 2019, 29). Asi, el acto de fomen-
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tar la creacion de nuevas formas de festividad colectiva deviene
una practica socio-espacial con un potencial transformador alto.
En este sentido aparecen acciones como La Festa de la Roba
Bruta de Jordi Colomer (Castell6, 2015), donde el acto de que
uno lave su propia ropa en los antiguos lavaderos se convierte
en una celebracion exclusiva que recorre las calles de la ciudad
e incluso se plantea como una posible nueva tradicién local. Asi,
la intervencién de llevar el simple acto cotidiano (lavarse la ropa)
al nivel de una fiesta colectiva activa el lugar a través de la fes-
tividad y rehabilita las relaciones entre la ciudad y sus habitan-
tes. Aqui cabe destacar la fenomenologia de algunas tradiciones
de la cultura popular como las fiestas mayores, la noche de San
Juan, entre muchos otros, que se basa en la creacién de comu-
nidades espontaneas, vehiculadas a través de la fiesta, asimilada
como una tradicion personal y colectiva a la vez.

La festividad esta directamente vinculada con la experien-
cia ludico-festiva que propulsa la vivencia hedonista a través de
los eventos exclusivos. Por esta razon, el hedonismo o el placer
propio o colectivo deviene otro foco de interés dentro del estu-
dio sintactico de acciones socio-espaciales. La arquitectura del
placer, segin lo que dice Bernard Tschumi, sucede en la trans-
gresion de todas las reglas y en la destruccion total de la cultura
arquitecténica (Tschumi 1996). De este modo, el placer es el que
intermedia y negocia la relacion hasta conflictiva entre el espa-
cio y el evento y ofrece oportunidades de rehabilitacion en la
fragmentacion y la disyuncion. Por esta razén, cuando hablamos
de la celebracion y el evento de la interaccién humana como
practicas de transformacion espaciotemporal, contemplamos
su capacidad intrinseca de activar el lugar a través del placer de
la experiencia compartida como reaccién estructural a un con-
texto en crisis— crisis por la alienacién entre el lugar y el indivi-
duo, o entre el individuo y los otros. Si nos remetimos a lo que
Barbara Ehrenreich denomina “técnicas del éxtasis” (Ehrenreich
2007, 16—-20), o sea, la excitacidon individual o colectiva a través
de dindmicas que impulsan una accion corporal, mental y espa-
cial, podemos considerar que el hedonismo articula “relaciones
no instrumentales con el entorno, no centradas en la utilidad o

en el provecho” (Pérez Royo 2019, 144), sino en la experiencia ex-
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tatica que pasa por el cuerpo, la mente y el espacio a la vez. Asi,
aparecen espacios urbanos llenos de pompas de jabén (Coop
Himmelblau, Soft Space, Viena, 1969), entornos psicodélicos que
invitan a una experiencia extrema de inmersién y alucinacion (
Helio Oiticica, Cosmococa, 1969-1973) o ambientes colectivos,
activados por el simple acto de columpiarse, tumbarse al sue-
lo y observar (Superplex, One Two Three Swing!, Londres, 2017,
Ann Hammilton, The Event of a Thread, Nueva York, 2012) o in-
cluso hacer una siesta ( Ernesto Neto, Célula Nave (It happens
in the body of time, where the truth dances), 2004 o Carsten
Holler, Two Roaming Beds, 2015). En todos estos casos, se activan
relaciones no-instrumentales entre el cuerpo humano y el am-
biente que operan exclusivamente por impulsos hedonistas. En
este sentido, la transformacidn espaciotemporal esta vehiculada
Unicamente por el placer como herramienta de intervencion en
la afectividad de un lugar.

Disfrutar y compartir en situaciones que buscan la colec-
tividad improvisada se puede considerar como motor de inter-
subjetividad y regeneracién del imaginario colectivo. La diver-
sién improvisada excita las l6gicas del espacio y el tiempo para
formar una heterotopia, u otro lugar, otra version de la realidad
compartida donde las personas rompen con su tiempo tradicio-
nal (Foucault 1967, 6). En estas fisuras inesperadas del espacio
y el tiempo tradicional, aparece la oportunidad de crear nuevos
vinculos y nuevas visiones sobre el sitio. La improvisacion, el des-
cubrimiento inesperado y la sorpresa activan protocolos relacio-
nales temporales, que rescatan estos espacios liminales como
espacios de oportunidad. Asi, la experiencia lidica compartida
produce mdltiples fluctuaciones entre lo ordinario y la excepcion
de lo vivido, donde los mecanismos interrelacionles varian de
formato y estrategia, pero se definen generalmente por la ruptu-
ra con las Iégicas del entorno. Por esta razén consideramos que
el juego, el azar y la improvisacion presentan una alta capacidad
de vertebrar espacios intermedios o espacios liminales, donde
la espontaneidad ensaya nuevas realidades y nuevos formatos
de lo “comun temporal” (temporary commons). Volviendo a la
interpretacion de Huizinga (Huizinga 1949), que entiende el juego

como temenos— en griego templo con raices en el verbo temeo,
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cortar— se enfatiza otra vez mas cémo el juego aplicado como
accidn directa crea temenos, o literalmente recortes, espacios
heterotdpicos estructurados segun sus propias convenciones.
O incluso podriamos decir, espacios transitorios en un proceso
abierto de (des)estructuralizacion.

En estos enclaves relacionales temporales suceden multi-
ples transacciones con el otro, basadas en diversas dinamicas
entre el azar, la negociacion y el dialogismo. En la pluralidad y la
aleatoriedad de estas micro-activaciones relacionales deriva el
potencial del juego de convertirse en herramienta de construc-
cién intersubjetiva de contextos referenciales. En “Juego y Reali-
dad”, el psicoanalista Winnicott insiste en la importancia cultural
del juego como el espacio de negociacién entre el individuo y su
entorno (Winnicott 1982). De esta manera, la intermediacién que
se establece entre la esfera de actuacién privada y la publica
abre posibilidades de eclosién y apariencia radical de lo mar-
ginal y lo invisible, lo que en si ya marca el inicio de un proceso
de desjerarquizacién del espacio publico. La otredad radical en-
cuentra un espacio de oportunidad en el juego entendido como
“un acto libre (1) fuera de lo cotidiano; (2) sin propésito directo o
fin material; (3) que se desarrolla dentro de un espacio y tiempo
dedicados” (Huizinga 1949).

Por un lado, los protocolos socio-espaciales se pueden ba-
sar en las dindmicas del juego, posibilitando espacios donde el
acto de jugar es el impulso desencadenante como playscapes
efimeros, artefactos jugables ndmadas o simplemente juegos
relacionales como procesos de apropiacién directa, etc. En este
sentido, el juego como estrategia espaciotemporal abarca mul-
tiples escalas y temporalidades. Destacan planteamientos en la
linea del urbanismo unitario de los situacionistas o por ejemplo,
Groupe de Recherche d'art Visuel (GRAV) con su intervencién
mas idiosincrética A Day in the Street (Paris, 1966), donde plan-
tean un itinerario urbano de juegos y sorpresas que buscan la
reeducacion perceptual del individuo a través de la imbricacion
fisica con el entorno. También las dinamicas de juego en algunos
casos son el motor de la reinvencién directa de la identidad y la
forma del lugar como en el Baltic Street Adventure Playground

(Glasgow, Uk, 2014-en curso) de Assemble Studio. En otras ac-
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ciones criticas como el Playground (México City, 2018) que es
una reproduccion de la torre Tatlin, el simbolo de la revolucién
jamas acabada o del paradigma de la arquitectura utépica, el ar-
tista Domenec desafia la relacion entre la ciudad y el habitante
al convertir el simbolo en una estructura de juego némada con
el objetivo de reformular el imaginario tanto del espacio como
de sus habitantes. En muchos otros casos el juego es el acto de
apropiarse del tejido urbano y parasitarlo con nuevos formatos
lddicos, como ocupar un monumento o una fuente urbana para
convertirla en un playground (Palma Studio, Aros, México City,
2018), instalar un tobogan efimero en medio de un no-lugar (As-
semble Studio, The Big Slide, Londres, 2012) o aprovecharse de
las fisuras en la normativa urbanistica para convertir un contene-
dor de runa en un columpio temporal (Santiago Cirugeda, Taking
the Street, Sevilla, 1997).

Por otro lado, también destacan casos, donde los protoco-
los socio-espaciales impulsan nuevas colectividades a través de
dindmicas que van mas alld de la convencién del juego y posi-
bilitan situaciones de improvisacion, azar y descubrimientos in-
esperados a través de contextos interactivos. Se pueden distin-
guir instalaciones participativas o ambientes interrogativos, que
juegan con la experiencia inmersiva del individuo, activando la
sorpresa como protocolo relacional. En esta linea de accién ope-
ran algunos de los formatos de arquitectura relacional de Rafael
Lozano-Hemmer como Pulse Drip (Urdaibai Park, 2012) o Under
Scan (Lincoln, R.U, 2005), donde la sorpresa y el descubrimien-
to personal devienen los protocolos operativos que construyen
ambientes urbanos interactivos.

Impulsar y posibilitar la deriva y el descubrimiento perso-
nal se convierte en eje vertebrador de la experiencia temenos.
En este sentido, protocolizar o reglar un contexto relacional para
facilitar lo inesperado y la experiencia lidica deviene una prac-
tica clave de intervencion y transformacion espaciotemporal.
Trabajar con la capacidad experiencial del lugar sin interrumpir
directamente su materialidad vy fisicidad plantea posibilidades
de construir el territorio a partir del acto, o sea, de crear y recrear

el lugar a partir de la experiencia, de lo imaginario y de lo comun.
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Rituales cotidianos
compartidos y nuevas
tradiciones

Eventos que buscan la interaccidn interpersonal y desafian

las colectividades sociales preestipuladas a base de creacién
de situaciones extraordinarias donde se realizan practicas
cotidianas simples. Denominamos estas practicas colectivas
rituales cotidianos compartidos por su capacidad de facil

replicabilidad y conversion en costumbres nuevas.
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Jens Haaning
Turkish Jokes, Oslo, Noruega, 1994

En 1994, en uno de los distritos turcos mas grandes de
Oslo, una serie de chistes contados en turco se reproducen
continuamente desde un altavoz colocado en un poste de luz
en medio de una plaza. Mucha gente se relne en su alrededor,
compartiendo una secuencia de momentos improvisados de
diversion colectiva. El origen de la vitalidad espontanea de este
lugar urbano critico es la obra de arte del artista conceptual
danés Jens Haaning. El graba los chistes personalmente con di-
ferentes comunidades turcas en Oslo y luego decide transmi-
tirlos en medio de uno de los distritos con alta concentracion
de residentes inmigrantes. La mera interrupcién sonora de los
chistes turcos abre un proceso dinamico de apropiacién del
espacio publico a través del entretenimiento y la alegria urbana
compartida. Pero mas alla de esta excentricidad temporal, se
desencadena un proceso de transacciones con la subjetividad
del Otro, de los inmigrantes, de las comunidades segregadas.
Jens Haaning genera un espacio donde el sentimiento de per-
tenencia y el acto de parentesco pueden suceder a través de
la reivindicacién de la alteridad.

Los limites en el urbanismo contemporaneo se desafian
con un simple acto de activacién comunitaria a través de la
relacion entre lugar, individuo y memoria. El espacio relacio-
nal efimero construido alrededor de la fuente sonora supera la
imagen de la ciudad y destruye las percepciones preestableci-
das mientras que crea un nuevo lugar cotidiano para compartir,
una arquitectura temporal de la alegria. A través de esta accién,
apreciamos, por un lado, cémo la colisién entre el evento inser-
tado y las dinamicas civicas vigentes construye nuevos signi-
ficantes urbanos: a partir de ahora, esta plaza tendré un nuevo
significado intercomunitario. Por otro lado, la accién de Haaning
muestra cédmo los encuentros accidentales improvisados re-
fuerzan el sentido de pertenencia al crear un ambiente activo
de intersubjetividad y reconocimiento civico. El acto cotidiano

de la diversién colectiva inicia un proceso de reinvencién del lu-
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gar y su dindmica socio-espacial, en este caso, ocurre a través
de la broma. De esta manera, el artista opera a base de la fuerte
interrelacion entre “lo personal y lo politico” (Pécoil 2003) que
define las experiencias cotidianas colectivas que suceden en la
esfera urbana. Haaning inicia en lo cotidiano procesos cultura-
les de apropiacién social que intervienen en las dindmicas de
justicia social a través de la contradiccién entre los constructos
sociales preexistentes y las realidades sociopoliticas margina-
les (Fricke 2003).

Fig 2-104.Composicion
del autor en base al
material fotografico de
Turkish Jokes, Oslo, 1994.
Fuente: Jens Haaning.
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Lucy y Jorge Orta
70x7 The Meal Act XVI, Bolzano, Italia, 2002

Lucy y Jorge Orta invitan de manera espontéanea a los tran-
seuntes de Bolzano en 2002 para unirse en una comida alrede-
dor del monumento del escritor medieval Walther. Las mesas
rodean su perimetro, reinterpretando la monumentalidad de la
escultura a través del acto de la comida colectiva. Durante la
comida, se pide a los invitados que se muevan siete asientos
a su derecha creando numerosos encuentros sorprendentes,
especialmente cuando algunos miembros de partidos politicos
opuestos se encuentran cara a cara. Al final de la cena, cada
uno es invitado a llevarse el plato, creado explicitamente para
el evento con una grafica basada en la idiosincrasia de la region.
Este acto es solo uno de la serie de comidas organizadas des-
de 2000 hasta hoy en dia bajo el concepto 70x7 The Meal. La
configuracién 70x7 funciona como “networking device”, donde
cada 7 personas estan invitadas a convocar a otras 7 y asi “ad
infinitum” con la idea de “reunir a una gran diversidad de per-
sonas en entornos poco comunes a través del ritual de comer”
(Erskine 2016, 17). La primera itinerancia se realiza en Dieuze,
Francia con un acto de 3000 personas y una mesa de mas de
500 metros. Después se organizan 39 diferentes actos en di-
ferentes ciudades, activando diversas formas de espacios co-
munes a través de la accién colectiva de compartir un ritual
cotidiano como la comida. La itinerancia més ambiciosa esta
en proceso de desarrollo todavia y consiste en la ocupacion del
Millenium Bridge en Londres con una mesa lineal que permitira
a mas de 8000 personas que participen en un encuentro de
gastronomia espontanea.

El origen del interés de Lucy y Jorge Orta por la comida ra-
dica en 1997, cuando deciden utilizar las enormes cantidades
de comida descartada de los mercados para invitar a un chef
de alta categoria que prepare compotas de fruta en la calle. Las
comidas populares y las cocinas experimentales de Orta “coin-
ciden con una tendencia global de renovacion del interés en las

politicas de la comida” (Lupton 201, 22). Su idea es inspirada
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en las series de banquetes del Padre Rafael Garcia-Herreros que
organizé centenares de comidas en Bogotd, Colombia en 1960
para recaudar dinero para un proyecto de desarrollo social. Asi,
los artistas reinventan en sus obras el acto de la comida popular
como una estrategia de generar “exploracion cultural intergene-
racional e interaccién social” (Ryan 2011, 13). Al crear escenarios
de sorpresa e ilusion urbana a través de actividades cotidianas,
ellos buscan involucrar a los individuos en un proceso publico in-
determinado, basado en la colectividad espontanea como motor
de la renovacion urbana. Al catalizar redes sociales inmateriales y
no-jerarquicas, los actos relacionales de Lucy y Jorge Orta pro-
ponen posibles cambios en las politicas del pensamiento colec-
tivo, que buscan nuevas vias de subversién del statu quo (Prince
2016, 8).
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Fig 2-100. 70x7
The Meal Act XVI, Bolza-
no, ltalia, 2002. Fuente:
Orta.

Fig 2-101. 70x7 The Meal
Lunch, Dieuze, Francia,
2000. Fuente: Orta.

Fig 2-102. 70x7 The Meal
Lunch, Millenium Bridge,
Londres, en curso. Fuen-
te: Orta.
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Wochenklausur
Use of a Church by Civil Society Organizations

Colonia, Alemania, 2018

En Colonia, durante cuatro semanas WochenKlausur invo-
lucra a los vecinos, el municipio, varias asociaciones civicas y
una iglesia en un proceso dialégico de negociacion y debate
sobre las posibilidades del espacio de St. Michael, la tercera
catedral méas grande de la ciudad, que dispone de 922m?de es-
pacio disponible, donde caben mas de 250 personas, y que se
llena solo dos veces al afio (para Semana Santa y Navidad). Por
esta razén, se decide abrir un terreno colaborativo tanto fisico
como virtual bajo el nombre 922m2 para buscar otras posibles
realidades que puedan suceder dentro de la catedral. Las po-
sibilidades propuestas son diversas, entre otras, las ideas in-
cluyen utilizar el espacio como refugio para personas sin hogar,
como jardin de invierno o como sala de escalada. Pero el deseo
que mas se expresa es el de utilizar la iglesia como un espa-
cio comunitario de facil acceso para el vecindario. Entonces
WochenKlausur decide realizar una prueba, durante la cual se
entrega el espacio a diversos grupos e iniciativas civicas inte-
resadas. El enfoque de los conceptos se orienta hacia proyec-
tos comunitarios. La gama de los diferentes eventos varia des-
de deportes, yoga y meditacion hasta coros autogestionados
y conciertos de refugiados. También se realiza una “cena con
amigos” que reune todo el vecindario alrededor de una mesa
larga formada por los propios bancos de la iglesia reorganiza-
dos para articular un espacio celebrativo. De esa manera, el
espacio religioso es apropiado por diferentes formatos de uso
colectivo como: una sala de estar, un pequefo escenario, un
espacio de oficina, una sala de meditacion y un cine. La prueba
es tan exitosa que el consejo de la iglesia decide solo después
de un par de dias continuar con el proyecto. Asi, el espacio has-
ta hoy en dia sigue a disposicion de la comunidad para realizar
todo tipo de actividades colectivas autoiniciadas. De esta ma-
nera, un espacio institucional se reinventa a través de la inser-

cién de lo cotidiano en forma de préacticas civicas compartidas.

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

Esta intervencidn sociopolitica impulsa una produccion cultural

critica (Pilic 2020), basada en los actos cotidianos compartidos.

Fig 2-103.Composicién
del autor en base al
material fotografico de
Use of a Church by Civil
Society Organizations,
Cologne (DE), 2018.
Fuente: Wochenklausur.
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AS.2

Fiesta y hedonismo
colectivo

La fiesta como celebracién extraordinaria y conmemoracion
colectiva creacomplicidades espontaneas que movilizanlafuerza
socio-cultural del lugar a través del acto de disfrutar y compartir.
Los impulsos hedonistas de estos ambientes de diversion
improvisada excitan las légicas del espacio y el tiempo para
formar heterotopias u otras versiones de la realidad compartida

donde las personas rompen con su tiempo tradicional.

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

Helio Oiticica

Cosmococa, White Chapel Gallery, Londres, 1969

En Nueva York, durante los afios setenta, el artista brasilefio
Helio Oiticica concibe, junto con el cineasta underground Ne-
ville Almeida, varios proyectos con el nombre de Quasi-Cine-
mas, una serie de proyecciones-performance bajo el concepto
Block-Experiments in Cosmococa—program in progress (1973).
Los Cosmococa consisten en una serie de nueve propuestas
para entornos “sensualmente envolventes”, cada uno com-
puesto por proyecciones de diapositivas, bandas sonoras, ima-
genes intervenidas con cocaina en forma de pigmento blanco e
instrucciones para los visitantes.

CC1 Trashiscapes, CC2 Onobject, CC3 Maileryn, CC4 No-
cagions, CC5 Hendrix-War , CC6 Coke Head's Soup, CC7 Guy
Brett, CC8 Mr. D or D of Dado, CC9 Cocaoculta Rend Gone.

De las nueve performances, llegan a ejecutarse solo las pri-
meras cinco y se presentan publicamente por primera vez en
1992 como obras incluidas en importantes exposiciones inter-
nacionales en Los Angeles, Chicago, Londres y Nueva York. El
artista define estas experiencias como “cuasi-cinematografi-
cas”, basadas en un intento directo de fusionar arte y vida a
través del placer. En los entornos complejos participativos, el
artista busca la experiencia hedonista o “el juego de placer” a
través de mobiliario de relajacion corporal como por ejemplo
en CC5 Hendrix-War, las “hamacas-colgantes-en forma de ca-
pullo” (“hammocks-hanging-cocoonwise”). Asi, la sensualidad
deviene una practica socio-espacial que canaliza la vivencia
irracional a través de un ambiente inmersivo de proyecciones
psicodélicas, que transmiten una critica de la “globalizacion
metabolizada”(MACBA 2013). Con la cultura pop, la musica la-
tina y americana y la cocaina, Oiticica articula ambientes su-
prasensoriales (Oiticica 1967), que procuran crear “encuentros
fisicos e intersubjetivos” entre los individuos y el espacio narra-
tivo. En estos encuentros indeterminados y abiertos se produ-
cen condiciones espontaneas de emergencia de la otredad en

“incalculables experiencias con el “otro” (Buchmann y Hinderer
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Cruz 2013, 18). Por esta razén, estos entornos hedonistas estan
pensados para intensificar la experiencia individual a través de
la accién colectiva, o sea, a través de compartir el placer en
un ambiente anénimo. Helio Oiticica propone una serie de ins-
trucciones para cada unas de las Cosmococas que consisten
en pautas para los participantes para conseguir un estado de
experiencia psicosensorial. Las instrucciones estan pensadas
para que se puedan realizar tanto como acciones privadas, en
la casa de uno, como como publicas, en espacios comunes.
La intervencién con cocaina en la narrativa visual de los am-
bientes suprasensoriales es clave para entender la obra como
una critica directa hacia las formas biopoliticas de control en
la historia del colonialismo. Su uso performativo tan explicito
acentula la experiencia hedonista como un medio de reivindi-
cacién de la libertad humana, como “un modo de transferencia,
expropiacion y desconocimiento de las reglas existentes en la
intersecciodn entre la vida privada y la publica, asi como entre
las practicas subculturales y las artisticas” (Buchmann y Hin-
derer Cruz 2013, 19). Asi, las instrucciones producen mdltiples
espacios de placer que se multiplican simultdneamente en las
experiencias individuales compartidas. Incluso en otras obras
de Helio Oiticica como Nitro-Benzol and Black Linoleum (1969)
las instrucciones estipulan que todos los participantes tienen
que recibir un suministro constante de Coca-Cola durante la
duracion de la proyeccion audiovisual y mas tarde se les pedira
que “olfateen” nitrobenceno antes de dejarse entretener en el
“cuarto oscuro’ creado al apagar la luz del proyector. Este tipo
de entornos sensoriales se pueden crear independientemen-
te de las condiciones intrinsecas del lugar y vehiculan el pla-
cer como una herramienta de intervencién socio-espacial que

reinventa la relacién con el otro a través del espacio.

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

Fig 2-109. CCI Tras-
hiscapes, 1973. Fuente:
(Buchmann and Hinderer
Cruz 2013, 25)

Fig 2-110. CC3 Maileryn,
1973. Fuente: (Buchmann
and Hinderer Cruz 2013,

29)

Fig 2-1M. CC5 Hen-
drix-War, 1973. Fuente:
(Buchmann and Hinderer
Cruz 2013, 33)
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Fallen Fruit
Public Fruit Jam, 2006-en curso

Fallen Fruit es una colaboracion artistica que comienza en
Los Angeles en 2006 como una estrategia abierta de ubicar
y cartografiar todos los arboles frutales que crecen en o so-
bre propiedad publica. Posteriormente, el proyecto evoluciona
con la organizacion de las convocatorias Public Fruit Jam, que
consisten en la elaboracién colectiva de mermeladas hechas
con fruta recolectada de los mismos arboles frutales publicos.
Como explica el colectivo de artistas que lo organizan: “Traba-
jando sin recetas, pedimos a las personas que se sienten con
otras personas que no conocen y que negocien qué tipo de
mermelada hacer: si yo tengo limones y tu tienes higos, ha-
riamos mermelada de higos con limén (y lavanda). Cada mer-
melada es un experimento social” (Fallen Fruit 2009). A través
de la fruta propiedad publica Fallen Fruit interroga el espacio
urbano y procura crear vias de emancipacion ciudadana. La
fruta deviene un acto individual de protesta y reivindicacion,
que opera dentro de una red mundial abierta que se propaga
a través de la convocatoria. El Public Fruit Jam puede suce-
der en cualquier lugar del mundo y de esta manera los simples
gestos cotidianos como la identificacion y la recolecta de los
arboles frutales publicos inician nuevas tradiciones vinculadas
ala co-creacion y la celebracién colectiva. Esta iniciativa gene-
ra contracomunidades translocales, donde el acto festivo tie-
ne capacidad de ser simultaneo y transversal. El proyecto esta
en continuo proceso de devenir, las cartografias de los arboles
frutales publicos se completan continuamente con aportacio-
nes individuales de todo el mundo, mientras que la fiesta de la
mermelada puede ocurrir como una iniciativa autogestionada
por cualquier colectivo local. Asi, como afirman los artistas de
Fallen Fruit “la fruta siempre es politica”, politica de la fiesta y el
hedonismo colectivo como interrogacién de los limites entre lo

privado y lo publico en la ciudad.

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

Fig 2-105. Public Fruit
Jam, 2006—- . Produccién
colectiva de mermeladas
en Los Angeles, 2006.
Fuente: fallenfruit.org

Fig 2-106. Public Fruit
Jam, 2006- . Mapa
colaborativo de arboles
frutales accesibles a
nivel mundial. Fuente:
fallenfruit.org
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Jordi Colomer
La Festa de la Roba Bruta, Sant Mateu, Castell6, Espafia, 2015

En 2014 en Sant Mateu, Castell6,“centenares de personas
se reunieron durante una noche para lavar su ropa mientras
sonaba la delirante improvisacion pianistica de Carles Santos,
La-Re-Mi-La". La pieza musical fue creada en 1979 y fue adap-
tada especialmente para la ocasién. No era una tradicion local
peculiar. Todavia. Fue una actuacion masiva organizada por el
artista Jordi Colomer. Para el evento anual La Noche del Arte,
el Espacio de Arte Contemporaneo de Castellé (EACC) invita al
artista a realizar una intervencion site-specific y él por su parte
opta por crear una fiesta, una celebracién masiva de una de
las actividades humanas mas basicas: lavar la ropa. Uno de los
objetivos de la intervencion es revitalizar dos antiguos lavade-
ros de singular arquitectura neo-popular de estilo “vernacular
espafiol”’, que se encuentra en estado de deterioracion por el
desuso vy el olvido. Durante varias horas centenares de perso-
nas recorren la ciudad en una coreografia colectiva improvisa-
da, motivada por la realizacion de un acto cotidiano tan sencillo
y prosaico como el lavado de la propia ropa sucia. Este evento
de interaccién humana contingente desencadena tal arrebato
de alegria colectiva, que incluso se propone celebrarlo anual-
mente como parte de las tradiciones locales. Asi, el acto de
alegria compartida atribuye a la obra artistica la capacidad de
enraizarse en el territorio e inmortalizar la memoria colectiva.
Como sefala Ignasi Duarte, “un artificio tan vital, tan grotesco,
tan ridiculo y extraordinario como el hecho de pasear unas ti-
nas de ropa sucia por las calles de un pueblo podria convertirse
en la primera obra de artista reproducida como fiesta popular”
(Duarte 2014). En este caso se puede apreciar cémo la fiesta
abre nuevos espacios plurales de convivencia y activa un me-
canismo natural de reimaginacién urbana. Los lugares se rein-
ventan a través de eventos de interaccién humana, dirigidos
por el placer compartido. La celebracién dota de nuevos signi-
ficados los espacios en desuso y potencia la interrelacion entre

el espacio, el tiempo y la narrativa de un lugar.

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

Fig 2-107. La Festa de la
Roba Bruta, Sant Mateu,
Castelld, Esparia, 2015.
Foto del acto de lavado
colectivo de ropa en uno
de los antiguos lavade-
ros. Fuente: MAKMA.

Fig 2-108. La Festa de la
Roba Bruta, Sant Mateu,
Castelld, Espania, 2015.
Foto de la procesion
festiva bajo la musica de
Carles santos. Fuente:
MAKMA.
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AS5.3

Juego, azar y
descubrimiento inesperado

Reinventar la identidad y la forma del lugar con dindmicas de
juego, que desafian la relacion entre la ciudad y el habitante
a través de la estimulacion lddica. Posibilitar la sorpresa y el
descubrimiento personal como mecanismos interrelacionales,
donde la experiencia inesperada marca la ciudad y gesta nuevas

narrativas intersubjetivas.

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

Rafael Lozano-Hemmer
Under Scan, Lincoln, R.U., 2005

Under Scan forma parte de la serie de intervenciones Re-
lational Architecture, que plantea formatos efimeros de acti-
vacion relacional de diversos entornos urbanos. La instalacién
consiste en detectar los transelntes con un sistema de segui-
miento computarizado que activa la proyecciéon de video-re-
tratos en sus sombras. Se graban mas de mil retratos interac-
tivos de personas locales, que han sido invitadas a retratarse
con una libre actuacion. Asi, los retratos se despiertan de ma-
nera aleatoria en las sombras de los transeulntes involucrados
en un acto de descubrimiento inesperado e ilusidn urbana. Se
busca establecer un contacto visual entre las actuaciones pro-
yectadas y la mirada de los participantes, de tal manera que,
si el espectador se aleja, el retrato reacciona mirando hacia el
otro lado y finalmente, desaparece si nadie lo activa. La pieza
es inspirada en la técnica de representacion artistica que es-
tablece contacto visual directo con el espectador, aplicada en
algunas de las obras emblematicas de Jan Van Eyck, Parmigia-
nino, Veldzquez o Leon Golub. Asi, Under Scan crea un ambiente
de sorpresa que activa nuevos mecanismos relacionales en el
lugar—entre los desconocidos entrelazados a través de la expe-
riencia lddica, y entre el imaginario del lugar y la memoria indi-
vidual de cada uno. Impulsar nuevos imaginarios basados en la
ilusion compartida y lo inesperado, resignifica la ciudad y inicia
procesos de subjetivacion que intervienen directamente en la
ecologia urbana. La afectividad inyectada en la esfera publica a
través de dindmicas de aleatoriedad y alegria urbana remueve
las politicas de lo cotidiano y busca vias de activacién a través

de la historia personal de cada uno.
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Fig 2-114. Composicion
del autor en base a

Under Scan, Lincoln, R.U.,

2005. Fuente: Rafael
Lozano-Hemmer.

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

Assemble Studio

Baltic Street Adventure Playground, Glasgow, R.U., 2014—

Baltic Street Adventure Playground consiste en la inter-
vencion directa en un terrain vague urbano al crear un espa-
cio de improvisacién continua a través del juego. El colectivo
transdisciplinar de Assemble Studio decide recuperar la idea
del adventure playground, desarrollada en los afilos 60 y 70 en
Dinamarca e Inglaterra, como un espacio libre de restricciones
donde los niflos pueden experimentar con diferentes materia-
les (materiales de construccién, materiales reciclados, restos y
desechos, y todo tipo de objetos encontrados de manera alea-
toria). Conocidos también como junk playgrounds, estos terre-
nos de libre improvisacion con el lugar y su materialidad impul-
san un ambiente de continua interaccién dirigida por el juego
como vector principal de la transformacién. Assemble Studio
desarrollan el proyecto en colaboracion con un grupo de nifios
del barrio que estan invitados a activar el terreno en una serie
de experimentaciones sociomateriales (Carlile et al. 2013, 2) ,
donde vuelcan su imaginacion en acciones inmediatas, dirigi-
das Unicamente por la experiencia ludica.

Estas imbricaciones directas entre los nifios en accion y
el lugar, reinventan continuamente la narrativa del espacio de
tal manera que la aleatoriedad y la ilusion urbana devienen
practicas sociomateriales, que involucran una producciéon de
significados y conocimientos situados a través de la materia
(Paez y Valtchanova 2021b). En este caso, el juego suspende
las l6gicas preestablecidas de un espacio urbano para permitir
la libre transaccion con el contexto, lo que produce mdltiples
y constantes intervenciones en la “ecologia politica de las co-
sas”(Bennett 2010). La red de interacciones afectivas entre los
agentes humanos y los no-humanos de un lugar es lo que cons-
tituye una ecologia politica de las cosas en constante transfor-
macién. Por esta razén, el juego inyectado en un vacio urbano
se convierte en el motor de nuevas politicas del lugar basadas

en la imaginacion aplicada y la libertad del movimiento infantil.
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Fig 2-112. Composicién
del autor en base a
Baltic Street Adventure
Playground, Glasgow, R.U.,
2014—- . Fuente: Assem-
ble Studio.

Fig 2-113. Teeter-totter
Wall, EE.UU.-México bor-
der, 2019. Fuente: Rael
San Fratello.

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

Rael San Fratello
Teeter-Totter Wall, EE.UU.-México, 2019

Teeter-Totter Wall es una accion de solo media hora de du-
rada, realizada en la frontera entre México y EE.UU., que consiste
en la instalacion efimera de unos balancines de color rosa justo
en la valla que separa los dos paises. Al parasitar el muro de la
frontera con la alegria de los nifios jugando a las dos bandas, los
arquitectos crean un espacio alegérico que denuncia un con-
flicto sociopolitico y reivindica la justicia social a través del jue-
go. Vivir el espacio fronterizo como la articulaciéon de una unién
a base de afecto y espontaneidad reafirma la operatividad de la

experiencia lidica como practica socio-espacial critica.
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Cuerpo humano

expandido

6 Para mas informacion,
mirese Critica e Insur-
gencia, p 264-71.

Il - SINTAXIS DE ACCIONES.

Acotacién conceptual

El cuerpo humano es el encuentro directo entre el espacio,
el tiempo y la democracia radical. Es el Unico acto de perma-
nencia dentro de un contexto de transitoriedad y emergencia.
De esta manera, se convierte en una declaracion cultural inme-
diata, en el primer acto de resistencia o en el territorio primario
de la accién revolucionaria (Borden 2001). En este sentido, el
cuerpo en accién deviene una practica del urbanismo transfor-
mador, que convierte el ndmada urbano en unidad de disrup-
cion y redefinicién socio-espacial.

Los nédmadas urbanos son cuerpos desterritorializados,
que habitan el movimiento y la no permanencia, creando el te-
rritorio a partir de la accion. Bradely Quinn introduce el con-
cepto del nomadismo urbano (urban wanderer) en su ensayo
sobre la arquitectura corporal de Lucy Orta (Quinn 2003), evo-
cando detras de la figura del ndmada urbano a los invisibles, los
que viven al margen de las estructuras sociales o como diria Ja-
cque Ranciere, al ochlos ™. Para poder acotar el cuerpo humano
como arquitectura en transformacion continua, es importante
rescatar el tema del antagonismo relacional como necesidad
intrinseca de los habitats urbanos y fundamentarnos en el con-
cepto de la alteridad radical. La capacidad del cuerpo humano
de actuar como unidad inmediata de desarticulacion del sen-
tido comun da continuidad al derecho universal a aparecer, a
ser visible, a reclamar la justicia social a través del espacio. Los
espacios urbanos comunes necesitan nuevas formas de repre-
sentacion a base de la pluralidad y la heterogeneidad, nuevos
escenarios, que impulsan las transacciones con el otro a través
de las dinéamicas socio-espaciales.

La alteridad es un concepto que contiene implicitamente
una naturaleza jerarquica de juicio, de dominacién por apropia-
cion. Pero entonces hay que preguntarse: ¢podemos hablar de
nuevas formas de representacién, que trasciendan esta frag-
mentacidn y trabajen con la p