UNIVERSITAT ROVIRA | VIRGILI

LA NARRACIO ORAL A LES COMARQUES DE CASTELLO: RECOPILACIO |
ANALISI DEL CORPUS DE FOLKLORE NARRATIU

Tania Munoz Marza

ADVERTIMENT. L'accés als continguts d'aquesta tesi doctoral i la seva utilitzacié ha de respectar els drets
de la persona autora. Pot ser utilitzada per a consulta o estudi personal, aixi com en activitats o materials
d'investigacio i docéncia en els termes establerts a I'art. 32 del Text Refds de la Llei de Propietat Intel-lectual
(RDL 1/1996). Per altres utilitzacions es requereix l'autoritzacié prévia i expressa de la persona autora. En
qualsevol cas, en la utilitzacio dels seus continguts caldra indicar de forma clara el nom i cognoms de la
persona autora i el titol de la tesi doctoral. No s'autoritza la seva reproduccié o altres formes d'explotacio
efectuades amb finalitats de lucre ni la seva comunicacié publica des d'un lloc alié al servei TDX. Tampoc
s'autoritza la presentacié del seu contingut en una finestra o marc ali¢ a TDX (framing). Aquesta reserva de
drets afecta tant als continguts de la tesi com als seus resums i indexs.

ADVERTENCIA. El acceso a los contenidos de esta tesis doctoral y su utilizacion debe respetar los
derechos de la persona autora. Puede ser utilizada para consulta o estudio personal, asi como en
actividades o materiales de investigacion y docencia en los términos establecidos en el art. 32 del Texto
Refundido de la Ley de Propiedad Intelectual (RDL 1/1996). Para otros usos se requiere la autorizacion
previa y expresa de la persona autora. En cualquier caso, en la utilizacion de sus contenidos se debera
indicar de forma clara el nombre y apellidos de la persona autora y el titulo de la tesis doctoral. No se
autoriza su reproduccion u otras formas de explotacion efectuadas con fines lucrativos ni su comunicacion
publica desde un sitio ajeno al servicio TDR. Tampoco se autoriza la presentaciéon de su contenido en una
ventana o marco ajeno a TDR (framing). Esta reserva de derechos afecta tanto al contenido de la tesis como
a sus resumenes e indices.

WARNING. Access to the contents of this doctoral thesis and its use must respect the rights of the author. It
can be used for reference or private study, as well as research and learning activities or materials in the
terms established by the 32nd article of the Spanish Consolidated Copyright Act (RDL 1/1996). Express and
previous authorization of the author is required for any other uses. In any case, when using its content, full
name of the author and title of the thesis must be clearly indicated. Reproduction or other forms of for profit
use or public communication from outside TDX service is not allowed. Presentation of its content in a window
or frame external to TDX (framing) is not authorized either. These rights affect both the content of the thesis
and its abstracts and indexes.




UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
LA NARRACIO ORAL A LES COMARQUES DE CASTELLO: RECOPILACIO I ANALISI DEL CORPUS DE FOLKLORE NARRATIU
Tania Mufioz Marza

UNIVERSITAT
ROVIRA i VIRGILI

La narracié oral a les comarques de Castello:

recopilacid i analisi del corpus de folklore narratiu

TANIA MUNOZ MARZA

WS, ¥

TESI DOCTORAL
2023



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI

LA NARRACIO ORAL A LES COMARQUES DE CASTELLO: RECOPILACIO I ANALISI DEL CORPUS DE FOLKLORE NARRATIU
Tania Mufioz Marza

&

UINIVERSITAT BOVIRA - ViRt

FAIG CONSTAR que aquest treball, titulat “LA NARRACIO ORAL A LES
COMARQUES DE CASTELLO: RECOPILACIO 1 ANALISI DEL CORPUS DE
FOLKLORE NARRATIU", que presenta Tania Mufioz Marza per a |'obtencio del titol
de Doctor, ha estat realitzat sota la meva direcci6 al Departament de Filologia Catalana
d’aquesta universitat.

[Tarragonal, [2/03/2023]

MariaDel  Fome

- Famado digitaiment,
Com o CATERINA- DN St
40909268L foes et Fecha: 20730307
(TCAT) 115804 T 43“)346'0 19:46:58 +01'0¢°

El/s director/s de la tesi doctoral

Elflos director/es de la tesis doctoral

Doctoral Thesis Supervisor/s



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
LA NARRACIO ORAL A LES COMARQUES DE CASTELLO: RECOPILACIO I ANALISI DEL CORPUS DE FOLKLORE NARRATIU
Tania Mufioz Marza



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI

LA NARRACIO ORAL A LES COMARQUES DE CASTELLO: RECOPILACIO I ANALISI DEL CORPUS DE FOLKLORE NARRATIU
Tania Mufioz Marza

«Nit d’hivern, nit de tempesta,

La mare ja llesca pa.

L’agiielo conta rondalles

La xicalla esta sopant.»

(ENRIC SOLER | GODES, I el cel és blau, 1993)

«For the first time she saw a big city. Her fantasy, which knew so well how to infuse
life into a world never seen, was revived reality. She arrived at night, by car, seeing the
lights of the city and the wonders which seemed to have been wishes fulfilled made her

become silent.»

(LINDA DEGH, Sobre la narradora Zsuzsanna Palké a Story-telling in a Hungarian
Peasant Community, 1969).

«Los que viajan al corazén mismo de las tinieblas,

regresan coronados por una pequefia llama.»
(GUSTAVO MARTIN GARZO, Caperucita Roja y otros cuentos, 2006).
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1. Estat de la questid i justificacié del treball

Aquesta tesi doctoral és un estudi sobre la narracio oral a les comarques castellonenques.
Les persones entrevistades aixi com la bibliografia analitzada es vinculen
fonamentalment amb les comarques de la Plana Alta, la Plana Baixa, I’Alt Maestrat, el
Baix Maestrat i els Ports. Com s’observa en el segiient mapa, totes aquestes comarques

formen part de la provincia de Castell6 1 son una mostra prou significativa d’un territori

ampli i divers.
Castellfort
LaMata § )
Vilafranca El Ports
Calig
Canetlo Roig
A~ A Castell de Cabres
Ares del Maestrat Baix Maestrat Cervera

Albocasser

Tirig Alt Magstrat
Atzeneta del Maestrat
Xodos ; .
Vistabella del Maestrat L'Alcalatén

/ Castelld
Plana Alta Vilafamés

Alt Millars

Borriana
S it La Vall d'Uixo
Alt Palancia Plana Baixa Vila.Real

Aix0 no obstant, I’estudi és una aproximacio al folklore d’aquestes comarques. Per aquest
motiu, la recerca no ha estat exhaustiva, sind que s’ha realitzat una tria de poblacions en
que s’han realitzat entrevistes. Roman pendent un estudi futur més ampli tant del folklore
de cadascuna d’aquest poblacions i comarques com d’aquelles altres que per motius de
temps 1 espai no formen part d’aquesta recerca. Aquest €s el cas de les comarques de
I’Alcalatén, I’ Alt Palancia 1 I’ Alt Millars.

A proposit del tema, aquesta recerca se centra en ’analisi de les manifestacions
artistiques de base verbal que produeix la gent en el si d’aquestes comunitats, destacant
especialment aquelles mostres que pertanyen al folklore narratiu: la rondalla, la
contarella, la llegenda i els relat sobre experiéncies reals. El folklorista nord-america
William Bascom (1965) va anomenar aquesta categoria com a prose narratives o
narratives en prosa, amb I’objectiu de distingir aquests géneres d’altres tipus de folklore

en qué no es contava una historia (en sén un exemple les paremies). En aquesta categoria
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incloia també «Reminiscences or anecdotes, humorous or otherwise, and jokes or jests»
(Bascom 1965: 5). Efectivament, aquest estudi recull i analitza diferents expressions
d’aquest art verbal narratiu aixi com el context comunicatiu en que aquestes
manifestacions han tingut lloc. Consegiientment, el marc analitic d’aquest treball es basa
en les darreres aportacions que s’han realitzat en I’ambit dels estudis etnopoctics i de
folklore. A més a més, també hem tingut en compte les principals aportacions que s’han
donat en I’ambit del folklore castellonenc des de la seua aparicido com a disciplina fins
I’actualitat.

A continuacié desenvolupem una breu sintesi de 1’evoluci6é del folklore amb
I’objectiu d’establir els principis teorics que regeixen aquest treball, posant especial
émfasi en les darreres aportacions del folklore contextual i I’etnopoética. Folklore és un
terme d’us generalitzat tot i que el seu significat ha causat des dels seus inicis una certa
confusio a més de controversia (Dorson 1972: 1) o una certa equivocitat, en paraules de
Josep Maria Pujol (1989; Oriol/Samper 2013: 54) i sovint queda restringit a un tipus de
manifestacid que habitualment es relaciona amb quelcom tradicional i antic. Jaume

Guiscafré (2016: 17) s’hi refereix d’aquesta manera:

En primer lloc, en 1’us col-loquial de la llengua, tant el substantiu folklore com 1’adjectiu
folkloric ja hi han adquirit un sentit despectiu clar, que molt probablement s’havia gestat
durant la dictadura com a conseqiéncia de la instrumentalitzaci6 que el franquisme va fer
del folklore (Capmany, 1983: 19-20; Noyes, 2012:; 20-21; Ortiz, 2012) i que —com tantes
altres seqiicles d’aquell régim— és encara ben vigent avui dia.

El Diccionari de la llengua catalana de I’Institut d’Estudis Catalans (DIEC) defineix
folklore com: «un conjunt de tradicions, de creences, de llegendes i de dites populars»*
aixi com «I’estudi d’aquestes tradicions, creences, etc.» Aquesta definicid s’ajusta prou a
I’accepcid que va oferir William J. Thoms ’any 1846. Thoms va crear la paraula folk-
lore precisament per designar el saber de poble, substituint aixi les denominacions
Popular Antiquities i Popular Literature que s’havia utilitzat fins aquell moment (Oriol
2002: 17). Tal i com assenyalen autors com Dorson (1968, 1972); Guiscafré (2016);
Oriol (2002); Prat (1997) i Vidal (2016), Thoms encunya un nou terme per fer referéncia
a un conjunt de coneixements, vinculats a les classes incultes de les nacions civilitzades,

gue es conceben com a vestigi del passat i que per tant cal recuperar. A més, assenta les

! <https://dlc.iec.cat/> [data de consulta: setembre de 2021].
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bases d’una nova disciplina cientifica amb un metode propi de recol-lecci6é de materials i
investigacio, que es desenvolupara a partir d’aquell moment.

Wilson (2005: 4) va anomenar aquest corrent encetat per Thoms, «estudis de
folklore anglo-americans». Tanmateix, un temps abans de 1’aparicié del concepte de
folklore i del desenvolupament d’aquest corrent, els germans Jakob i Wilhelm Grimm
publiquen I’any 1812 a Alemanya el primer volum d’un recull de rondalles anomenat
Kinder- und Hausmarchen.? Aquesta recopilacié de rondalles va tenir una gran influéncia
en el folklore i la literatura infantil europea.

Els Kinder- und Hausmarchen (KHM) s6n un conjunt de materials de tipologia i
origen divers, que els Grimm van compilar, reelaborar i canviar en les successives
edicions publicades. Les modificacions operades en les rondalles van ser realitzades
sobretot per Wilhelm Grimm. Aquests canvis eren principalment linguistics i tematics i
es van donar per les critiques que van rebre a les primeres edicions, pel desig d’incorporar
nous materials i per la necessitat d’adequar els continguts de les rondalles a la concepcid
identitaria, educativa i moral que tenien del folklore.

Precisament, el seu interes per la literatura popular s’havia incrementat a partir del
contacte amb els escriptors Clemens Brentano i Achim von Arnim, que al seu torn, havien
incorporat a la seva obra,® les aportacions de Johann Gottfried Herder i Friedrich Wilhelm
Schelling (Uther 2012: 21). Wilson (2005: 4) assenyala que aquests erudits estaven
interessats en el folklore, no només per a entendre les formes de vida del passat, sind
perque concebien que aquestes manifestacions artistiques pertanyien al «Volkgeist» o
esperit del poble. Immersos en el nacionalisme romantic, el seu objectiu era recuperar
aquesta esséncia que romania intacta en els camperols, per a reconstruir la seva identitat
nacional a traves de la recopilacié de cancgons (genere que constituia la «Poesia Popular»
de Herder) rondalles i llegendes. Segons Alan Dundes (1977/1980: 1): «Closely tied to

currents of romanticism and nationalism, the serious study of folklore found an

2 El primer volum de Kinder- und Hausméarchen es va completar amb la publicaci6 del segon volum I’any
1815. Segons assenyala Uther (2012: 25), I’any 1819 es publica una segona edicié dels dos volums que
conté nous relats i modificacions de les rondalles ja publicades. Abans de la publicacié d’aquest llibre, ja
havien aparegut alguns aplecs de rondalles a Alemanya, encara que la majoria eren traduccions de contes
francesos, narracions novel-listiques o narracions romantiques sobre bandolers i cavallers. (Uther 2012:
21).

3 Brentano i von Arnim havien publicat entre 1806 i 1808 una col-lecci6 de cangons populars Des knaben
Wunderhorn (El corn meravellés del miny6), i per suggeriment d’ Arnim, Brentano demana als germans
Grimm una recopilacio de rondalles per a ser publicades (Zipes 2005: 30). Encara que els Grimm van enviar
una copia de diferents rondalles, aquestes mai van ser publicades per Brentano. Aquest primer corpus va
ser I’origen dels KHM dels Grimm.
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enthusiastic audience among individuals who felt nostalgia for the past and/or the
necessity of documenting the existence of national consciousness or identity».

Les rondalles dels Grimm®* va tenir un important resso i influéncia en I’obra de
folkloristes de tota Europa.® Pel que fa a I’origen d’aquestes rondalles, Uther (2012: 37)
destaca: «Tanmateix, i en contra d’una creenga molt estesa, el que realment no varen fer
va ser recorrer el pais amb un bloc i un llapis a la ma, recollint les tradicions populars
orals de boca de llurs informants: molt de material els va arribar per escrit o bé procedia
de fonts literaries de divers origen». Amb el temps van apareixer altres recopilacions de
rondalles en que temes, arguments i motius freqlientment eren similars als presentats pels
Grimm. Aixi sorgeix la necessitat de comparar i explicar les semblances entre les
narracions recopilades sovint amb criteris dispars, ja que no es destriaven les narracions
recollides de la tradici6 oral d’aquelles de la tradicid escrita i es barrejaven els generes.
En definitiva, mancava: «Un metode autonom que permetés enfrontar el problema de la
diversitat i alhora les semblances argumentals detectades entre les rondalles amb unes
minimes garanties d’objectivitat» (Oriol / Pujol 2003: 9).

A finals del segle XIX i principis del segle XX apareix un métode que intentara
pal-liar aquestes mancances: el metode historicogeografic. Aquest métode es va originar
a Finlandia i tenia com a proposit reconstruir la historia de cada rondalla per tal d’establir-
ne 1’origen i les vies de difusid (Oriol: 2002 146 i Dorson 1972: 7-12). L’origen d’aquest
meétode cal situar-lo en el procediment que crea el deixeble d’Elias Lonnrot, Julius Krohn,
per estudiar les cancons orals del Kalevala.® Krohn tenia com a objectiu distingir
I’arquetip de cada versio, que ell definia com la forma primigénia de la narracid. Per a
fer-ho, analitzava les diferents versions de cada cango i descomponia els seus elements
narratius, establint d’aquesta manera els canvis que aquesta cang6 havia sofert en I’espai
1 el temps. L’any 1886, el fill de Julius Krohn, Kaarle Krohn, va aplicar aquesta
metodologia a un corpus de rondalles d’animals en la seva tesi doctoral. Aquest treball va
estimular la unificacio internacional de la rondallistica per la necessitat de comparar les

diferents versions i va conduir finalment a la creacié d’un cataleg internacional per Antti

4 A més dels Kinder- und Hausmérchen, cal destacar altres publicacions rellevants com Altdanische
Heldenlieder, Balladen und Marchen (1811), traduit per Wilhelm Grimm; Deutsche Sagen (1816), de Jakob
i Wilhelm Grimm; Deutsche Mythologie de Jakob Grimm (1835).

> Sobre la recepci6 de les rondalles dels Grimm en catala, vegeu Oriol (2012: 73-110).

6 Kalevala és el poema épic nacional finés, escrit per Elias Lénnrot. Aquest poema es basa en un recull de
balades de la tradicié oral que Lonnrot va recopilar i esmenar (Garcia Calvo 1992: 22).
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Aarne, deixeble de Krohn: Verzeichnis der Marchentypen, publicat I’any 1910 (Pujol /
Oriol 2003: 10).

En un principi aquesta proposta va gaudir d’una gran acceptacié’ i va esdevenir
un metode de classificacio dels materials folklorics que ha tingut una llarga tradicio. Aixi
1tot, les critiques van posar de relleu les singularitats 1 incongruéncies d’aquesta proposta.
Dorson (1972: 12) apunta que les monografies obtingudes a través d’aquest métode son
extenses, exhaustives 1 resulten esgotadores per a I’investigador. Autors com Grimalt i
Goldberg (citats per Vidal 2016: 43) indiquen que aquest metode ha fallat a I’hora
d’assolir el seu objectiu principal, que era determinar la historia i forma originaria o Ur-
form de la rondalla, pero alhora destaquen les seves aportacions metodologiques encara
vigents i de referéncia per al folklorista actual: parlem de conceptes com tipus, variant,
arquetip, motiu i ecotip. El tipus es defineix com 1’argument genéric d’una rondalla al
qual s’associen diferents variants (Oriol 2002: 147). Com hem esmentat anteriorment,
I’any 1910, el folklorista fines Antti Aarne va publicar el catdleg internacional
Verzeichnis der Marchentypen, que va ser ampliat pel folklorista nord-america Stith
Thompson els anys 1928 i 1961. Hans-Jorg Uther en va fer una darrera revisio i ampliacio
I’any 2004. Des d’aleshores és conegut com el cataleg Aarne-Thompson-Uther. Cal
subratllar que aquests catalegs constitueixen un instrument de referéncia molt practic per
als investigadors. N’és un exemple la publicacié de I’index tipologic de la rondalla
catalana, elaborat per Carme Oriol i Josep Maria Pujol, que conté: «tots els reculls
rondallistics formats a partir de la recol-leccio de testimonis orals i referits al domini
linguistic catala publicats en forma de llibre des de 1853 fins a finals del 2001» (2003:
12).

En relacié amb el tipus apareix el concepte de variant. Caterina Valriu (2008:19)
explica que la variant d’una rondalla serveix per a: «designar la relacio integrada per una
seqiiéncia d’elements comuns a una serie de versions que s’assemblen més entre si que
altres series», mentre que versié fa referéncia a cadascuna de les realitzacions d’una
rondalla. Pel que fa al concepte d’arquetip, en I’actualitzat s’ utilitza pero amb el significat
de forma basica que ha influit en les versions que podem trobar en una zona concreta
(Oriol 2003: 147).

7 Segons Dorson (1972: 8) i Oriol (2003: 146), alguns dels investigadors que han destacat en la utilitzacio
d’aquest metode son Stith Thompson, amb «The Star Husband Tale» (1953); Warren E. Roberts amb « The
Tale of The Kind and Unkind girls» (1958, 1994); Walter Anderson, amb «Kaiser und Abt» (1923); Aurelio
M. Espinosa, amb «El mufieco de brea» (1947).
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Una altra aportacié rellevant del métode historicoregografic és el concepte de
motiu. Stith Thompson (1977: 415) el va definir com «la unitat de contingut més petita
que té el poder de persistir en la tradicio». Per a la seva sistematitzacio es va crear el
cataleg internacional Motif-Index of Folk-Literature (Thompson 1955-1958). Autors com
Ronald Grambo (1976) i Josep Antoni Grimalt (1978) han trobat algunes incoheréncies
en aquest concepte i el seu cataleg, ja que la classificacié dels motius no és unitaria i
alguns d’ells es poden dividir en unitats més senzilles encara (Oriol 2002: 147).

Per ultim, cal esmentar el concepte d’ecotip. El folklorista suec Carl von Sydow,
creador d’aquest concepte, considerava que els factors historics i culturals donaven forma
a ecotips d’un tipus rondallistic internacional en zones concretes i que aquests ecotips
tenien la seva propia historia (Dorson 1972: 9).

Concretament com a critica a aquest métode i en la recerca d’un métode d’analisi
alternatiu de la rondalla, apareix la publicacio del llibre Morfologija Skazky I’any 1928,
escrit per Vladimir Propp. L’objectiu d’aquesta obra era esmenar el cataleg d’ Antti Aarne
perqué Propp considerava que el criteri de classificacié de la rondalla per contingut no
era un sistema suficientment consistent: «He felt that classifying folktales by dramatis
personae as Aarne did, was misleading, for the same action in variant tales could be
performed by an ogre, a dragon, the devil, a giant, or a bear» (Dorson 1972: 34). Per a
assolir aquest objectiu, Propp va analitzar un centenar de rondalles russes del recull
d’Aleksander Afanassiev® i va descobrir que hi havia uns elements constants que es
repetien i que ell va anomenar «funcions». Caterina Valriu (2008: 22) ho explica aixi:

El gran merit de V. Propp rau a haver demostrat la gran unicitat de la rondalla meravellosa
des del punt de vista estructural. Segons Propp, les rondalles meravelloses estan constituides
per funcions. Una funci6 és I’accié d’un personatge definida des del punt de vista de la seva
significacio en el desenvolupament de la intriga. Es a dir, una funcié és una acci6
significativa, que influira en el desenvolupament de les altres accions que confirmen el relat.
Des d’aquesta Optica, la rondalla se’ns presenta com un conjunt logic i ordenat de funcions
que van des de I’inici de la peripécia —amb la presentacio de la situacié inicial—, I’aparicio
del conflicte o la mancanga, I’adquisici6 dels elements necessaris per a resoldre el problema,
I’enfrontament i la resolucid, fins arribar a un final positiu, on el conflicte o la mancanga han
estat superats.

Per tant, Propp assenyala que els elements constants de les rondalles son aquestes
funcions, que a més a més sén limitades (n’hi ha 31) i segueixen un ordre idéntic. Aquesta
analisi també s’aplica a la tipologia dels personatges que intervenen en les histories, ja

que els personatges no s’estudien pels seus atributs sin6 des del punt de vista de les

8 Aleksander Afanassiev (1829-1871) va ser un folklorista rus. Va publicar vuit volums de rondalles des de
I’any 1855 a 1863. (Zipes 2005).
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funcions que comprenen i que Propp anomena «d’esfera d’accié». En el model de Propp
hi ha set personatges: 1’agressor, el donador, ’auxiliar, 1’heroi, el fals heroi i la princesa
o0 el princep (Oriol 2002: 148). El llibre de Propp no va ser gaire conegut en el mén
occidental, fins que es va traduir a I’anglés 1’any 1958 amb el titol Morphology of the
Folktale. Precisament és aquesta decada la que marca el desplacament cap a les tesis
estructuralistes i que genera alguns treballs destacables,® clarament influits pel treball de
Propp com el realitzat pel folklorista nord-america Alan Dundes, The morphology of
North American Indian folktales (1962).1° En aquest cas, una de les critiques més
remarcables a 1’obra de Propp arriba de la ma de 1’antropoleg estructuralista frances
Claude Lévi-Strauss. En el seu article Structure and form: reflexions on a work by
Vladimir Propp (1976), criticava que Propp no havia tingut en compte les versions de
cada rondalla i els elements culturals en qué aquestes versions s’havien produit.
Rodriguez Almodovar (1989: 64) apunta: «Lévi Strauss, en definitiva, lo que reprocha a
Propp es que haya dividido la realidad de los cuentos en forma y contenido y que este
ultimo le haya parecido arbitrario y pendiente de una explicacion historica». Es en aquest
sentit que per a Lévi-Strauss Propp és formalista i no estructuralista. Tal i com recullen
Dundes (1976: 75), Oriol (2002: 149) i Vidal (2016: 45), la diferéncia fonamental entre
Propp i Lévi-Strauss radica en qué la finalitat de Propp era trobar 1’estructura lineal de
I’argument del relat (perspectiva sintagmatica) i Lévi-Strauss reordena els diferents
elements per trobar oposicions estructurals que permeten determinar un model comu per
a tot el relat (perspectiva paradigmatica). A partir d’aquest moment, es desenvolupen
diferents corrents teorics per a erigir-se com a marc conceptual del folklore. Algunes
propostes es consideren actualment superades, altres conviuen en el temps i el seu Us no
sempre és excloent. De totes elles es desprenen perspectives i aportacions que poden
resultar Utils per als folkloristes. Dorson (1972: 13) identifica dotze perspectives d’estudi
del folklore: a més del métode historicogeografic i 1’estructuralisme ja apuntats,
destaquen la perspectiva de reconstruccio historica; la ideologica; la teoria psicoanalitica;

’oral-formulistica; la «cross-cultural»; la «folk-cultural»; la «mass-cultural»; el métode

° En I’ambit catala, Oriol (2002: 149) destaca les propostes formalistes dels llibres Galaxia Propp. Aspectes
literaris i filosofics de la rondalla meravellosa de Josep Temporal (1998); De princeses i herois. La
rondallistica meravellosa d’Enric Valor de Gemma Lluch (1988) aixi com La rondallistica de Joan
Amades: catalogacid i fonts (1984); Les fonts de documentacié de Joan Amades com a rondallista (1986)
i El model formalista en [’estudi de textos rondallistics (1996) de la propia Oriol.

10 Dundes contribueix a refinar la teoria de Propp amb 1’aportacié de conceptes com motivema, que utilitza
en lloc de funcié i al-lomotiu, per fer referéncia a les realitzacions concretes del motivema (Oriol 2002:
150).
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hemisferic i per Ultim les perspectives funcional i contextual. Per a concloure aquesta
revisio de 1’evoluciod del folklore com a disciplina académica des de la seva aparici6 fins
als nostres dies, ens detindrem breument en les perspectives funcional i contextual.
Aquesta eleccid no és arbitraria o casual atés que I’aparici6 d’aquests dos enfocaments ha
suposat una veritable renovacio dins del mén de la folkloristica.

Durant més d’un segle, els estudis de folklore s’havien centrat sobretot en la
recopilacié de materials de tres grans géneres del foklore: la rondalla, la llegenda i la
balada. Les analisis d’aquests materials havien estat, com hem vist, muiltiples i diverses
pero, en general, centrats en uns materials que, una vegada recopilats i fixats, no es
distingien tant d’altres manifestacions literaries. En aquest sentit, la perspectiva funcional
va contemplar per primera vegada el paper que el folklore representa en una cultura.
Segons William Bascom (1954: 350), el més important ja no eren els textos sind la funcio
gue aquests textos generen en una cultura determinada. En aquest sentit, el folklore servia
per a entretenir, per a validar les institucions i rituals d’una cultura, per a educar i per a
mantenir (i en ocasions subvertir i/o criticar) les pautes de comportament acceptades. Per
una altra banda, la percepcié que I’objecte d’estudi del folklore, i amb ell la propia
disciplina, s’esgotava, va comencgar a instal-lar-s’hi inclis més enlla dels cercles
académics. Els canvis socials i economics que va experimentar el mon al llarg del segle
XX van afectar també les expressions de folklore que durant segles havien acompanyat
la humanitat. Amb 1’aparicié dels mitjans d’informacid, els processos d’escolaritzaci6 i
abandonament de I’entorn rural, la gent va anar deixant de contar i escoltar rondalles i
Ilegendes de la manera que ho havia fet durant segles. (Pujol 1989; Oriol / Samper 2013:
54) Quin sentit tenia parlar de folklore sin6 com una romanalla del passat a punt de
desapareixer?

La critica i la renovacio del folklore van arribar de la ma d’un grup d’estudiosos
nord-americans a partir dels anys 60 del segle passat. Aquests estudiosos, entre els que
cal destacar Alan Dundes, Dan Ben-Amos, Jan Brunvand, Richard Bauman o Roger
Abrahams, provenien principalment de la universitat d’Indiana i van ser deixebles de
Richard M. Dorson. Influits per ciéncies com I’antropologia, la lingiiistica, la psicologia
o la sociologia, els seus treballs son diversos pero coincideixen en dos aspectes. Per una

banda, aquests folkloristes prenen consciéncia de la dificultat i de la imprecisié de les
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definicions de folklore que s’havien realitzat fins aquell moment, basades en el caracter
tradicional, anonim o oral dels materials considerats com a folklorics.™

The difficulties experienced in defining folklore are genuine and real. They result from
the nature of folklore itself and are rooted in the historical development of the concept.
Early definitions of folklore were clouded by romantic mist and haunted by the notion of
popular antiquities, which Thoms sought to replace. Implicit in these definitions are
criteria of the antiquity of the material, the anonymity or collectiveness of composition,
and the simplicity of the folk —all of which are circumstantial and not essential to folklore
(Ben-Amos 1971: 3).

En I’article Who are the folk? (1977/1980:1-19), Alan Dundes reflexionava sobre
I’objecte d’estudi del folklore, aquest folk que superant: «les connotacions obsoletes que
relacionaven aquesta disciplina amb les antiguitats del passat» (Oriol 2002: 21) va definir
de la seglient manera:

The term ‘folk’ can refer to any group of people whatsoever who share at least one
common factor. It does not matter what the linking factor is — it could be a common
occupation, language or religion — but what is important is that a group formed for
whatever reason will have some traditions which it calls its own. (Dundes 1977/1980: 6)

Per I’altre costat, la perspectiva que aporten aquests autors insisteix en la concepcié de
folklore com a acte comunicatiu, que pertany a un moment i un grup en concret, és a dir,
un text isolat no és folklore sind que cal tenir en compte també el context de
I’esdeveniment que es produeix en un moment i lloc determinat. VVa ser Dan Ben-Amos
(1971) qui, partint d’aquesta perspectiva contextual, va definir el folklore com a acte de
comunicacio artistica en el si d’un grup petit. Aquesta definicidé va generar una gran
controversia entre els folkloristes nord-americans fins i tot abans de la seva publicacio, la
qual cosa ens informa de la importancia i caracter innovador d’aquesta proposta.? Per
primera vegada, s’atorga al folklore una dimensio artistica en que I’ésser huma és capag
de trobar una manera creativa de «dir les coses d’una manera diferent de com les diriem
en una situacié normal» (Pujol 1989; Oriol / Samper 2013:20), indicant aixi la dimensio
estetica de I’acte comunicatiu. A més, es tracta d’un tipus d’art performatiu, ja que es
produeix en la interaccié humana d’un grup en un lloc i moment determinat. Precisament
autors com Richard Bauman (1975), Charles L. Briggs (1988, 1990), Roger Abrahams
(1976) o Dell Hymes (1964) han posat el focus en aquest aspecte de performance o

actuacié entesa com una forma de comunicacio oral:

11 Altres folkloristes rellevants, que han portat a terme el seu treball en el marc dels estudis etnopoétics a
Nord-america son Elizabeth C. Fine, Elaine Lawless, John Mc Dowell, John Miles Foley o Barre Toelken.
12 Sobre les circumstancies i caracteristiques del debat que va generar la definicié de folklore com a
comunicacio artistica, vegeu Ben-Amos (2014: 9-28).
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Folkloric performances are not simply repetitions of time-worn traditions; they rather
provide common ground between a shared textual tradition and a host of unique human
encounters, thus preserving the vitality and dynamism of the past as they endeavor to
make sense of the present (Bauman 1975: 290).

Des d’aquesta perspectiva contextual, Dundes (1962: 251-265) va proposar tres nivells
per a I’estudi del folklore: el text, la textura i el context. Aquests nivells han estat exposats
per Carme Oriol (2002: 29) de la segtient manera: el text es defineix com el contingut del
missatge o substancia lingiiistica de ’acte de comunicacid. En canvi, la textura es
relaciona amb I’estructura del missatge i amb els seus trets Iéxics, estilistics 1 prosodics
com poden ser la métrica, la rima o I’estil. Per ltim, el context es vincula a la situacio
concreta en la qual es desenvolupa una actuacid folklorica com per exemple les
caracteristiques de 1’espai, el narrador o I’audiéncia.

Per una altra banda, Ben-Amos (1993) va proposar I’estructuraci6 del context en
dues categories: el context cultural i el context de situacid.'®* Amb referéncia al context
cultural, aquest comporta una perspectiva més extensa en la qual destaquen aspectes com
la representacié dels coneixements compartits pel narrador i la comunitat, les convencions
morals i étiques aixi com els sistemes de creences, la consciéncia historica o els tipus de
metafores i generes que més valora. En canvi, el context de situacié inclou
caracteristiques relatives al narrador com 1’edat, estatus o génere aixi com altres aspectes
que també tenen a veure amb la propia performance narrativa: el codi, 1’estil, la mesura,
I’entonacio, la dramatitzacio, el génere etnopoétic emprat, el temps i I’espai (Ben-Amos,
1993: 218). Tots aquests aspectes contextuals influeixen de diferents maneres en la
narracio i sén, per tant, una part rellevant de cada manifestacié de comunicaci6 artistica
en petit grup. Certament, la perspectiva contextual del folklore ha generat una série
d’importants aportacions teoriques i analitiques que han contribuit a modernitzar aquesta
disciplina i justificar I’existéncia i necessitat del folklore en el segle XXI. Tanmateix,
aquesta renovaci6 encara no ha transcendit del tot I’ambit académic i existeix una certa
confusié respecte al concepte de folklore. En I’actualitat, s’utilitzen termes com
literatura oral, literatura popular o literatura tradicional de manera practicament
sindnima encara que caldria matisar el seu significat. Pel que fa al concepte de literatura
oral, aquest és proper a la narracié oral d’histories, pero també inclou altres géneres i

formes d’interaccidé que depassen aquesta matéria. Per posar un exemple, la literatura

13 Sobre les aportacions dels darrers anys amb relaci6 al concepte de «context», vegeu Mary Hufford (1995:
528-549).
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oral també inclouria els audiollibres. En canvi, si parlem de literatura tradicional és la
paraula tradicional, ja qlestionada per folkloristes com Jan Brunvand, Barre Tolken i
posteriorment també pel folklorista catala Josep Maria Pujol, el que suposa un entrebanc
(Oriol 2002: 27). Aixi, la tradicionalitat d’un acte comunicatiu és considerada per aquests
autors com un atribut constatable pero no imprescindible.

En I’ambit catala, Josep Maria Pujol (1985) 1 posteriorment Carme Oriol (2002)
han introduit i difos el terme etnopoetica, desenvolupat per la folklorista israeliana Heda
Jason en les obres Ethnopoetics. A multilingual terminology (1975) i Ethnopoetry: form,
content function (1977). Per a Jason (citada per Oriol 2016: 22) I’etnopoética és:

una branca de la folkloristica que s’ocupa d’estudiar I’art verbal realitzat per persones
amb talent en un procés d’improvisacio. Per tant, seran objecte d’estudi de 1’etnopoctica
aquelles produccions que s’expressin a través de 1’art de la paraula (amb els recursos
propis del llenguatge poetic), que siguin realitzades per persones amb habilitat
comunicativa i que permetin la improvisacio (amb els corresponents canvis textuals,
gestuals o d’altra mena derivats de les necessitats comunicatives del moment).

Es tracta d’una definici6é molt propera a la de folklore entés com a art verbal tal i com el
van definir Jason (1975, 1977); Bauman (1977); Bauman i Briggs (1990) i com a forma
de comunicacid artistica segons Ben-Amos (1971).1* En les obres esmentades, Jason
aplica el marc de I’etnopoética per a crear un sistema de géneres de I’art verbal. Hi té en
compte quatre factors: el mode, la forma, el contingut i 1’aspecte social. Influida pel
formalisme rus, i especialment per les contribucions de Vladimir Propp, Heda Jason
considera els processos que permeten crear i recrear les produccions etnopoetiques aixi
com el significat i la funcid que aquestes assoleixen en una determinada societat. Carme
Oriol (2002: 42) va sintetitzar aquest model proposat per Jason de la segiient manera. Pel
que fa al mode etnopoétic, aquest reflecteix la relacié que es dona entre 1’ésser huma i el
medi en que s’insereix en el text etnopoétic.

Des d’aquesta perspectiva es poden distingir tres modes: el mode fabulos, el mode
realista i el mode simbolic. En aquelles manifestacions d’art verbal en qué 1’ésser huma
es relaciona amb el mon fantastic, ens trobem en el mode fabulds. Aixi, tot allo que passa
en aquest mode té a veure amb la intervenci6 d’un poder fabul6s que influeix en la forma
d’actuar de 1’ésser huma. Alhora, dins del mode fabulds, existeixen dos submodes: el

submode meravellds i el submode numinds. La rondalla meravellosa pertany al submode

4 La propia Heda Jason assenyalava (1977: 5) la importancia del tret artistic en aquest tipus de
comunicacio: «Not every text passed on by oral tradition has the quality of being oral literature. For an
orally transmitted text to be considered “literature” it must possess an artistic form. A traditional greeting,
a weather prediction or a technical instruction, for example, although conveyed orally, do not necessarily
have such a form»
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meravell6s, que es caracteritza per 1’existéncia de personatges reals i fantastics que
segueixen unes normes propies i alienes al mon que coneixem. En el submode numinés,
en canvi, els éssers humans es relacionen amb poders sobrehumans que d’alguna manera
pertanyen a la societat i al sistema de creences establert. En conseqiiéncia els relats
d’aquest mode son creibles i d’ells es pot obtenir un coneixement étic o moral. Al mateix
temps, el submode numinds presenta tres nivells diferenciats. En primer lloc, tenim el
nivell mitico-creatiu, que s’ajusta als mites. En aquestes histories uns éssers
sobrenaturals, que actuen en un temps anterior al dels humans, creen diferents aspectes
del mon que ens envolta. En segon lloc, es presenta el nivell miraculés, que alhora es pot
tenir com una manifestacié sacra, satanica 0 magica. En aquest nivell es mostren les
creences i els valors de la religié oficial d’una determinada societat. En son un exemple
les llegendes hagiografiques o de vides de sants. Un altre mode caracteristic dels géneres
etnopoetics és el mode realista. En aquest mode, les histories es regeixen per la realitat
del mén social i natural i els poders que tenen a veure amb les qualitats humanes. Una
bona mostra son les rondalles d’enginy o les contarelles. EI simbolic és el tercer dels
modes apuntats per Heda Jason al qual s’adscriuen géneres com el proverbi, I’endevinalla
i ’acudit, que es caracteritzen perque no soén ni del mon real ni del fabulds. Respecte a la
forma de la composicid dels géneres etnopoétics, Jason afirma que aquesta forma esta
composada pels patrons de composicioé i pels aspectes paratextuals.

Per una banda, cal remarcar que depenent del genere etnopoetic pot variar
I’estructura narrativa en qué podem apreciar precisament els patrons de composicid. Entre
aquests patrons es distingeixen unes unitats primaries i unes altres unitats més complexes.
Pel que fa a les unitats primaries, aquestes estan formades per dos components: el rol
narratiu 1 ’accio narrativa. En I’ambit del contingut, aquestes unitats corresponen als
personatges i els actes narratius. Els connectius son un altre tipus d’unitat primaria i poden
ser de diferents tipus: informatius, de transformacio, espacials i temporals. Per una altra
banda, les unitats complexes son la funcio, la seqliencia i la rondalla. Segons aquest
model, la funcid es composa de dos rols narratius i una accié mentre que la seqiiéncia esta
formada per un conjunt de funcions que es relacionen entre si. Per ultim Jason esmenta la
rondalla, que estaria formada per la confluencia de seqiiencies i connectius que enllacen
les diferents funcions i sequiéncies entre altres funcions. Un altre element que afecta a la
forma son els elements paratextuals, es a dir, tots aquells elements que envolten la
composici6 etnopoetica: els aspectes orals, cinetics i visuals. Amb referencia al contingut

cal remarcar que les diferents unitats de contingut es relacionen amb els aspectes culturals
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i en conseqiiéncia mostren els trets del lloc en el qual s’explica aquesta narracio. Aixi, cal
tenir en compte que els generes etnopoetics tenen habitualment un Gs i una funcié que
determinen la situacid o context comunicatiu en que s’empra cadascun d’aquests generes.
Al capdavall, les darreres aportacions en els camps del folklore contextual i I’etnopoctica
proveeixen aquest treball d’un marc teoric que dota de sentit i estructura la recerca i la

interpretacio de les fonts orals.

2. Descripcio dels objectius

Des de finals del segle XX, la recopilacio i analisi de folklore narratiu ha experimentat
una notable empenta (Borja/Vidal 2018: 433) al Pais Valencia. Aix0 no obstant, la
publicaci6é de col-leccions de rondalles 1 d’estudis monografics, practicament no recull
materials provinents de les comarques castellonenques. En efecte, fins el moment, els
materials publicats son escassos i esparsos. Per tant, es tracta d’un ambit que ofereix
moltes possibilitats de recerca.

Amb aquest punt de partida, 1’objectiu principal d’aquesta tesi €s recopilar i
analitzar diferents manifestacions de folklore narratiu de les comarques castellonenques.
A més, aquesta tesi prioritza la recopilacid d’aquells materials que en 1’actualitat, es
troben en un procés de deteriorament i desaparicio del seu context comunicatiu original.
Per tant, la recopilacio de rondalles i de tots els seus subgeneres ha estat un objectiu
preferent d’aquest estudi.

Un segon objectiu ha estat conéixer el context en qué es produeix el folklore
narratiu, caracteristic de les comarques castellonenques. L’estudi del context posa
especial atencid en les transformacions, economiques, socials i culturals que han viscut
aguestes comunitats en els ultims cent anys, ja que s’han modificat profundament
I’estructura d’aquestes comunitats i les formes que tenen aquestes persones de relacionar-
se entre elles. Consegiientment, també s’han modificat els relats explicats en el si
d’aquestes comunitats.

Per ultim, el tercer objectiu d’aquesta tesi és aprofundir en el coneixement sobre
el folklore narratiu, a través de 1’estudi dels principals autors i dels materials publicats
fins la data. Considerant que no s’ha realitzat cap estudi exhaustiu sobre aquest tema
anteriorment, aquesta analisi es fa necessaria per a millorar la comprensié que tenim en

aquest ambit.
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Al capdavall, es tracta d’un treball que considerem necessari i pertinent per a
reivindicar la vigencia dels estudis etnopoétics, aixi com la importancia del patrimoni oral

que aguestes comunitats atresoren, i que cal difondre i posar en valor.

3. Marc de recerca i metodologia

Aquesta tesi doctoral s’emmarca en el projecte d’I+D+1: «Literatura Popular Catalana:
Geéneres, Conceptes i Definicions»,® financat per MCIN/ AEI/10.13039/501100011033/
I per FEDER Una manera de fer Europa. Es tracta d’un projecte de recerca
interuniversitari coordinat des de la Universitat Rovira i Virgili i dirigit per la professora
Carme Oriol Carazo. El projecte s’ha desenvolupat al voltant de dos eixos d’actuacio. Per
una banda, ha elaborat un repertori terminologic especialitzat que conté els géneres, els
conceptes i les definicions relatives a la literatura popular i al folklore. Per una altra banda
ha proposat investigar les relacions i les diferéncies entre géneres propers, particularment
entre la rondalla i la llegenda. La present tesi s’emmarca principalment en el segon
d’aquests eixos. Aixi, es proposa recopilar un corpus de relats orals a través de la
investigacié de camp i analitzar-lo tenint en compte la funcio dels relats i la relacié que
s’estableix entre els diferents generes etnopoetics.

La realitzaci6 d’aquesta tesi ha estat possible amb el suport del Ministerio de
Ciencia y Universidades (MICINN) i del Fons Social Europeu (FSE), a través d’un
contracte com a personal investigador predoctoral en formacio (ref. PRE2019-089183).

Aixi mateix, la tesi també s’insereix en diferents projectes de recerca i divulgacio
de les propies comarques. En primer lloc cal destacar el projecte Les Veus de
Penyagolosa, impulsat conjuntament amb el Centre d’Estudis de Penyagolosa, que
compta amb la col-laboracié dels diferents ajuntaments de la Mancomunitat de
Penyagolosa i la Universitat Jaume 1.1® Aquest projecte té com a objectiu crear un
inventari de patrimoni immaterial a través d’un procés de recopilacié participatiu, que
involucri els propis habitants d’aquestes localitats. En segon lloc, cal esmentar el projecte
Elles habiten la ciutat, impulsat pel Museu de la Ciutat de Castell6 (MUCC). Es tracta
d’una proposta de recerca i mediacio cultural que té com a objectiu principal fomentar el
coneixement de la historia i el patrimoni cultural de Castellé des d’una perspectiva de

genere. A partir de les entrevistes realitzades per a aquest projecte s’han pogut identificar

15 PGC2018-093993-B-100, MCIU/AEI/FEDER, UE.
16 Sobre el projecte Les veus de Penyagolosa, vegeu <http://www.cepenyagolosa.org/les-veus-de-
penyagolosa-sescampen/> [data de consulta: setembre de 2022].
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diferents dades contextuals sobre els espais i la narracio oral d’histories a la ciutat de
Castelld.}” Per ultim cal esmentar el Conta’M. Festival de contes al Maestrat. Aquest
esdeveniment cultural, organitzat per 1’associacié Maestrat Viu, s’ha celebrat a les
poblacions d’Atzeneta del Maestrat (2019), Calig (2020) i Canet lo Roig (2021). El
festival Conta’M ha estat fonamental per entrar en contacte amb les administracions
d’aquestes poblacions i, en Ultima instancia, amb els mediadors i informants que han
participat en aquesta recerca.’® La participacio en aquests projectes ha estat Gtil per a
promoure la transferéncia de coneixement d’aquesta recerca i1 ha articulat el marc de
relacio amb les diferents comunitats i les seues administracions.

Respecte a la metodologia emprada en aquest estudi, cal destacar en primer lloc
la recerca bibliografica inicial. Aquesta recerca ha tingut com a objectiu presentar ’estat
de la qlestid i realitzar una aproximacio al context historic, economic i social de les
localitats en queé es porta a terme 1’estudi. La recerca bibliografica va comengar a partir
de tres publicacions. En primer lloc, el ja classic manual Introduccié a I’etnopoética.
Teoria i formes del folklore en la cultura catalana (Oriol 2002). En segon lloc, el recull
d’articles de Josep Maria Pujol: Aix0 era i no era. Obra folklorica de Josep M. Pujol
(Oriol/Samper 2013). Per altim, Historia de la literatura popular catalana (Oriol/Samper
2017). Aquestes referéncies han articulat en gran mesura la recerca bibliografica i han
marcat les bases metodologiques d’aquest treball. Per a la recerca bibliografica també he
consultat el fons del Centre de Recursos per a I’ Aprenentatge i la Investigacio (CRAI) de
la Universitat Rovira i Virgili, que compta amb un ampli fons de monografies i estudis
sobre folklore i etnopoética. D’altra banda, també he consultat el fons de la Biblioteca de
la Universitat Jaume I, i de la Biblioteca Publica de Castelld, ja que compten amb
bibliografia especialitzada sobre Castell6. També he consultat el fons digitalitzat de la
Biblioteca Valenciana Nicolau Primitiu, que m’ha permés accedir a diferents reculls
historics de premsa castellonenca de la primera meitat del segle XX. A més, he consultat
diversos repositoris i arxius. Pel que fa als repositoris, cal esmentar especialment el
Repositori Digital de la Universitat Jaume I, que m’ha permés accedir a I’ Arxiu Digital
de Castello aixi com a les diferents recerques realitzades per 1’alumnat d’aquesta

institucié. També vull esmentar la Biblioteca Virtual de Prensa Historica, que és una

17 Per a més informacid sobre el projecte Elles habiten la ciutat, consulteu < https://mucc.castello.es/elles-
habiten-ciutat/> [data de consulta: setembre de 2022].

18 18 Bn referéncia al festival Conta’M, podeu consultar < https://www.maestratviu.org/category/festival-
contam/> [data de consulta: setembre de 2022].
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hemeroteca digital amb un ampli repertori de premsa historica i revistes culturals. A
proposit dels arxius, he visitat 1’ Arxiu Municipal de Castelld amb 1’objectiu de revisar
totes aquelles publicacions de I’hemeroteca historica de la provincia que no han estat
encara digitalitzades. Per ltim, cal fer referéncia a 1’ Arxiu fotografic de Vistabella del
Maestrat, que m’ha permes accedir a imatges que han servit per a enriquir i contextualitzar
aquesta recerca.

A banda de la recerca bibliografica, cal destacar que 1’estratégia principal per a
I’obtencid dels materials objecte d’estudi, ha estat la realitzacio d’ entrevistes individuals
i grupals. A més a més, també he dissenyat i implementat un questionari per a families,
amb 1’objectiu d’obtenir informacié sobre la narracié oral en I’ambit familiar. Amb
referéncia a la realitzacié d’entrevistes individuals i grupals, val a dir que els informants
entrevistats han explicat relats perd també han proporcionat una important informacio
contextual sobre la figura del narrador, els espais narratius i les circumstancies historiques
I socials que han experimentat les comunitats a les quals pertanyen durant les darreres
décades.

Aquestes fonts orals s’han recollit en format audiovisual a través d’entrevistes
organitzades gracies a la mediacié de les diferents persones i entitats col-laboradores. El
tipus d’entrevista més utilitzat ha estat el de I’entrevista individual semi dirigida, segons
la classificacio emprada per Manel Catala (2010: 35). Es tracta d’un tipus d’entrevista
flexible que comporta 1’s d’un qiiestionari previ en que s’apunten diversos temes a partir
de preguntes, per tal de detectar aquells aspectes o tipus de narracions pels quals
’entrevistat té preferéncia.’® En aquest cas: «la funcié de I’entrevistador és dirigir
I’entrevista, encaminant 1 reconduint 1I’informant per obtenir els objectius plantejats. Per
la seva banda, I’informant gaudeix de plena llibertat per expressar-se en el seu llenguatge
i al seu ritme» (Catala 2010: 36) També s’han realitzat entrevistes individuals no
dirigides, que han estat utils per a establir un primer contacte amb 1’entrevistat i per
detectar per quins aspectes o0 géneres sentia preferencia aquesta persona. Finalment s’han
realitzat entrevistes grupals, que han resultat especialment interessants per les propies
caracteristiques del tema treballat. Les entrevistes grupals reprodueixen unes condicions
més properes a la conversa quotidiana en que un grup de persones pot narrar una historia.
L’entrevistat se sent recolzat en el seu relat i té a qui explicar aquest relat. Segons les

caracteristiques de la comunicacio artistica apuntades per Ben-Amos (1971: 7), el pablic

19 Vegeu I’annex 1, que inclou un model de qgiiestionari.
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és un element fonamental en la creacio ja que el narrador adapta el seu relat al public
present, de manera que un narrador pot explicar el mateix argument amb variacions
depenent del format d’entrevista i la situacidé en que aquesta historia es conta. Aquesta
variable ha estat presa en consideracio durant el treball de camp, de manera que algunes
de les persones entrevistades en format grupal, després també han protagonitzat
entrevistes en profunditat o tematiques (Catala 2010: 38). En casos molt puntuals, els
enregistraments s’han donat de manera natural en algunes situacions en qué, de manera
espontania, alguna persona ha explicat histories a un grup. En aquestes situacions,
I’enregistrament sovint s’ha realitzat mitjangant el teléfon mobil, i sempre s’ha comptat
amb el permis de les persones involucrades.

A més a més, s’han portat a terme quatre entrevistes a investigadors que han
treballat en I’ambit de la recopilaciéo de materials del folklore narratiu a les comarques
castellonenques. Les persones entrevistades son Tomas Escuder Palau, Henri Bouché
Peris, Aur¢lia Bengochea Morancho i Gloria Olivares i Mufioz. D’aquestes quatre
persones, Aurélia Bengochea i Gloria Olivares presenten un estatus peculiar, ja que, a
més del seu treball com a investigadores, les entrevistes també recopilen narracions orals,
que formen part del seu repertori personal.

Per ultim, cal fer referéncia al questionari. Mitjangant I’aplicacio Google Forms, he
dissenyat un guestionari que han contestat 53 persones. Existeix, dins del mén de la
recerca en antropologia, etnologia i folklore, una extensa tradicié de realitzacio de
formularis 1 enquestes. Ja des finals del segle XIX s’utilitzaven com a eines per a recollir
materials etnografics i eren redactades per especialistes en la matéria que enviaven
corresponsals per a recopilar la informacié en un territori més extens (Tinoco; Jiménez;
Losada 2018: 118). Ara bé, en aquest cas, la utilitzacio del formulari no ha anat dirigida
a la recopilacié de materials. L’objectiu fonamental d’aquest formulari ha estat obtenir
informacio contextual sobre la narraci6 oral en I’ambit familiar. Per aquest motiu, les
preguntes van dirigides a persones que en aquests moments tinguen fills i que

habitualment els narren histories de forma oral.

4. Estructura i organitzacio del treball

Aquest treball s’organitza en dues parts diferenciades. La primera part presenta un estudi
teoric de la narracié oral com a manifestacié d’art de base verbal des de la perspectiva
de I’etnopoctica i el folklore contextual. La segona part esta dedicada a la descripcio i

I’analisi del corpus de relats recopilats al llarg del treball de camp.
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La primera part s’inicia amb un primer capitol que presenta el context historic,
geografic i social de les comarques castellonenques i estableix la relacié que aquest
context manté amb la narracié oral. El segon capitol se centra en I’analisi dels moviments,
autors, institucions i publicacions referides a 1’ambit del folklore a les comarques de
Castelld, des de finals del segle XIX, en que s’inicien els estudis de folklore, fins el
moment actual.

La segona part es dedica al corpus de relats recopilats. Per comencar, descric i
analitzo el corpus a partir de les bases proporcionades pel marc teoric del folklore i els
estudis etnopoétics. Aquesta analisi inclou la classificacio i I’estudi dels diferents géneres
aixi com les relacions que s’estableixen entre aquests géneres. He transcrit i organitzat
aquests materials atenent a uns criteris d’edici6 i transcripcioé que explico amb detall en
el segiient apartat.?’ Organitzo els materials atenent al génere etnopogtic a qué pertanyen
i per al cas de les rondalles, he seguit la classificacio de tipus rondallistic proposada per
Aarne / Thompson /Uther (2004). En el cas de rondalles que no es troben incloses en
aquest cataleg, s’han classificat segons el sistema de la web del projecte RondCat. Cal
destacar que RondCat és una base de dades en linia que forma part del projecte de
catalogacio de les rondalles catalanes. Aquest projecte ha estat dirigit per Carme Oriol i
Josep Maria Pujol (1947-2012)?! i és una eina de gran utilitat per a ’investigador.

Hi ha un darrer apartat que conté rondalles que no apareixen en cap de les dues
classificacions per a les que he preferit proposar un lloc aproximat dins del cataleg
d’ATU, atenent a les caracteristiques de la propia rondalla.

Presento els resultats de la recerca en 1’apartat de les conclusions. A continuacid
detallo les referéncies bibliografiques que he emprat en la redaccido d’aquesta tesi.
Finalment, he inclos una série d’annexos que contenen diferents documents relatius al
treball de camp com son els questionaris, la documentacio relativa al projecte Veus de
Penyagolosa aixi com una serie de fotografies que recullen informacié sobre els narradors
i narradores que han participat en aquest estudi aixi com sobre els espais i les ocasions en

queé els narradors i les narradores han explicat les seves histories.

20 Vegeu I’apartat 5 d’aquesta introduccié: «Ceriteris d’edicié i transcripcid»

21 El projecte de RondCat va ser finangat per la Universitat Rovira i Virgili (URV) i pel Centre de Promocid
de la Cultura Popular i Tradicional Catalana (CPCPTC) de la Generalitat de Catalunya entre els anys 2000-
2002 i 2005-2007.
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5. Criteris de transcripcio

Per a I’elaboracio dels criteris de transcripcidé dels documents recopilats mitjangant el

treball de camp, m’he basat en les aportacions del llibre Introduccio a [’etnopoética.

Teoria i formes del folklore en la cultura catalana (Oriol 2002).

Cada document s’ha transcrit a partir de D’enregistrament realitzat durant

I’entrevista. Per a la transcripcio de cadascun d’aquests documents s’ha seguit un criteri

de tipus ortografic que alhora respectés els trets dialectals fonetics, morfologics i

sintactics de la parla de la persona entrevistada. En cap cas s’han elaborat versions a partir

de les proporcionades pels informants diferents o s’han resumit les versions recollides.

Els criteris aplicats son els segients:

1.

He omes les falques linguistiques i els errors que el mateix informant esmena de
forma espontania.

He aplicat les adaptacions corresponents a les grafies catalanes per als
castellanismes integrats i pronunciats a la catalana.

No he assenyalat els barbarismes. Escric les frases o expressions completes en
castella i les marco en cursiva. També he escrit en cursiva aquelles paraules
pronunciades amb fonemes castellans que no tenen equivalent en catala.

En els dialegs entre ’entrevistat i el col-lector, les inicials que els identifiquen,
van seguides de dos punts, sense guid, per introduir la intervencio de cadascun
d’ells.

He emprat les cometes per a les frases que reflecteixen el pensament d’un
personatge. Els aclariments de 1’entrevistat van entre paréntesiS, mentre que les
anotacions de I’investigador van entre claudators.

He transcrit les pauses a I’interior de mateix discurs amb punts suspensius.

Els fragments en que la transcripcio no és possible els he transcrit amb tres guions
inclosos entre dues barres inclinades: /---/.

Els fragments que no tenen relacié amb el discurs narratiu principal i que
I’investigador considera que es poden ometre s’indiquen mitjancant tres punts

inclosos entre claudators: [...]

6. Abreviatures

ATU
CRAI
KHM

Aarne/Thompson/Uther (2004)

Centre de Recursos per a I’ Aprenentatge i la Investigacio

Kinder- uns Hausmarchen
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1. EL CONTEXT DE LA RECERCA: NARRACIO ORAL | SOCIETAT

Aquest capitol estudia la relacio entre la societat de les comarques castellonenques i la
narracié oral d’histories. Com a activitat que expressa la cultura d’una comunitat, la
comunicacio artistica en petit grup es troba estretament Iligada al tipus de societat en que
es desenvolupa (Dégh 1969). Aixi doncs, aquesta recerca havia d’incloure no només la
recopilacio 1 catalogacié d’uns textos d’origen oral sind també, 1 necessariament, els
diferents aspectes contextuals que configuren 1’acte de comunicacio artistica analitzat
(Bascom, 1954). Ara bé, ¢qué entenem per context? La folklorista Mary Hufford (1995)
ha sintetitzat les aportacions en el camp del folklore contextual dels darrers anys a partir
de dos eixos principals: el context cultural i el context situacional. Amb referéncia al
context cultural, aquest comporta una perspectiva més extensa en la qual destaquen
aspectes com la representacié dels coneixements compartits pel narrador i la seua
comunitat, les seues convencions morals i etiques aixi com els seus sistemes de creences,
la seua consciencia historica o els tipus de metafores i géneres que més valora. En canvi,
el context de situacio inclou caracteristiques relatives al narrador com la seua edat, status
0 genere aixi com altres aspectes que també tenen a veure amb la propia performance
narrativa (Bauman 1975: 293): el codi, I’estil, la mesura, 1’entonacio, la dramatitzacio, el
génere etnopoétic emprat, aixi com el temps i 1’espai. Tots aquests aspectes contextuals
influeixen de diferents maneres en la narracio i son per tant una part rellevant de cada
manifestacio de comunicacid artistica en petit grup. (Ben-Amos, 1993: 218). Aixi doncs,
aquest apartat s’emmarca dins de 1’ambit d’estudi del context cultural.

D’entrada, cal assenyalar que des dels primers contactes i entrevistes amb
persones de diferents localitats de Castello, I’any 2019, vaig tenir clar que la recopilacid
de rondalles i llegendes seria complicada. La majoria dels informants coneixien poques
rondalles, per més que declaraven que durant la seua infancia havien escoltat molts relats
d’aquest tipus. I els tipus de rondalles que recordaven es reduien generalment a un nombre
prou limitat d’arguments. Moltes d’aquestes persones feia temps que no contaven
aquestes narracions i, en consequéncia, sovint no recordaven bé la historia o alguna de
les parts. De fet, no recordaven les histories en si mateixes, pero si els moments i
circumstancies en qué aquestes histories eren contades i com, a poc a poc, es van deixar
de contar. Aquesta primera dificultat, és a dir, la impossibilitat de recopilar els generes
etnopocetics amb més tradicid d’estudi, va tenir diverses conseqiiencies. En primer lloc,
gracies a les lectures sobre els estudis etnopoétics actuals, vaig eixamplar, amb més

fermesa encara, 1’objectiu d’incloure en el meu recull altres geéneres més enlla de la
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rondalla. Faig referéncia especialment al relat d’experiéncia real. En segon lloc, una serie
de preguntes sorgia dels records compartits pels informants: ¢ En quin context es contaven
els contes antigament? ;Per qué en poc més d’una generacié s’havien oblidat relats
contats durant segles? ;Ja no es conten contes en ’actualitat? Amb 1’objectiu de donar
una possible resposta a aquestes preguntes, ha estat necessari recOrrer a autors i
plantejaments més enlla del folklore i els estudis etnopoetics: autors i obres dels ambits
de I’antropologia, la geografia, la historia i la sociologia han contribuit a construir una
série d’hipotesis basades, d’altra banda, en els testimonis aportats pels informants. Aixi,
aquest capitol conté una primera introduccio6 socio-economica sobre les terres de Castelld,
que es centra especialment en la dicotomia entre la zona costanera i I’interior 1 el procés
d’industrialitzaci6. Efectivament, la sobtada industrialitzacié d’aquestes comarques ha
tingut un impacte en el folklore sense precedents. Per aquest motiu, analitzem les
caracteristiques d’aquest procés i la transiciéo d’un mon rural i tradicional a la modernitat
de la societat urbana i globalitzada que vivim en 1’actualitat. Hem posat especial atenciod
a la transmissio d’aquest folklore en I’ambit familiar, 1 també a 1’aparici6 de nous
contextos narratius en que es conten histories: 1’ambit educatiu i ’ambit de la narracid

oral professional.

1. De la Plana a Penyagolosa: el context geografic, social i economic

Des d’una perspectiva geografica, les comarques septentrionals del Pais Valencia es
caracteritzen per la varietat de la seua topografia. Les planes litorals, com la de Vinaros-
Benicarl6 o la Plana de Castelld, esdevenen gradualment serralades i valls cap a les zones
de I’interior, que sovint culminen en els altiplans que marquen el limit amb Terol. El
contrast que assenyalen les muntanyes també es trasllada als ambits demografic,
economic, social o cultural. Aixi ja ho assenyalava Antoni Josep Cavanilles 1’any 1795
(citat per Romero/Domingo 1979: 1):

La grande idea que se tiene de lo fértil, ameno y poblado del reyno de Valencia, parece
exagerada y aun falsa si se entra por Aragon. A cada paso se ven pruebas evidentes que
la destruyen, y se multiplican al recorrer el norte del reyno. Erizado de montes los mas
altos y frios, sembrado de cerros que dexan entre si barrancos y cafiadas, privado en fin
de las aguas que podian facilitar mejoras en los campos, cuenta pocos vecinos respecto a
su extension, y estos reducidos & mantenerse un corto nimero de producciones.

A proposit de la demografia, cal assenyalar que el repartiment de la poblacio a les

comarques de Castellé és marcadament desigual. A partir de les dades proporcionades
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pel Banc de Dades Municipal del Portal Argos,?? hem elaborat el segiient quadre amb la
informaci6 referent al nombre d’habitants i la densitat de poblacié de les comarques

estudiades per a I’any 2021:

Comarca Poblacio Densitat de poblacio
(persones que consten al padro) | (hab./ km?)

La Plana Alta 256.413 267,85

La Plana Baixa | 192.495 318,09

L’Alt Maestrat | 6.668 10,05

El Baix Maestrat | 83.143 68,08

L’Alcalatén 15.649 24,12

Els Ports 4.373 4,84

Observem que les comarques costaneres son espais de concentracio de la majoria de la
poblaci6. Aquest és el cas de les comarques de la Plana Baixa i la Plana Alta i les localitats
de Benicarl6 i Vinaros en la comarca del Baix Maestrat. En canvi, els nivells de densitat
de poblacio dels Ports, I’Alt Maestrat i 1’Alcalatén estan per sota de la majoria de
comarques valencianes i en alguns casos es dona un alt risc de despoblament. No es tracta
pero d’un fenomen aillat o recent sind d’un procés progressiu de pérdua de poblacio rural
per ’envelliment de la poblacio i I’abandonament del camp en favor de les ciutats i1 I’estil
de vida urba que afecta territoris de tota Europa. Segons Romero/Domingo (1979: 183),
aquest procés de despoblament de les comarques castellonenques s’inicia a principi del
segle XX. En el periode de 1960 a 1975, s’intensifica la concentracié de poblaci6 a la
ciutat de Castelld i uns quants municipis de la Plana com Vila-Real o la Vall d’Uix6
mentre que la resta de comarques es despoblen. La situacié esdevé especialment greu a
zones com la Tinenga de Benifassa (part del Baix Maestrat) que al Ilarg del segle XX perd
al voltant del 50% de la seua poblacid, mentre que 1’ Alt Maestrat i Els Ports perden entre
el 20 i el 50%. En canvi, les zones més properes a la costa com algunes localitats del Baix

Maestrat perden entre un 10 i un 20% de la seua poblacio6 o inclds menys del 10% com

22 Argos és una web oficial gestionada per I’ Area de Documentaci6 i Analisi de Dades de la Presidéncia de
la Generalitat Valenciana. El seu Banc de Dades Municipal conté dades estadistiques sobre aspectes
territorials, econdomics i demografics entre altres.
<http://www.argos.gva.es/bdmun/pls/argos_mun/DMEDB_UTIL.INDEXV> [data de consulta: setembre
de 2022].

38



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
LA NARRACIO ORAL A LES COMARQUES DE CASTELLO: RECOPILACIO I ANALISI DEL CORPUS DE FOLKLORE NARRATIU
Tania Mufioz Marza

és el cas de la sub-comarca del Pla de I’Arc?® (Romero/Domingo 1979: 184). Per
consegilient, s’observa que les zones més allunyades dels centres urbans son les que més
pateixen els efectes del despoblament mentre que les zones intermeédies, com poblacions
rurals de la Plana o el Baix Maestrat, aconsegueixen mantenir la seua poblaci6 (Viruela
1991: 124). Aquest procés de despoblament és experimentat en primera persona per
algunes de les persones entrevistades per a la recerca, que almenys durant uns anys
abandonen la seua localitat d’origen per a buscar un lloc de treball a La Plana o a altres
poblacions industrials. Aixi ho expressen, per exemple, Paquita Segura Vilalta (1959) i
Carmen Vilalta Gil (1937) dues informants provinents de Castell de Cabres, que
actualment resideixen a La Sénia (comarca del Montsia, Tarragona):

I': Només estavem de xiques ma germana i jo. Vam quedar ma germana i jo i prou. Los
quatre, que ara n'hi ha, [...] van marxar cap a Vinaros. [...] Va arribar un moment que
només ma germana i jo i ja esta. I els de Caseta de Sabino, algun masover i ja esta. Pero
al poble, natros dos. No res... va ser afonar els pobles. Ara els volen tornar, ara els volen
tornar a fer per amunt. Dic:

— Si, ara ja estan ferits de mort.
[...] Natros alli, quan viviem alli, és que no n'hi havien festes, va arribar un punt que
s'havien acabat les festes, s'havien acabat los xiquets, s'havie acabat tot. Lo tnic que feem,
mira, a fer labores tot lo dia alli de cara a la paret o a passejar-mos per alli. No... és que
no...
I?: No n'hi havie res.
I': No n'hi havie res de res de res. [...] Conforme ma germana, que no va voler estudiar,
pos als catorze anys cap aqui baix a treballar. Pensen que vam baixar aqui per ganes, pos
vam baixar aqui perqué n'hi havie faena. Alla dalt, ;qué havies de fer? No res. Es que no
n'hi ha vida. Ni agricultura ni ramaderia. Pals tres o quatre que queden ara, si. Pero pa...
pa viure tota la gent, no. Pa fer granges, no n'hi ha aigua. Ara n'hi ha, ara n'han buscat,
perd quan natros viviem alli, sempre vam patir per l'aigua. Ara han buscat més... mitjos.
Pero claro, ara, si n'hi ha tres o quatre ramaders de vaques i ovelles i aix0, bé, pero pa tota
la gent que érem entonces tampoc no n'hi havie. Allo és terreno de seca i lo inic que es
fa son pataques i blat i poca cosa més. Pobresa.

Precisament en els darrers anys, el fenomen del despoblament ha estat objecte de recerca

i debat per part de diversos autors i institucions.?® Fernando Collantes i Vicente Pinilla,

23 Agrupacio de poblacions dins de la comarca de la Plana Alta que s’estructuren al voltant de la denominada
Plana de I’Arc. Inclou Cabanes, Vall d’Alba, Benlloc, Vilafamés, La Pobla Tornesa, Sant Joan de Moro,
Borriol, La Serra d’en Galceran, Torreblanca, Orpesa i Benicassim.

24 Castell de Cabres és el poble més menut del Pais Valencia en qué resideixen tot I’any al voltant de vuit
persones.

%5 |a publicacio del llibre La Espafia vacia, del periodista Sergio del Molino (2016) i I’emissi6 de diferents
programes sobre el tema del despoblament rural han despertat una certa consciéncia entre 1’opini6 publica
i les administracions, que han comengat a destinar fons per a combatre aquest problema. Les manifestacions
que reivindiquen una solucio per al despoblament es produeixen des de 2019, mentre que des de gener de
2017 existeix un comissionat del Govern d’Espanya per al repte demografic que es centra en el
despoblament rural. Aquell mateix any la Diputaci6é de Saragossa en col-laboracié amb la Universitat de
Saragossa crea la Catedra sobre Despoblament i Creativitat. (Collantes/Pinilla 2019: 10). A Castello, la
majoria d’administracions locals i provincials de les comarques de I’interior tenen programes i fons
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en la seua obra ¢Lugares que no importan? La despoblacién de la Espafia rural desde
1900 hasta el presente (2019), assenyalen les claus economiques d’aquest procés: la
industrialitzacio comenca a desenvolupar-se des del segle XI1X de manera molt més
pausada que a la resta d’Europa, dibuixant una economia que I’any 1950 encara és
basicament agraria. Tanmateix, les decades seglients es caracteritzen per una rapida
transicid cap a la modernitat economica i social, produint-se aixi i només en 1’espai d’una
generacio «un dels processos de despoblacio rural més extrems d’Europa» (2019: 16).
Per al cas valencia, Agusti Herndndez Dol¢ (2013: 43) sintetitza el procés
d’abandonament i despoblament del medi rural de la segiient manera:

La causa més important i representativa de 1’abandonament del moén rural valencia és
I’esgotament o fi de la societat tradicional. Estem parlant de I’emigracio del segle XX,
guan molts pobles, masades i llogarets van arribar a buidar-se. Abans de la Guerra Civil
es va produir la primera emigracio. La postguerra va suposar una reruralitzacié de la
societat, i una vegada arribats a finals dels anys cinquanta ja es va produir el gran éxode
de I’interior. Fruit d’aquest segon procés les grans arees metropolitanes van créixer, i a la
muntanya i ’interior practicament va eliminar-se el poblament dispers, que anava
concentrant-se en entitats de poblacié majors que la vivenda aillada o el menut conjunt
de cases. Aquest tipus d’abandonament el podriem estendre a tot I’interior valencia sense
distincio.

Aquests canvis incideixen especialment en les comarques del nord castellonenc. De nou

segons Hernandez Dolg:

Les comarques septentrionals del Pais Valencia, més muntanyenques, han sofert un major
buidatge en termes absoluts. Es el cas, per exemple, dels Ports de Morella, que han patit
una forta emigracio i al mateix temps una concentracio entre els murs de la ciutat. Ara
Morella manté més d’una dotzena de nuclis reconeguts pel Nomenclator, a banda del
centre de poblacio, perd cap dels primers supera els cent cinquanta habitants, i la majoria
estan entre vuit i quaranta. Nuclis de poblacié com ara la Pobla d’Alcolea (tretze
habitants) ja fa anys que han tancat les portes de I’escola, i d’altres com ara les Alberedes
de Portell (a Portell de Morella) han experimentat un fort procés de restauracio els darrers
temps, després d’haver estat abandonat. L.’ Avella (Cati), el despoblat de la Salvassoria
(Morella) o 1’aldea de la Llacova, també a Morella (Querol, 1995), ens il-lustren aquest
procés.

Per tant, el desequilibri poblacional entre les comarques costaneres i I’interior
castellonenc es va accentuar amb el procés d’industrialitzacio-urbanitzacié del litoral
castellonenc, que atreu les generacions de joves de I’interior, especialment des de la
decada dels anys 50 del segle XX. Els historiadors Lluis Torr6 i Joaquim Cuevas (2002:
22) ho sintetitzen aixi:

El desenvolupament del capitalisme al Pais Valencia és un fenomen ben singular. La seua
peculiar evolucié econdomica, marcada entre d’altres coses, per un pes important de les

destinats a lluitar contra el despoblament. Aquest és el cas del Fons contra la Despoblacié de la Diputacid
de Castelld o I’Oficina contra el Despoblament AVANT que actua a la comarca de Els Ports.
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activitats agraries i per un procés d’industrialitzacio lent i difus, ha estat objecte d’un gran
nombre de reflexions historiografiques que han tractat d’explicar-ne les claus.

D’aquesta manera, el conreu de regadiu de citrics, la industria, i el turisme s’han
concentrat majoritariament a les zones costaneres (Viruela 1991: 123), mentre que la base
economica tradicional de les zones d’interior ha sigut 1’agricultura de seca —olivera,
ametller, garrofera i vinya— la ramaderia i en algunes zones la industria textil. En les
darreres decades s’ha desenvolupat ampliament un altre sector econdmic: el turisme rural.
En conseqiiéncia, trobem una zona prou polaritzada en qué o bé s’ha produit una
industrialitzacio accelerada, que ha atret un gran volum de recursos i poblacio, o bé
aquesta industrialitzacié no s’ha donat en absolut. En aquestes zones, la pérdua de
poblacid i els nous usos en el treball agricola i ramader també ha significat un important
canvi que ha transformat les relacions i Iligams comunitaris. A continuacio, veiem les
caracteristiques d’aquests canvis i com han afectat les manifestacions de comunicaciod

oral.

1.2 Les comarques castellonenques a principis del segle XX

1.2.1 El treball del camp

La societat de les comarques del Nord del Pais Valencia ha sigut durant segles
essencialment agraria i ramadera. Aquestes dues activitats estan directament connectades
amb el medi natural en qué s’insereixen i s’han desenvolupat atenent a les especificitats
del paisatge: marjal, horta, muntanya. També cal tenir en compte el desenvolupament
historic, politic i economic especific de cadascuna de les comarques i poblacions.
Tanmateix, 1 més enlla d’aquestes diferéncies, hom pot caracteritzar la societat de la
primera meitat del segle XX com a tradicional i rural, una societat en qué els lligams de
solidaritat i veinatge eren molt importants per a la supervivencia del grup, tant si es
tractava de comunitats de poblament dispers com els masos (Hernandez Sesé 2008) o bé
eren nuclis urbans més grans, posem per exemple Castellé o Vila-Real. De fet, aquests
nuclis més grans es caracteritzaven pel pes que les activitats agraries tenien en I’economia
familiar, almenys durant la primera part del segle. Aportem el testimoni de Dolores Gual
Badenes, nascuda a Castello de la Plana 1’any 1936, que ens dona una idea d’aquest
ambient de treball col-lectiu i rural dins d’un entorn urba:

Jo me’n recorde que nosaltres mateixa teniem al pantano un garroferal. Teniem armeles,
garroferes, raim, tot aixo... i teniem una caseta. Pos quan ere collir les armeles o les d'aixo,

% Entrevista CS-05/2022.
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(en carro, pujaem en carro, que no n'hi havien cotxes, ;eh?) Mo n’anaem... a lo millor
estaem pa quatre dies. Mo n’anaém mosatros i les dones del carrer, d'aixd mos ajudaem i
se'n venien en mosatros, collien, feem d'aixo i de nit mos quedaem alli. Bueno, jho
passaem poc bé! | els homes en els carros heu baixaen lo que... i ells en els carros heu
baixaven a casa. | ho passaem bomba eixos dies.

Aixi, durant molt de temps, el treball es portava a terme de forma manual i col-lectiva.
Cada ¢poca de ’any suposava una tasca diferent atenent al tipus de conreu: sembrar,
segar, batre, garbejar, moldre en el cas del cereals o preparar la terra, recollir 1’oliva,
molturar i emmagatzemar en el cas de 1’oli, per donar alguns exemples. La collita i la
logica de la plantacid era la de I’abastiment del nucli familiar, encara que també existia
una certa orientacio cap al mercat, especialment important en el cas del conreu dels citrics
a les zones costaneres. Sabem que al camp hi havia el costum d’acompanyar les feines
amb cants. Hi havia cants de segar, de llaurar o de batre, que s’interpretaven
individualment o col-lectivament segons la tasca que es realitzés. Solien ser cangons
improvisades o romancgos (Oriol 2002: 108) que es cantaven precisament mentre es
realitzaven aquestes tasques o posteriorment, en els moments de trobada. Aportem el
testimoni de Tere Boix Ferrando, nascuda a Albocasser (Alt Maestrat) 1’any 1954, que
recorda quan batien el blat a 1’era del poble:?’

Estaen a la era perqué ere temps de batre i el temps de batre als pobles... n'hi havie molta
moguda, ere molt important... de carros cap aci, de segar, de batre, de palla, de bueno...
molta calor. Tots ajudant i estaen a la era. Estaen a la era homens, dones, xiquets (perqué
els xiquets anaen davant i detras sempre). Fee molta calor i estaen alli. Pués un dia de
treball, en els cants de batre i en tot el jaleo que comporte una familia, alli tots junts
treballant.

A més de les cancons, també hi havia temps per a contar histories. En aquest sentit és
interessant el testimoni de José Querol Lacruz, nascut ’any 1929 a Calig (Baix Maestrat)
que recorda els moments de plegar olives amb la seua familia:?®

I plegavem... i alli, pos els nostres aguelos, els nostres pares mos contaven guentos,
cangons i quentos. Lo que més mos agradave [...] [eren] los qlientos.

D’altra banda, 1’organitzacié i el treball de la terra estaven regits per la logica de
I’autoconsum 1 la comercialitzacié de I’excedent, en un context de petits propietaris i
jornalers sense terra, que treballaven per a altres persones. L’habitat dispers era
predominant en les comarques dels Ports i I’ Alt Maestrat. En aquest habitat, la unitat de

poblament i centre productiu era el mas. Angel Hernandez Sesé (2008: 99) dona una

21 Entrevista ALB-01/2020.
28 Entrevista CAL-02/2022.
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definici6 acurada dels masos per a Terol, que considerem totalment idonia per als masos
de I’interior castellonenc:

El habitat disperso es una constante histérica en el medio rural turolense; las masias o
masadas, que dependiendo de area geografica también son denominades como torres y
mases, se constituyen en una realidad paisajistica, en un modelo de ordenacién del
territorio que, basado en la autosuficiencia y sobre un modelo econémico eminentemente
agropecuario, permiten la gestion del entorno y el cultivo y explotacion de todas las tierras
del término municipal paliando entre otras, las dificultades propias de las grandes
distancias de la época.

Les zones costaneres es caracteritzaven per la coexisténcia d’espais de marjal, regadiu i
seca i latendéncia cap a un habitat més concentrat. Grans propietaris convivien amb petits
propietaris o llauradors, que s’enriquien progressivament gracies a la introduccié de
cultius orientats al mercat i I’exportacio. Aixo no obstant, en aquesta época també existeix
un nodrit grup d’agricultors sense terra o jornalers, que treballen de manera estacional i
atenent a la demanda. Aixi ho explica Nel-lo Navarro del Alar, nascut I’any 1960 a la
Vall d’Uix6:%

La gent que treballava al camp aci a La Vall, els que no eren propietaris o no treballaven
sempre per a un propietari determinat, el que feen era que a les cinc del mati se n‘anaven
aci a una placa, la placa de I'Assuncio6 i se posaven alli davant d’una casa. | apareixien els
majorals (o els encarregats o els procuradors), de diferents propietaris i:

—Ira, tu, tu i tu, von en veniu en mi.

Els llogaven. Aleshores, mentres era la época que aci n'hi havia faena, ells
anaven... vull dir quan s'havia de plegar la garrofa, practicament tenien faena tots a plegar
la garrofa.

Els periodes d’inactivitat al camp, per les propies caracteristiques de les tasques agraries
1 els cicles dels conreus, aixi com per la dificultat d’accedir a la propietat de la terra de
molts jornalers, donaven lloc a un alt grau de mobilitat. Sovint els jornalers passaven
temporades fora de casa per a realitzar treballs estacionals. Aquests desplagaments podien
ser de més curta distancia, com guan anaven a segar a un mas relativament proper, o bé a
indrets més llunyans i per més temps. Ens ho explica Nel-lo Navarro, fent referéncia al
seu iaio Manuel Navarro Garcia:

Aci, en aquell moment, escomencava la taronja, escomencava... Si puguérem vore la Vall
[d’Uixd] d'aquella ¢época no voriem horts de tarongers, voriem sobretot horts de
garroferes, voriem vinyes, voriem amelers, voriem a lo millor encara algo de canyamel,
canya de sucre. Llevat d'eixes faenes puntuals, sobretot quan venie I'estiu... Ells a I'estiu,
a finals d'estiu no tenien en que guanyar-se el jornal. Aleshores el que feen era, ves a saber
des de quan... Tenien unes relacions laborals o comercials, o com vulgues dir-li, i en el
cas de m'agielo, ells se n'‘anaven a la plana de Vic, se n‘anaven colles senceres de jovens
o d'homens, casats i fadrins a la plana de Vic a segar. Alli anaven empalmant d'un poble
a un altre, de un propietari a un altre i a lo millor se tiraven dos o tres mesos segant i
tornaven aci en el sou.

2 Entrevista VALL-01/2022.
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A les zones del Maestrat, aquests moviments estacionals també eren molt importants. Ho

explica José Ramén Segura Giner (1958) de Castell de Cabres:*

Al giner, la gent, si havien anat a lo gorrino, no tenien faena o no havien matat lo gorrino
0 eren una casa que tenien faena aqui, (perd gent jove que no estaen lligats) se n'anaen a
plegar olives a la Plana o a I'Aragé. | a lo millor anaen dos o tres mesos a I'any, eixe giner,
febrer i marg, (que aqui fee mal hora o que no tenien res que fer) se n'anaen a plegar olives
[...]. Se n‘anaen a la oliva [...] Després a la primavera venie l'asbordar, (I'asbordar és una
cosa que li lleven a la vinya [...] i entonces anaen a l'asborda. Después de I'asborda
anaen a Catalunya, posa-li Vilafranca, la zona del Penedés. Mon germa hi va anar-hi.
Después de I'asborda anaen a l'avellana i I'avellana també anaen a Catalunya. Anaen les
dones a plegar avellana, que aixo ere agost, i después anaven a la verma. La eixida aixi
forta, forta de la gent del terreno era la verma, la verma també anaen a Catalunya.
Catalunya parlem del Penedés, tota la comarca del Penedés. | anaen quinze dies u tres
setmanes. | después de la verma, a lo millor n'hi havie gent que se n'anae a treballar la
fusta i se n'anaen a treballar a Andorra o al Pirineu 0 a on n'hi havie faena, pero aixo ja
ere més homens que dones. A la verma anaen tots igual homes que dones. | a treballar la
fusta anaen a tallar pins, a lo millor anaen pos fadrins o caps de casa [...] Entonces se
n'anaen a treballar la fusta. | aixo ere les époques que se n'anaen a treballar fora d'aqui.

Entre aquestes migracions, destaquem la importancia de la plega de 1’oliva per a les
comarques més septentrionals. Les plegadores i plegadors d’olives anaven a les planes de
Tortosa per a guanyar-se el jornal. Segons indiquen Pilar Ibafez i Teresa Izquierdo (1997:
42) en el seu article sobre el mon de I’oli a la comarca del Montsia:

La manera nomada de plegar corresponia a les colles de gent que venien d’altres pobles.
La majoria procedien de les comarques del nord del Pais Valencia; els Ports i el Maestrat.
Vallibona, el Boixar, Coratxa, Bel, Rossell, Benicarl6 i Calig en s6n alguns exemples.
Estes colles de forasters rebien el nom de barcellers perqué anaven a tant la barcella, és a
dir, que anaven a estall, com més plegaven més cobraven, tenint present la classe d’oliva
i el terreny.

Aquesta mobilitat de la poblacié per a plegar olives, (perd també per a la verema o la
sega, que hem comentat anteriorment) resulta especialment interessant des de la
perspectiva de la comunicaci6 artistica, ja que presentava una oportunitat d’un contacte
temporal pero estable amb persones d’altres localitats i, per consegiient, una possible
ocasio per a escoltar i contar histories. De fet, el jornaler agrari, juntament amb 1’artesa,
venedor o soldat son alguns dels perfils que Linda Dégh (1969: 69) assenyala com a
prototip de narrador popular. Per causa de la seua professio, aquestes persones es veien
obligades a treballar fora de les seues localitats d’origen. Treballaven de forma itinerant
i entraven en contacte amb persones d’altres comunitats amb qui havien de conviure
durant temporades i de qui aprenien rondalles, anécdotes o cangons que després portaven

als seus pobles. En el cas de les plegadores 1 plegadors d’olives de les planes de Tortosa,

30 Entrevista CDC-03/2022.
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la temporada anava del novembre fins al maig. El propietari de les terres recollia els
barcellers als seus pobles i se’ls emportava en carro. Quan arribaven a les planes
s’establien a unes casetes en qué dormien. En aquelles casetes, era ’ama ’encarregada
de preparar els apats, sovint farinetes o semola cruga. Ibafiez/lzquierdo (1997: 43)
afirmen:

La nit a les casetes podia arribar a ser molt divertida: les plegadores podien asseure’s
sobre pilans o troncs de fusta a la vora del foc per fer puntilla a la llum d’un cresol. Una
altra opcio era anar per les casetes a cantar i ballar. Hem sentit I’expressio anar de bureo
per tal de designar aquest fet.

La importancia d’aquestes trobades rau en el fet que narradors i narradores de diferents
poblacions es posaven en contacte i, per tant, era una ocasio per escoltar i aprendre noves
histories que després explicar a casa. Consegiientment, la plegada itinerant de I’oliva, com
la verema al Penedeés o la sega a Catalunya, podria considerar-se com una de les formes
en qué el folklore es transmetia entre comunitats properes de les comarques

castellonenques.

1.2.2 L’artesanat

A més de les activitats estrictament relacionades amb el treball de la terra i la cura
d’animals, també es donaven altres tipus d’ocupacions relacionades amb la manufactura
1 I’artesania. A les comarques castellonenques, com a la resta d’Europa, es van
desenvolupar una série d’activitats artesanals que, des de I’Edat Mitjana (Aparici 2010:
182), van més enlla del consum familiar i s’enfoquen a un mercat incipient. En alguns
casos, aquestes activitats van esdevenir oficis que en les poblacions més grans es van
organitzar en corporacions gremials. Els treballadors artesans es van convertir en
professionals a temps complet: ferrers, fusters, canterers, sastres, albarders, carnissers,
espardenyers, teixidors i filadors en sén un bon exemple (Del Moli 2011:6). Amb ells,
van apareixer altres professions com les dels traginers, faixers®! i venedors ambulants que
posaven en circulacio els productes artesans. Les caracteristiques del treball artesanal,
aixi com les possibilitats de mobilitat que oferien aquests oficis, serien especialment
propicis per a la transmissio i narraci6 oral d’histories. De fet, Linda Dégh (1969: 67) va
considerar que la tradicié de contar histories estava molt arrelada entre els artesans

europeus:

31Aquests homes venien les faixes que havien estat confeccionades pels telers d’algunes localitats dels
Ports. Venien les faixes per tota la peninsula. Arribaven fins a Cadis i Madrid (Rovira 2012: 37).
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The craftsman sits at his workbench, stands at the file stock, often for days on end at the
same spot. There is always somebody around who observes his work and who talks. He
always knows all the news because relatively more people come and go in his shop. Or
then he went —or goes— on his rounds which gives him an occasion to enter all the
houses, getting to know all the households better than a peasant...The craftsman —and |
am specially thinking of the cobbler, the tailor, or the house painter— is surrounded by
children in whom he finds a grateful public. The fact, which takes him, for a few years,
to another village or another regions, may be of importance. In former times the craftsmen
took off their wandering years, met here and there with colleagues, and everywhere heard
the telling of stories, folktales and folk legends.

Durant les primeres decades del segle XX, aquestes activitats artesanals continuen sent
una part basica de ’economia de les comarques de Castelld. Cal tenir en compte les
caracteristiques d’aquest artesanat. Entre els exemples més destacats d’activitats
artesanals podem esmentar la manufactura textil de la llana als Ports, la ceramica de
I’Alcora o el treball del canem i la confeccié d’espardenyes tant a Castell6 com a altres
localitats dels Ports. Tractem, a continuacio, el cas del treball artesanal amb el canem.

A la ciutat de Castelld, el conreu i transformacié del canem va ser una activitat de
gran pes economic des del segle XVII1 (Ribes 1998: 6), gracies a la realitzacio de sogues
per a ’Armada perd també de lones i1 espardenyes. Encara a principis del segle XX,
I’activitat d’espardenyers, solers, puntilladores i rodadores era portada a terme de forma
habitual per molts habitants de la ciutat de Castell6. Aixi ho expliquen els testimonis de
Rosa Melia Bauza (It), nascuda I’any 1927 a Castell6 i la seua filla Conchin Beneyto
Melia, nascuda I’any 1955 (12):3?

I1: Castell6 és aix0: espardenyers i soleros. [...] Eixos [treballaven] a casa. Treballaen i
feen la faena, la tornaen, els pagaen i se n’anaen a fer-ne més.

12 N'hi have com un encarregat, per exemple m'aguela... I'encarregat d'ella era el Gualo,
que vivie al carrer Sant Felix. | entonces ell li donave I'espardenya ja feta en aixo i li
donae.

La producci6 artesanal d’espardenyes també es portava a terme a altres indrets de les
comarques de I’interior, com Villores, La Todolella, Forcall o La Mata (els Ports). Es
tracta d’un mode de produccio6 que es realitzava a casa o si feia bon temps al carrer. Sovint
es repartien les tasques entre els diferents membres de la familia, que ocupaven 1’espai
del carrer més proper a la casa familiar i que compartien amb els veins el temps de treball.
Guillermina Montserrat Gimeno, nascuda I’any 1940 a La Mata, aporta el seu testimoni

sobre la realitzacié d’espardenyes als carrers del poble:*3

32 Entrevista CS-03/2022.
33 Entrevista MAT-01/2021.
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Aci a treballar, fent espardenyes, tot corros de gent fent espardenyes, treballant i
s'ajuntaen. Este carrer Major, que diem natros, jo enca el recordo en el home fent
l'espardenya lo que ¢és la sola, i la dona fent lo que és la careta, la cara. La dona [...]
assentave la sola i la tancave. I els xiquets, me'n recordo que ratllavem per baix la sola.
O sigue que estave el pare, la mare i el xiquet. Jo me'n recordo de tot este carrer Major,
que eixien a la porta a I'estiu per eixe panorama.

Rafael Aracil Marti (1982: 259) subratlla que gran part de la produccio artesanal d’aquest
moment és una activitat estacional que aporta recursos suplementaris i que parteix d’un
petit productor rural que acumula capital, es dedica al comer¢ i organitza la produccid
sobre bases capitalistes. Per tant, moltes persones realitzen aquestes tasques per a
complementar els ingressos familiars, mentre que altres es dediquen a temps complet,
depenent de les circumstancies personals i conjunturals del moment. En aquest sentit,
resulta oportl compartir un altre fragment del testimoni de Rosa Melia Bauza, que ens
relata com la seua mare compaginava la tasca de rodadora, per a complementar
’economia familiar:®

Mon pare ere Ilauraor sense terra. Si el llogaven, bé, i, si nos, a casa. La que treballae ere
ma mare. Rodae les espardenyes pa de nit i de dia al almacén de taronja o sea que... i aix0
gue mon pare no ere vicids, perque hi havie qui... el plateret i a la taverna i van a casa
sense res. O siga que la dona és la que portae la pallissa. Aix0 és cert com un Padre
Nuestro.

També bordar i cosir deixen de ser activitats exclusivament destinades al consum propi.
Les dones cosien i apedagaven la seua roba, pero també realitzaven encarrecs i cosien a
canvi d’una remuneraci6 economica. Aquest tipus d’industria rural (Aracil 1983: 259) era
habitual a les poblacions de I’interior de Castelld 1 contribuia a complementar els
ingressos obtinguts del camp. Francisca Marza Martinez, de Canet lo Roig,*® cosia per a
una manufactura de Barcelona a través d’un agent del poble o capsera:

Jo si que tenia la capsera a ca Dionisio. La tia Dionisia era la capsera i treballava. A ella
li portaven la faena de Barcelona i ella repartia a la gent. Si era d’hivern, a casa, i, si era
d’estiu al carrer. Les veines parlavem i fiem faena i guanyavem dos quinzets. Tot miséria.

Tant en el cas de la confeccid artesanal de les espardenyes com en el treball amb el téxtil,
observem que les caracteristiques 1 organitzacié de les tasques a realitzar permetien una
comunicacio entre les persones treballadores i en conseqiiéncia un espai per a socialitzar

1 comunicar-se, tamb¢ artisticament. En aquest sentit, presentem un altre fragment del

34 Les rodadores eren les encarregades de fer el rivetat de la lona de I’espardenya. Reforgaven la punta i el
tald i cosien les cintes.

35 Entrevista CS-03/2022.

3 Entrevista CAN-07/2022.
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testimoni de Dolores Badenes Gual,®" en qué fa referéncia al treball de les dones quan

cosien al carrer Historiador Escolano de Castello:

Detras la iglésia els flares mateixa. Ere un carrer curtet com este d'aci que tenim, un carrer
ample i si n'hi havien dotze cases, posem-li que n'hi hagueren... perqué entonces eren...
No eren pisos, eren cases de llauradors. Tenien la planta baixa, el primer piso, cases de
llauradors en entra de carro i lo que sigue. I uns carrers amples. No estaen asfaltats i
regaen. Después de dinar regaen... Quan de vespra te pegae el solet a un puesto, te n’anaes
a la sombreta 1 eixien totes les dones a cosir al carrer, en cadiretes cosir 1 xarraen les dones
de tot lo que venie bé ;no? hasta alla les sis o les set que venien els homens en els carros.
I entonces ja tots cap a dins de casa. [...] Cada una contae les seues penes o les seues
alegries, lo que farien, lo que no, lo que havien pogut, lo que I'altra no anae, lo que cada
u... Aix0 ja no me'n recorde, molta més miseria que ara.

Un altre exemple el trobem als obradors de téxtil que van proliferar a les comarques dels

Ports i El Maestrat des de 1’Edat Mitjana.3® Es tracta d’un tipus de manufactura que amb

el temps s’especialitza i localitza en petits tallers en qué el soroll augmentaria amb la seua

progressiva mecanitzacid. Conseglientment, les possibilitats de comunicar-se durant la

feina no eren moltes. Tot 1 aixi, Joan Josep Rovira Climent, al seu llibre Faixeros, els

rodamons cinctorrans (2012: 33) recorda I’existencia de telers a Cinctorres i ens aporta

un valuos testimoni sobre aquest treball 1 la manera en que es portava a terme:

Si tanco els ulls i revifo la memoria, se’m fa present el “catric-catrac” dels telers, a les
vesprades, quan eixiem d’escola i anavem a voltar-la. Era un soroll compassat i familiar
que sortia de I’obrador.[...] Les teixidores i els teixidors s’estaven hores eternes assegudes
al teler. Ara penso que durant les jornades hivernals degueren passar fred; al meu poble
poden passar setmanes senceres amb temperatures inferiors als zero graus, si no és que
t’arreceres al solet. Pero, és clar, no podien traure el teler al sol. Un braser ben curull era
tot el que podien tindre per mitigar el fred. En temps més moderns es van posar de moda
les estufes de llenya. [...] Algunes vesprades gelades, anaves pel carrer i veies aquelles
fumaroles envoltades pel silenci hivernal dels pobles serrans que no es pot descriure; s’ha
de viure. Quan arribava el bon temps, els pardalets refilaven per les branques i les
teulades, 1 les teixidores, de tant, en tant cantaven. Vet aci una altra folia:

—AsoOmate a la ventana,

Cara de setrill de pobre;

Que, encara que tu no vullgues,
Ton pare ha de ser mon sogre.

Abans de les naus industrials, els treballadors cantaven al treball; ara ja no canten, si de
cas poden sentir cangons per la megafonia d’alguns llocs de treball. No és el mateix, pero,
escoltar que cantar.

37 Entrevista CS-04/2022.

3 Segons Carles Rabassa (2006:151) a la comarca dels Ports, la importancia de la ramaderia explica
I’existencia d’una manufactura textil llanera des de I’Edat Mitjana, que es desenvolupa primordialment a
la vila de Morella pero també a les poblacions de Vilafranca o La Mata. En primer lloc, es dirigeix a la
demanda interna, pero durant el segle XIV s’especialitza i entra en circuits comercials.
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1.2.3 La familia tradicional

Segons ’antropoleg Joan Bestard (1996:43), la familia és un lloc de socialitzacio, que
actua com a mediadora entre I’individu i la societat. En el si de la familia es produeixen
els primers aprenentatges de I'individu: les primeres passes i les primeres paraules.
També s’escolten les primeres cangons i els primers relats. Aquells que expliquen la
funcid i motiu de les coses o també serveixen per a advertir-nos sobre els perills, calmar-
nos i explicar-nos la naturalesa del moén i les persones que I’habitem. Sandra Obiols
Francés (2014: 131) sintetitza I’estructura de la familia tradicional, caracteristica de la
primera meitat del segle XX, basada en la diferenciaci6é entre 1’espai public i I’espai
privat, assignat a homes i dones respectivament. Aquesta estructura que durant molt de
temps es va identificar com a Unica realitat possible, es va perpetuar durant el franquisme,
de manera que les dones van continuar majoritariament recloses a casa, si exceptuem les
dones de classe treballadora que, en qualsevol cas, rebien una remuneracio inferior pel
seu treball. Pel que fa a I’ambit rural, el repartiment de rols de genere coincidia
basicament amb allo descrit anteriorment: les dones es feien carrec de les cures dels
familiars i la casa mentre que els homes treballaven la terra. Aix0 no obstant, dones i
xiquets portaven a terme certes tasques agricoles i treballaven conjuntament amb els
homes durant alguns moments determinats del cicle agrari: la recollida de les olives, la
sega o la batuda del blat. A més a mes, com hem vist anteriorment, també contribuien a
I’economia familiar amb la realitzacid d’algunes tasques artesanals. En la familia
tradicional (Cordero 2010: 130) els valors dominants eren les relacions parentals
esteses,®® amb un ampli nombre de fills, que en I’entorn rural especialment esdevenien
una estratégia reproductiva i una forca de treball molt importants. Cal destacar també la
importancia de la residéncia unifamiliar, 1’autoconsum 1 la jerarquitzacié dels membres
de la familia: el pare era el cap de familia i habitualment la maxima autoritat. Per tal
d’il-lustrar alguns d’aquests aspectes, exposem a continuacié un fragment del testimoni
de Carmen Marin Traver, nascuda a Atzeneta del Maestrat ’any 1942.%° Ja des de ben
menuda, Carmen va ajudar la seua familia en la cura de set germans i les tasques
domestiques:

Soc la major de vuit germans i... molta tarea i en uns anys molt durs. [...] Hai treballat
molt perqué me va tocar molt jove. Perqué tu imagina't que ma mare té quatre fills que se
porten dos anys cada un, hasta el quart germa. D'ahi els altres tres ja se porten un poquinyo

39 Una familia estesa compren una série de families nuclears que conviuen en la mateixa casa mentre que

una familia troncal és una familia nuclear amb 1’adici6é d’un o més parents (Barfield 2001: 281).
0 Entrevista ATZ-07/2022.
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més [...]. Dona't conter! [...] El meu germa, que mos portem vuit anys, pués en vuit anys
ja me feen anar com un... pos ajudar a lo que puguérem en casa i avant.
Respecte als vincles entre els diferents membres de la familia, s’observa una relacié més
estreta amb la familia estesa, ja que sovint convivien en la mateixa casa 0 a prop. Era prou
habitual que els avis i alguns oncles visqueren amb els seus fills, nets o nebots,
encarregant-se de vegades de la seua cura, sobretot si eren dones. Conchin Beneyto Melia
recorda la seua iaia que va viure amb ells durant molts anys:*

La meua xiqueta és I'ama,
del corral i del carrer,

de son pare i de sa mare,

i de la flor del taronger.

Aix0 cantae m'agiela.
C: ¢l quan vos ho cantae?
I: Pos pa dormir-mos, pero de vegaes que jo ja no cabie al brag, pero ella volie agarrar-
me al brag, jo:

— Glela, que no cap.

I me cantave eixa cango, ¢eh? [...] Aixo cantae m'agiiela. Ho cantae als nets. | als
meus fills ja ere molt major i els amagae els sugus a la messita d'ella de nit. | entonces
entraen corrents a vore a l'agiiela, a vore els sugus. Fija't tu si tenia picardies.

Com ja hem comentat adés, els veins d’un mateix carrer eren considerats practicament
també com a part de la familia i existia una relacié de confianca, amistat i solidaritat que,
a més dels treballs estrictament agricoles, tambe incloia compartir les cures de grans i
menuts, el temps lliure i d’oci. Ana Salvador Moliner, nascuda I’any 1946 a Vistabella,
recorda la seua infantesa i la relacio amb les veines:*?

Me vaig criar aci al poble, al carrer Sant Roque, al raval de sant Roque. [...] Alli eren tots
veins com si foren tots familia, perqué ere un carrer que estae tancat, no tenie eixida. I
alli jo era la xiqueta de totes les dones, perque totes les dones tenien xics i jo era la xiqueta
de totes. I després va naixer Elvireta i les seues germanes. | jo de casa s'agiiela, com si
fora filla d'ella. I aixina mos ham criat. [...] Jo era la xiqueta de totes. Una m'ensenyae a
cosir, I'altra m'ensenyae a bordar, 1'altra m'ensenyae a fer calga, 1'altra a fer puntilla. I me
contaen qiientos i jo pos... ma mare estae al Pla i jo a soles pa aquell carrer.

Aixi, la familia i el veinatge constituien I’espai prioritari de la socialitzacio de I’individu
des de la infancia fins la vellesa. En aquest context, I’entreteniment o 1I’educacié depenien
moltes vegades de les capacitats i coneixements dels diferents membres de la comunitat,

que, a més a mes, eren els portadors d’un repertori que havien heretat gracies a la

41 Entrevista CS-03/2022.
42 Entrevista VIST-08/2022.

50



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
LA NARRACIO ORAL A LES COMARQUES DE CASTELLO: RECOPILACIO I ANALISI DEL CORPUS DE FOLKLORE NARRATIU
Tania Mufioz Marza

transmissio oral per part dels seus majors. Veiem I’exemple que ens aporta Hermenegildo
Salvador Torres, nacut I’any 1924 a Canet lo Roig:*

Resulte que tenie una tia, que ere germana de ma mare i venien dos dones velles a velar
en aquella casa, i, I'nome, tres. Eren dos dones d'estos Miralles. [...] Li dien la Gila, li
dien, i un altra que ere tia de mon tio Hermenequildo Quesus, que vivien alli. | s6n algo
familia. Venien totes les nits. Estave mon tio Cinto, el matrimoni i elles dos. Mira, i pa
entretindre’'m a mi, me contaven tots estos xistes.

Alhora, les generacions més joves absorbien aquests coneixements per a quan arribés el
moment de I’adultesa, transmetre’ls als descendents, perpetuant aixi la cadena de

transferencia i preservant un patrimoni familiar i comunitari.

1.3 La narracioé oral d’una societat rural i tradicional

A les comarques castellonenques, almenys pel que fa a la primera meitat del segle XX, la
narracio oral es caracteritzava per ser espontania, informal, comunitaria i molt vinculada
als cicles del treball de la terra i a un treball artesanal que permetia la socialitzaci6 de
I’individu en el context familiar i comunitari. Segons la situacio, 1’espai i el public, es
contaven rondalles, acudits, contarelles o succeits que entretenien, educaven o servien per
a criticar I’estupidesa humana i denunciar les injusticies del voltant. A través d’un
Ilenguatge simbolic, aquests relats transmetien una visio del mon i de la naturalesa de

1’ésser huma amb qui narradors i oients s’identificaven profundament.

1.3.1 Els espais i les ocasions per a contar histories oralment

Per comencar, hem constatat que la narracio oral es donava de manera espontania en el
marc d’altres activitats de treball, oci i els moments de trobada de la comunitat. Aixi ho
indica el testimoni proporcionat per Antoni Porcar Gomez, nascut I’any 1951 a Castell:*

Mosatros érem una familia de Ilauraors i, de nit, sempre teniem faena. Clar, pos después
de sopar o abans de sopar. Se fee de nit, ja d'hivern que estaes a casa, 0 bé triaes fesols o
desfees panolles de panis o pelaes cacaus... sempre... i alli en rogle, a la taula, pués d'algo
havie que parlar. O venie algun tio meu i també eren graciosots i també contaen anecdotes
0, per exemple, anavem a vore la tia Doloretes, que ere viuda, o I'altra tia, que la seua filla
ere fadrina i aquelles dones també mos contaen. Si, la gent contae histories i els xiquets
alli ho escoltaven, menos quan mos aviaen a escampar el poll, perd si, en casa se contaven
les histories, a I'alqueria a I'agost, a la fresca, quan eixiem al carrer a la fresca. Anéecdotes
o histories antigues i, a vegaes, histories repetides, perd sempre fan gracia, encara que les
sapigues, aixo sempre fa gracia.

43 Entrevista CAN-02/2022.
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El calendari i les diferents tasques agricoles marcaven la vida de les persones i en
conseqii¢ncia també els espais i ocasions en qué s’explicaven histories. Quan era hivern,
el fred, la inactivitat al camp i les llargues nits afavorien reunir-se a la vora del foc. A les
comarques castellonenques, aquestes vetllades es van donar de forma generalitzada i
sobretot abans de 1’arribada de la televisio. Habitualment, la gent del poble anava a vetllar
a casa d’algun familiar, vei o amic, després de sopar, 0 bé es quedaven a casa amb els
familiars més propers. Paca Martinez Marza, nascuda 1’any 1933 a Canet lo Roig recorda
aquestes velaes d’hivern:*®

04, pos en acabar de sopar, anavem a veld. A casa de qui venia bé, per qui prop. I venien
aqui ca meua. Xarravem, no fiem res. [...] Oi, lo que venie bé parlavem, lo que mos
pareixia, o passava o aix0 o allo o allo altre i parlavem d'aixo. Molt felicos érem a llavors
perque no es criticava com ara. Parlavem del que hi havia i avant. A llavons estaven les
cases plenes. I venien les onze i a dormir. Tots els carrers plens. En acabar de sopar, a
veld i a les onze a dormir i a llavons vies gent pel poble, que mos viem perqué se n’anava
cada u pa ca d'ell. Pero aixo ja no tornara mai.
La narraci6 de contes a I’hivern i la tardor sembla ser una constant a tota I’Europa pre-
industrial. Segons Dégh (1969:77) diversos folkloristes han recopilat exemples d’aquest
tipus de vetllades per tota Europa: a Irlanda, i les illes d’Aran es contaven contes des de
setembre al marg; A Franga, aquestes reunions s’anomenaven Veillée i duraven de les
cinc de la vesprada a mitjanit. A la zona germanica reunions similars s’anomenaven
Maisstube o Marchenschatz. En I’ambit castella les reunions hivernals per a contar, cantar
i ballar s’anomenaven filandar, fiadeiro, filandon o serano (Martin, 2014). Segons el
testimoni de Trinitat Moliner Olsina, nascuda a Tirig (I’Alt Maestrat) I’any 1962:4°

L’hivern, I’hivern ere el temps dels contes, perque a I’hivern al meu poble fa molt de fred,
fa molt de vent. Entonces mos quedaem a casa, i alli els aguelos, els meus avis, i les meues
avies, pués mos contaen contes. A vegaes em contaven contes a mi soles i a vegaes a mi
i a les meues amigues. I alli a la vora del foc, I’agiicla contae contes, 1’agiielo contae
contes i natros no paraem:

— iUn altre, glela, un altre, guelal

I d’ahi me venen tots els contes que sé, que en sé uns quants i tinc bona memoria
i per aixo els puc explicar.

També¢ hi havia moments en que veins 1 familiars s’ajuntaven durant el dia i1 explicaven
histories mentre es realitzava alguna tasca manual com brodar, pelar panolles, trencar
ametlles o desfer les garbes de fesols. A més de les ocasions especials i festivitats, també
es contava als estables i a les spinning rooms o sales en que les dones brodaven. Trobem

diverses referencies entre els informants a aquestes jornades en que es realitzaven tasques

45 Entrevista CAN-05/2022.
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agraries a casa, com hem vist a I’inici d’aquest apartat. Hermenegildo Salvador Torres,
nascut a Canet lo Roig I’any 1924,%" ho explica aixi:

Ca ma mare, sempre estava ple de gent. Ma mare, ere la casa que més venia. Mon pare,
colliem d'aixo... fesols. Venien tots los veins a casa i a llevar los d'aixds. Mon pare
encetava los melons. Se fotien uns melons i tots contents. Era una vida, que ara no... no
som.

Eren faenes relativament senzilles i repetitives en que participava tota la familia i veins,
de manera que habitualment es propiciava el relat oral de diferents géneres narratius.
Segons el testimoni d’Aurelia Bengoechea Morancho, nascuda a Canet lo Roig I’any
1952:48

Jo recorde de xicoteta, els veins mos ajudavem molt uns als altres. Quan un anava a
plegar ameles i, després rum!, tota la montanya d’ameles alli a I'entra; no cabien els sacs
i anavem pelant ameles. Pos venien els veins i t’ajudaven. Pero un altre dia era l'altre vei
el que havia collit el panis, ;no? i tenia tota la muntanya de panolles alli a I’entra. | anaven
i a desfer les panolles. | les xiquetes anavem guardant tota la cabellera:

—Ui el monyo pa les nines. Mira este quin color més bonic.

Perqué les panolles, la veritat és que tenen una cabellera de colors molt diferents
i ho anavem alli guardant i tal. Vull dir que hi havia, no sé, se fia molta més vida al carrer
i en els veins. O un altre, que havia anat a I’hort i havia collit els fesols, les garbes de
fesols, pos a desfer les garbes i, ale, s’ajuntaven alli i anar llevant.

Respecte a brodar o cosir en companyia d’altres familiars, veines o amistats, aquest era
un costum molt arrelat. Les dones cosien a la vora del foc, perd també cosien de vesprada
mentre els homes treballaven la terra. A diferéncia d’altres indrets europeus, de clima més
fred, les activitats manuals es realitzaven també al carrer. Carmen Castell Beltran,
nascuda I’any 1957 a Canet lo Roig,* afirma: «Sf, a I'estiu, on toca la sombreta, alla? pos
en aquell...; en hivern era al revés, aqui toca el solet, pos aqui al receret del solet.» Dones
I Xiquets cosien i parlaven a la porta de casa mentre els homes estaven enfeinats al bancal.
Els dies de pluja o després de treballar, els homes potser jugaven la partida i es reunien
amb amics a la taberna. Precisament la taberna era un altre dels espais en que
tradicionalment es contaven histories. De nou recorrem a Dégh (1969: 77) que ens parla
de T’existéncia dels storytelling tavern hosts o narradors de taberna, rellevants
especialment a I’Europa Occidental. En aquest cas, veiem que els espais en que es
contaven histories també s’estructuraven segons una perspectiva de génere. Homes i

dones no sempre compartien els espais laborals (el safareig és un espai femeni mentre

47 Entrevista CAN-02/2022.
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que la taberna és masculi) o d’oci. Per al cas dels bars, Aurélia Bengochea Morancho®
ens explica:

Els homens anaven molt més al bar que les dones, per no dir que les dones no hi anaven
gens. Les dones hi anaven alguna vega si els seus homens, els seus marits, pués alguna
festa 0 algun dumenge:

—Ui, pués nem a fer el vermut.

I anaven. En canvi, els homens:

—Ui, avui plou.

—Pos se n'anaven al bar i passaven alli el mati o la tarde, xarrant en uns altres
gue també acudien alli, en quatre cacaus i un got de vi i ja esta. Tenien converses, pués
diferents. A lo millor, claro, de la faena: si has plantat allo, si has anat a llaurar no sé on,
si no sé quantos, si aix0 va bé pa les carxofes... totes estes coses que les dones este tipus
de converses no les tenien. Eren a lo millor, pos les dones tenien uns altres llocs, el
safareig per exemple.

En canvi, les nits d’estiu eren un espai i moment per a un oci compartit. Es feien cercles
o rogles de gent del mateix carrer i cadascU portava la seua cadira i hi acudien homes,
dones i també xiquets. Aquest moment compartit al carrer no sembla donar-se a la resta
d’Europa continental. Antigament les cadires eren de boga i els rogles molt més grans.
Paca Marza Martinez ens diu: «Rogles al carrer? Si, sempre. Totes les nits, lo rogle. Totes

les nits. De la punta del carrer hasta alla baix».%! Tere Boix Ferrando, d’Albocasser,

detalla com era I’espai i el moment d’eixir a la fresca durant la seua infancia:>2

Un altra cosa molt dels pobles ere a I’estiu, ere la fresca, eixir a la fresca. Eixir a la fresca,
com el seu hom ho diu, ere fer vida al carrer perque fee calor, perque s'estae bé. Entonces,
n'hi havie com dos... com dos torns. Per la vespra, alla después de dinar 0 a meitant vespra,
se eixien les dones i els xiquets, pa juar per alli, o a xarrar en la cadireta, qui no estae al
bancal, i el temps s’aprofitae més pa treballar, pa traure la canasteta de la roba i pegar
punts o fer calga o fer alguna... punt de ganxo o lo que sigue i se utilisae més pa aixo.
També de vegaes els canyissos, (que els canyissos eren lo que se gastae en les portes pa
gue no entraren les mosques i entrare fresqueta, estae obert) [...] Per les vespraes, les
dones, ere curios perqué se posaen de cara la paret, pa estar més comodes; no estaen tant
de cara al qui passae... no anaen a vore qui passe, que eixa ere un altra.

— Anem a vore qui passe, estant al carrer.

Quan ere diumenge que eixien a la fresca ere ja a vore, a vore la gent quan passae,
pero ahi ere... se posaen al revés i estaen treballant d'una manera més comoda. Se saludaen
igual quan passae la gent, se quedaen a conversar i bé. Ere una vida social /---/. | després
estae el torn de per la nit. Per la nit ere, no n’hi havie tele. | después de sopar, pos els
xiquets eixien a la fresca.

D’aquesta manera, la narracié es produia de manera sovint improvisada en contextos
informals i quotidians en qué algu explicava una historia a un grup de persones (Haggarty

1999: 93). Podia ocorrer que aquest grup estiguera composat només per adults

50 Entrevista CAN-01/2021.
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(homes/dones o tots plegats) o també per adults i xiquets. En qualsevol cas, aquest tipus
d’activitat es realitzava en espais familiars i privats aixi com en espais publics i
comunitaris. La seua transmissio oral estava assegurada, no només per 1’existéncia de
narradors amb més o menys habilitat per a contar aquestes histories, sind per les
nombroses ocasions en qué la familia i la comunitat es reunien. Aquestes trobades es feien
en el temps de treball, perd també en el temps lliure. Eren el moment i espai per a la
conversa, per a posar-se al dia de les darreres novetats del poble i de la ciutat, per als
comentaris sobre el bestiar, la collita i el temps. Pero també eren fonamentalment I’espai
on succeia la transmissio de caracter folkloric: es contaven llegendes, succeits, anécdotes,
rondalles o histories de vida. Es cantaven cancons per a dormir els més menuts i altres
per a fer riure a tots i oblidar aixi els problemes.

Respecte a la consideracio de la narracié oral d’histories, cal destacar que es
desenvolupava conjuntament amb altres activitats (es barrejava sovint amb la conversa,
la cango o el ball) i no va tenir mai un espai especific o persones que es dedicaren en
exclusivitat o de manera professional a aquesta tasca. A priori, sembla que la tradici6 de
contar histories no era tan important com a altres societats. Si posem per cas la cultura
tradicional gaélic-irlandesa o de les Terres Altes d’Escocia, semblen donar-se algunes
diferéncies. Segons de Prada Samper (1999: 26), en aquestes societats, la narracio oral
d’histories era un entreteniment per als adults, amb narradors especialitzats (seanchaidhs)
les histories dels quals es podien allargar durant nits consecutives. En moltes ocasions, o
bé es reunien a casa del narrador o bé es reunien en certes cases anomenades céilidhe:

La casa no tardaba en llenarse; la gente se sentaba en todas las sillas disponibles, en los
peldafios de la escalera que conducia al altillo y hasta en el suelo; los que se quedaban sin
asiento se apoyaban contra las paredes, y en el silencio que precedia al inicio del relato
no se oia ruido alguno, salvo el cruixir del fuego y el canto del grillo (Delargy 1945, citat
per De la Prada 1999: 26).

Per contra, cal matisar alguns aspectes de la tradicio irlandesa i escocesa per tal de fer una
comparacio equitativa. En primer lloc, i per més que els seus narradors foren descendents
dels fili o poetes professionals de I’antiga aristocracia gaélica, a finals del segle XIX els

narradors no poden considerar-se professionals, tal com apunta De la Prada (1994: XIV):

No eran profesionales en el sentido estricto de la palabra, aunque gozaban de un gran
prestigio social gracias a sus habilitades [...] En la Irlanda moderna, los seanchaithe eran
sencillos campesinos, pescadores o vagabundos que, encandilados por los recitales de sus
predecesores, habian enriquecido sus vidas cultivando el arte de contar cuentos y lo
practicaban para deleite de sus convecinos en cuantas ocasiones se presentaban: en largos
recitales nocturnos a la vera del fuego hogarefio, en los prolongados velatorios propios de
la Irlanda rural o durante una pausa en las labores del campo.
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Per una altra banda, les céilidhe no eren reunions en qué exclusivament es narraren
oralment rondalles i llegendes, ja que també es cantaven balades o es discutien temes
d’actualitat. En aquest punt, podem veure que la diferéncia entre aquestes reunions i les
vetllades que es donaven en I’ambit peninsular no és tan gran com podia semblar en un
principi. El que si marca un contrast és la manca de recerca i difusié sobre la figura del
narrador a les nostres terres, ja que practicament no disposem d’informaci6 sobre aquest
tema per al mateix periode en que es realitzen els reculls de rondalles estudiats per De
Prada Samper a Irlanda i Escocia. En consequiéncia ens ha arribat un corpus de rondalles
prou deteriorat i narradors que en molts casos ja no conten aquests repertoris. Aixo no
obstant, la manca d’evidéncies indica més que la inexisténcia d’una tradici6 narrativa, la
fulminant extincio d’aquesta tradicio arran dels canvis del nou segle, agreujada, tot siga

dit, per la manca d’estudis 1 la poca consideraci6 o sensibilitat social sobre el tema.

1.3.2 La narracio oral en I’ambit familiar

L’espai privilegiat per a contar contes ha sigut I’espai de la vida quotidiana i familiar: des
dels espais interiors de la casa com el menjador, la cuina, la sala d'estar o les habitacions
als espais exteriors o publics, pero propers a la familia, com el llindar i la zona del carrer
tocant a la casa. El primer ambit del conte sempre era el familiar i les ocasions, tan intimes
I quotidianes, eren (i encara ho son) innumerables i dificils de quantificar: abans d’anar a
dormir, el moment de descans després de dinar, una reuni6 d’amics, un viatge, etc.
Carmen Castell Beltran, informant de Canet, recorda les nits en qué son tio Cinto li
contava contes:

Mon tio era el germa de mon pare; este que li guanyave vint-i-un anys. I és en lo que més
vaig conviure de vell, perqué m’agiela quan tenia onze anys, va morir i mon tio no [...].
| tota la vida sentats a la vora del foc, ell en aquell cantd i jo en este. «Va tio, conta’m la
Cotorreta de Benifallet». Me contava la Cotorreta de Benifallet i el Llobet, pero la
cotorreta se me va quedar marcada a fuego. No sé per qué se me va quedar gravada a foc.
Jo com si el veigue, en la seua gorreta, alli sentat al foc. «Tio, va, conta’m» «Altra
vegada?» «vinga, tio». | era aixo, esta paciéncia i este amor. | ell, casi tots los dies contava
la Cotorreta de Benifallet.

Durant la primera meitat del segle XX les cases de les comarques castellonenques no van
tenir aigua corrent ni electricitat i aixo afectava fondament la vida quotidiana dels seus
habitants. Algunes activitats com rentar la roba o fer pa es realitzaven en espais publics i
de forma comunitaria i, per tant, constituien un espai de socialitzacié i una oportunitat

perque es donés algun tipus de comunicaci6 artistica. En s6n un bon exemple els
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safareigs, que a Canet es trobaven a la Font del Pou, la Font de la Roca o la Font de la
Canal, tal i com recorda Aurelia Bengoechea Morancho:**

Perque abans de I'aigua corrent... 1’aigua corrent al meu poble... jo crec que tenia ja vint
anys o vint-i-dos anys quan vam tindre aigua corrent. Abans, ;com mos apanyavem? Pos
en diposits que teniem a les cases, que vam comprar diposits d'uralita abans de que
sapiguérem que la uralita no era bona pa la salut. Bueno, pues mos apanyavem aixi, vull
dir que teniem els diposits a casa, anavem a la font, ompliem el diposit i tal. Ho dic perqué
abans de tindre aigua corrent anavem a llavar al safareig public. | el safareig, clarament
eren tot dones les que llavaven. Alli no hi anava cap home i pués mentre estas Ilavant,
aixo no t'impedis conversar i, de fet, si que solia haver converses molt animades i molt
de rato.

Altrament, la falta d’electricitat implicava que el cresol, la llar de foc o el braser foren les
uniques fonts de llum i calor, situades en una cambra de la casa. Paca Marza Martinez,
informant nascuda I’any 1933, ho explica aixi: «Primer estavem en el cresol i sa mare de
Placido, i [...] velavem en lo cresolet aqui detras les cases».>® Al voltant del foc es reunia
tota la familia en un ambient silencids i de llum ténue que podria ser especialment propici
per a contar segons quines histories de ficcio. Aixi ho observava el folklorista hongarés
Istvan Tomorkeny (citat per Dégh 1969: 77). Durant el seu treball de camp a comunitats
rurals hongareses que no tenien llum electrica, havia detectat que la foscor era important
per a contar rondalles meravelloses ja que es generava un ambient propici per a la fantasia
i es facilitava aixi que tot el mén pogués veure les imatges magiques que el narrador
relatava. A més, cal tenir en consideracid que a les cases de Canet, com a les de la majoria
de poblacions durant aquesta época, no es disposava tampoc d’altres mitjans
d’entreteniment que avui considerem habituals com la radio o la televisio.

D’una banda, val a dir que en aquestes vetllades sovint es convidava altres
familiars, amistats i veins amb qui es tenia bona relacié. Durant la primera meitat del
segle XX, els grups familiars eren en general més nombrosos que en I’actualitat 1 sovint
es tractava de families troncals o esteses.*® Els lligams amb els parents eren més estrets.
D’altra banda, cal subratllar la importancia dels vincles amb el veinat. Els veins d’un
mateix carrer eren considerats practicament com a part de la familia i existia una relacio
de confianca, amistat i solidaritat que incloia compartir les cures de grans i menuts, el
temps lliure 1 d’oci 1 la realitzacié d’algunes tasques agricoles. L’espai privilegiat per a

aquestes relacions era el carrer, per més que les cases, sobretot a les nits d’hivern,

5 Entrevista CAN-01/2021.

% Entrevista CAN-07/2022.

%6 Una familia estesa compren una serie de families nuclears que conviuen en la mateixa casa mentre que
una familia troncal és una familia nuclear amb 1’adici6 d’un o més parents (Rhum 2001: 281).
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estigueren sempre obertes per a familiars i veins. Un carrer sense practicament cotxes, en
qué segons el moment del dia i de I’any, dones, homes i xiquets feien rogles i passaven
I’estona junts. Segons el record de Carmen Castell Beltran, nascuda I’any 1957, quan era
menuda:®’

Normalment estavem assentats a la acera alli sentats pos berenant o lo que siga i
escoltavem. Pos hi havie dies que feem altres coses, jugavem primeret, que també jugavem.
Perd a mi m'encantava [escoltar les converses de les persones majors]. Estava m'agiiela
Carmen i quan no ma tia Pepeta alla a la placa els bous, alli escoltant les coses d'elles. [...]
Pero viviem al carrer, jo no sé. Viviem al carrer, la gent a casa teniem molt poca estada.

En aquestes vetllades familiars, sempre hi havia algu que destacava per la seua capacitat
de contar histories i fer passar una bona estona a les persones del seu voltant. A

continuacio, dediquem un espai per a analitzar la seua figura.

1.3.3 La figura del narrador oral popular

Entenem per narrador oral popular aquella persona especialment competent en la narracid
oral que ha apres un relat per transmissio preferentment oral 1 que 1’explica de forma
espontania a un grup de persones, habitualment de la seua familia o comunitat. Aquesta
persona té la capacitat d’enriquir artisticament aquests relats, amb una utilitzacié Optima
dels seus recursos gestuals 1 de veu, aixi com amb la variacié de la seva composicio i
estructura. Aquesta habilitat artistica tamb¢ esta present en la técnica de disposicié de
motius i la combinacié de ficcio i realitat (Dégh 1969: 179). Més encara, és capa¢ de
narrar un repertori relativament ampli de relats, potser de manera especialitzada en un
genere o potser amb coneixement de diferents generes. A més, té€ [’habilitat de triar del
seu repertori aquelles narracions que son adients al context comunicatiu de cada moment
1 allargar o escurcar la historia segons les seues necessitats i les del seu auditori.
Malauradament, no abunden els estudis sobre aquesta figura en el marc del folklore i els
estudis etnopoctics, tradicionalment més centrats en la recopilacié i1 1’analisi dels relats
(Pujol 1989; Oriol/Samper 2013: 54), que no en els narradors o altres aspectes
performatius i contextuals. En certa mesura, s’ha valorat molt més el paper de transmissor
del narrador oral que no el seu rol com a artista. Probablement per aquest motiu, tenim
molta més informacid sobre els propis folkloristes que sobre les persones que els van
contar aquestes histories. En canvi, el folklorista nord-america Dell Hymes (1987: 49)

ens recorda:

57 Entrevista CAN-05/2022.
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The narrators... create as well as preserve. When what they adequately recorded, and the
devices and designs they have understood, we can recognize both a tribal art and a
personal exact art which must be the foundation of our attention and interpretation.

Tot i aquest tradicional desinteres per la figura del narrador oral popular o tradicional, és
cert que des dels anys 60 del segle XX, i en consonancia amb la renovacié del folklore i
els estudis etnopoctics, han aparegut una serie d’estudis que inclouen d’una manera mes
o menys explicita la figura del narrador i el seu estudi. Tot seguit esmentem alguns dels
treballs més importants realitzats sobre aquest tema, tant en el context internacional com
en els ambits més propers. Dels folkloristes nord-americans, comencem per fer esment
de I’obra de ’hongaresa establerta als Estats Units Linda Dégh, ja comentada en ocasions
anteriors. El seu llibre Storytelling in a Hungarian Peasant Community (1969) conté dos
capitols sobre la figura i els trets fonamentals dels narradors orals de rondalles. En aquesta
obra, analitza la trajectoria, el repertori i els recursos de quatre dels narradors que van ser
informants seus. L’interés de Dégh per la figura del narrador aixi com per altres aspectes
contextuals del folklore estan presents en tota la seva obra. Aixi, a més del llibre esmentat,
també en sén un exemple els llibres Narratives in Society: A Performer-Centered Study
of Narration (1995) i el capitol anomenat «Legend-Tellers» (2001: 311-399), que forma
part de la seua obra de referencia Legend and belief. Un altre autor que ha treballat sobre
la figura del narrador és el folklorista nord-america Richard Bauman. En el seu llibre
Story, performance and event (1986) destaca la figura del narrador texa Ed Bell, un dels
principals informants de Bauman, a 1’estudi del qual dedica gran part del cinqué capitol:
«I go into more detail now, to be sure: Narrative variation and the shifting contexts of
traditional storytelling» (1986: 78-111). Altrament cal tenir en consideracié 1’article
publicat per Dan Ben-Amos sobre la relacié entre els narradors orals de Benin amb el seu
public: «The Elusive of Benin Narrators» (1972). Cal destacar també dos articles en que
el narrador oral és el centre de la recerca. Parlem de «Notes toward a European-American
folk asthetic. Lessons learned from singers and Stoytellers» (1991), de Kenneth
Goldstein, que tracta de la seva relaci6 amb cantants i narradors de la zona de
Newfounland, al nord-est del Canada. | «Narrator style and purpose in a story’s crafting:
two tellings of a tale from Acoma» (1995), de Karen Mc Duffy sobre narradors de la regio
de Nou Mexic. També als Estats Units trobem la publicacio de la revista Storytelling, Self
and Society, editada per Joseph Sobol i Jessica Senehi, que tot i que es centra més en la
narracio oral professional, també conté alguns articles sobre la figura del narrador oral

popular. En son un exemple «The Storyteller in context», (2008) de Patrick Ryan o
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«Storytelling in Northeast Thailand» (2008) de Prasong Saihong. En aquesta mateixa linia
trobem a Europa I’article «The art and alchemy of traditional storytelling» (1999), escrita
pel narrador professional anglés Ben Haggarty. Igualment, en I’ambit europeu cal
esmentar la tesi doctoral de Javier Cardefia Contreras sobre Ilanders escocesos: La cultura
oral de los hojalateros ndmadas escoceses: las recolecciones de Duncan Williamson
(2013), aixi com els prolegs que de De Prada Samper va redactar per als reculls de
rondalles Cuentos Populares irlandeses (1994) i Cuentos de las Tierras Altas escosesas
(1999) que ja hem esmentat. En aquest ultim volum hi ha un apéndix amb informacid
sobre els narradors (271- 277). Hi ha més estudis sobre la figura del narrador en la zona
de parla gaélica: Jame Delargy va escriure The Gaelic Story-teller (1945); «Some lIrish
women storytellers and reflections on the role of women in the storytelling tradition»
(Brennan Harveg 1989) i «The last of the shanachies and the professor» (Mc Cabe 2019).
El pajaro que canta el bien y el mal, també De Prada Samper (2004) és el resultat d’una
interessant recerca sobre Azcaria Prieto de Castro, una de les informants més destacades
d’Aurelio M. Espinosa fill. Precisament des d’una perspectiva de genere, trobem els
articles sobre narradores italianes Agatuzza Mesia (2017 i 2019) i Elisabetta Sanfratello
da Vallelunga (2020) de Marina Sanfilippo. L’autora també dedica un espai al narrador
oral popular en la seua tesi doctoral (2016: 314-317) sobre narraci6 oral contemporania.
Des d’aquesta perspectiva també s’escriuen « “And [ Turned Round to Her and Said...”A
preliminary analysis of shape and structure in women’s storytelling» (Bennett 1989);
«Not just a pretty face: Women as storytellers and subjects in the folktales of Northern
Sudan» (El Nour 2011) i «El cuento colorao: mujeres de la Manchuela y cuentos eréticos»
(Gonzalez 2017). En I’ambit catala aquest tema s’ha incorporat progressivament als
estudis publicats en les darreres décades. Caterina Valriu (2008: 31-33) sobre la figura
del narrador, afirma:

El paper del narrador en la transmissié oral de la rondalla és fonamental. Ell és
intermediari entre el relat i [’oient, pero no €s un intermediari mecanic, siné que €és un
«manipulador» de la historia en tots els sentits, tant positius com negatius. De la memaria
i através de la veu el relat surt amb una expressio que implica tota la persona: els ulls, les
mans, la posicio del cos, el gest en definitiva.

Altres exemples els podem trobar a la tesi doctoral de Laura Villalba Adelaida Ferré i
Gomis, folklorista. Edicid, catalogacio i estudi del seu corpus rondallistic. En aquest
treball, es dedica un apartat a les informants d’aquesta folklorista (Villalba 2014: 213-

125). De forma similar apareix un apartat dedicat als narradors a una altra tesi doctoral,
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en aquest cas la titulada El patrimoni rondallistic de Tarbena (Marina Baixa)
Recopilacio, catalogacio i estudi (Monjo 2022: 672-677).

A les comarques del nord del Pais Valencia, com a la resta de I’ambit cultural
catala i a la peninsula ibérica, i fent referéncia a la primera meitat del segle XX, hi havia
persones reconegudes per la seua habilitat per explicar histories. Aquestes persones
habitualment pertanyien a la propia comunitat i eren admirades per la seua capacitat
narrativa. Aportem el testimoni de Rosa Rupia Villar, nascuda a Canet lo Roig (Baix
Maestrat) I’any 1952, que ens parla del seu iaio Marti Rupia:>®

M'aglielo, si estiguesse, allo és que vos contarie de tot, de tot, de tot. Ell, tot, i com si li
passés en ell, ;saps? perqué ere una comparacio... Venie Sant Antoni, pos alli baix a cal
xofer, alli tots a m'aguelo el convidaven tots a beure una miqueta i a esmorzar i a fer
legues. | escomencae a fer leglies, a cantar legiies i tot i la gent:

—iBien!

I a mi m'ho die molta gent, diu:

—T'aguelo era l'atraccio de la gent del poble. Se va morir t'agiielo i ja va ser un
enterro, ja.

Perqueé ell, toca-li de tot, que ell te donave catre de tot. | tot com si li passés en
ell. I contava unes historietes... que la gent, pos tots se quedaven parats i ixien conte que
els passave en ell. | la gent s'ho creie:

—A\i, Marti ¢eixa t'ha passat?

I m'aguelo:

—Si, m'ha passat eixa.
I:
—Hahahaha.

Un altre exemple el trobem en el testimoni Aur¢lia Bengochea Morancho sobre la tia Ana
de Canet lo Roig:*

La tia Mari Ana, o la tia Ana, com li dien, era una dona amb una memoria excepcional.
Ella se va quedar cega molt joveneta, als cinc anys, i, segurament per aixo, va estar més
atenta a altres coses perque ella era capag de recordar-se’n, per exemple, d'un any, els
nascuts aquell any, quin dia feien els anys, o siga, tenia una memoria excepcional. [...]
Vivia alli practicament al meu carrer. Erem veins i jo sabia que ella tenia, pués molta
memoria... i també de cangonetes, també... la sentia jo per alli, i bueno, va ser aixi que li
vaig demanar si me podia contar els contes que ella recordava, si.

Probablement també hi hauria persones, que pel seu ofici itinerant, accedien regularment
a les comunitats i eren portadors de relats 1 noticies. Entre els més destacats estarien els
venedors ambulants. Rovira Climent ens explica per a la comarca dels Ports (2012: 123):

Hi havia mercaders que rondaven pels masos i bescanviaven productes d’utilitat casolana,
com ara agulles, gabinets, fils i betes, espardenyes, etc., per ous de gallina, o formatge o
altres coses de menjar. No se’n trencava ni un, d’ou. Es col-locaven dins d’una capseta
amb palla: una tongada de palla, i damunt, una dotzena d’ous.

58 Entrevista CAN-03/2021.
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Freglentment la necessitat de fer vendes i el coneixement de totes les poblacions que
transitaven va fer que aquests venedors desenvoluparen una especial capacitat d’oratoria.
Tanmateix, el seu record ha quedat esvait pel pas del temps i no tenim informacio
suficient per a reconstruir quins tipus de relats i/o0 en quines ocasions contaven, encara
que places i tavernes eren amb seguretat alguns dels seus llocs d’accio. Més llunya en el
temps sembla quedar el record dels plecs de cordill i aquells artistes itinerants que
interpretaven romancos i després els venien. Tot i aix0, hi hem trobat algunes referéncies.
Elvira Safont Pitarch (nascuda I’any 1962), de Vistabella del Maestrat explica:®°

Ma mare només recorda que pujaven un home i un xiquet en un matxo i un carro damunt
del qual portaven un orgue, que tenia una maneta i la movien. | feien mdsica i ells
cantaven. EIl xiquet venia fullets de paper en les lletretes de les canconetes escrites. |
vivien d’aixo. Ma mare va naixer el 1935 i aixo passava quan era Xicoteta.

Un altre testimoni 1’aporta Tere Boix Ferrando nascuda 1’any 1954 Albocasser, que ens
parla dels comediants: ¢

Pos bueno, ademés aci, jo recordo quan ere xicoteta que ere una festa enorme quan senties

dir:

— Ah, que esta nit n'hi han comediants a les Roquetes.®
Comediants a les Roquetes volia dir que n'hi havie comedia, que n’hi havie algo
fora de lo normal [...]. N hi havia vegades que ere una persona a soles, sinos, dos o tres.

Venien en un carro, en un carro en vela, que ja ho senyalae i bueno, pués entraen i ja ere,

Bueno... juna festa! [...] aci la gent veniem en una cadireta, a I’hora que dien i en una

cadireta mos sentaem aci [...]. Venien vestits d'alguna altra manera, de vegades, que com

ells consideraen de pintorescos. | feen jocs de mans. Jo recordo jocs de mans, que feen
participar al public també i alguna auca, alguna auca que te contaen una historia. | pos
aix0, a lo millor farien cinc o sis actuacions i bueno, aplaudiments i després cap a casa.

Tots contents i bé.

Sembla que en general, aquests artistes itinerants i musics (que sovint eren encara
denominats com a joglars), estaven presents a moltes fires i dies de festa dels pobles.
Estrictament no eren narradors d’histories, per més que en algun cas relataren alguna
historia.

En I’actualitat, la majoria dels moments i situacions en que es contaven histories
oralment descrits aci han desaparegut i amb ells la possibilitat d’observar 1 analitzar els
narradors en els contexts en qué es comunicaven artisticament. Ens han arribat noticia,
aixo si, de persones que eren valorades, per la seua comunitat o familia, per la seua
creativitat, per la seua memoria, el repertori de rondalles, el seu bon humor o la capacitat

de fusionar elements de la ficcio amb la realitat. Amb tot, Dégh (1969: 166) ja feia

80 Entrevista VIST-13/2022.
61 Entrevista ALB-01/2020.
62 Les Roquetes és una plaga d’ Albocasser.
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referencia al fet curiés que per a moltes persones entrevistades pels recol-lectors de
folklore, el millor narrador s’havia mort feia poc. Altrament, totes les persones
entrevistades recorden haver escoltat rondalles, pero aixo no suposa que les puguen contar
automaticament. El procés és més complex. Aixi, hom pot distingir diferents tipus de
narradors: des del narrador conscient de ser-ho a aquella persona que senzillament sap
histories. Si atenem al folklorista Leza Uffer, (citat per Dégh 1969: 174), aquest darrer
tipus es definiria com a narrador passiu, ja que és portador de la tradicio, perd no conta
habitualment els relats que ha escoltat, perqué no sent una inclinacié natural per fer-ho.
Aquest tipus de persones mostra una reticéncia a contar o senzillament no recorda les
narracions si se li pregunta directament. Aixo no obstant, quan escolta la rondalla contada
per una altra persona, identifica que aquesta historia ja I’ha sentit anteriorment. Veiem
I’exemple d’Imma Castell Tolos, nascuda a Canet lo Roig I’any 1986:5

Mira, I'altre dia que va contar Marti lo de Patufet de ca la tia Ernestina en lo potet de safra,
me vaig dir:

—Ah, pos a mi este també me'l contaven.
Me va vindre al pensament, ;saps?

En altres casos, la reticencia amb el fet de contar té a veure amb el fet que es té una
preferéncia personal per altres géneres etnopoétics. Sovint ho hem observat amb la cango,
pero també ens ha passat amb les anécdotes o els acudits. Moltes persones, que potser no
poden contar cap rondalla, recorden i poden cantar cangons que han escoltat i aprés
durant la seua infancia i joventut, especialment aquelles cancons curtes, conegudes al Pais
Valencia com coples. Veiem el testimoni d’ Angelita Andrés Bellés, nascuda I’any 1939
a Atzeneta del Maestrat:%*

C: ¢l se’n recorde voste quines cangons se cantaen? ;Se cantaen cangons del poble,
cancgons de la radio?
I: Se cantaen cancons antigues, quan anaen a collir les olives, pués cantaen una cango. Se
die los olivaritos.
C: /Se'n recorde com ere?
I: —A los olivaritos,

a los olivaritos,

a los olivaritos,

se van los novios,

se van los novios.

Si la novia es bonita,

si la novia es bonita,

si la novia es bonita,

vamonos todos, vamonos todos.

Ole ole ya, que ya canta el sereno,

ole y ole la, que ya canta el sereno.

83 Entrevista CAN-04/2022.
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Claro y sereno,

claro y sereno.

Los olivaritos.
C: Que bonic.
I: I ademés que no me’n recorde lo que hai menjat hui i ara dis-me de cancons. jMe done
una rabia!

Podem aventurar que la preferéncia d’un génere o un altre per part del narrador té a veure
amb els seus gustos personals i les seues habilitats. Linda Dégh i Andrew Vazsonyi (1975:
231) es van adonar que la personalitat dels narradors i els seus gustos determinaven la
seua preferencia per un genere o un altre: «Fieldworkers in folklore can attest that tale-
telling and legend-telling exhibit different attitudes. In most cases storytellers and legend
tellers have distinct personalities». En aquest sentit, un altre factor a tenir en compte és el
de la tradicio concreta dins de la seua familia o comunitat més propera. Aixi, Antoni
Porcar Gomez, de Castelld, ens parla sobre la tradicio narrativa de la seua familia:®°
Jo vinc d'una familia de narradors. M'aglielo, el VVerdaero, ere un gran narraor i cantaor,
el que passe que va morir quan jo ere molt xiquet, perd me'n recorde com en un somni
d'ell. Ma mare ere una gran narraora. T'heu fee vore. A més imitae... [...] ma mare imitae
els parlars, quan contave anécdotes i coses dels pobles, imitae els parlars.
Altrament, allo que defineix un bon narrador no és una rica tradicio familiar, tot i que
aquesta tradicio té el benefici de facilitar 1’accés a un repertori més extens. En altres
paraules, un bon narrador troba la manera de eixamplar el seu 