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1. INTRODUCCIONES

1.1. MOTIVACION PERSONAL

Si pensar en un tema de tesis nunca ha sido tarea facil, acabarla es aun mas dificil. Porque
siendo un estudiante de China, el idioma y la cultura son muy diferentes al de mi pais. Es por
eso que he creido conveniente comenzar mi trabajo refiriendo el motivo personal que me ha

impulsado a enfrascarme en esta tarea.

En un principio, la elecciéon del tema se realizd desde la reflexion personal sobre varios
aspectos, tales como la formacion académica y profesional previa, las inquietudes,

motivaciones e intereses personales.

El Templo de Yonghe esta en mi ciudad, Pekin, ha estado presente durante afios en la vida
de mis padres y en la mia. Y el Templo es un famoso monumento en China, un simbolo

cultural chino.

Cuando un amigo de otra provincia de China o amigos internacionales visitan a Pekin, yo
siempre elijo ir con ellos al Templo de Yonghe. Este edificio se ha convertido en una tarjeta
de visita de la ciudad. Ademas, también es un lugar sagrado donde rezamos para tener

buena suerte.

Desde muy pequeio la arquitectura antigua desperté mi interés. Conforme iba creciendo,
aumentaba en mi el gusto por el arte. De esta manera, todo lo concerniente a la arquitectura
llenaba mi vida y mis conocimientos. Fue asi como incentivd mi espiritu investigador y me
condujo hacia el camino de la investigacion sobre la arquitectura antigua, asi como también,
hacia el analisis de su problematica mediante diferentes puntos de vista. De hecho,
investigando sobre el patrimonio y la arquitectura espafola encontré el camino que me
conduciria a la realizacion de la presente tesis doctoral. En Espafia la proteccion y la
aplicacion de la musealizacioén y la didactica en el patrimonio arquitectonico ha funcionado de
manera excelente a través del tiempo. Por lo anterior, decidi estudiar los métodos espafioles

para llevarlos a la practica en el patrimonio arquitecténico chino.



1. INTRODUCCIONES.

1.2. AGRADECIMIENTOS

A los directores:

A Alba Soler Estrela, directora de tesis, por darme aliento y emocionarse conmigo cuando
decidi el tema de tesis. Y al investigar sobre la arquitectura china antigua, ella encontré
muchas referencias bibliograficas excelentes, de gran ayuda para organizar la estructura de
mi investigacion. Ademas, gracias por cuidar de los estudiantes extranjeros y por su
comprension hacia nosotros; por sus generosas Yy amables explicaciones; por sus

correcciones y por muchisimas cosas mas.

A Joaquin Angel Martinez Moya, director de tesis, mi perpetuo profesor y ademas amigo. Por
estar siempre dispuesto a dirigir mi carrera investigadora por los mejores caminos. Y me ha
ayudado no solo en la investigacidén sino también en la vida. El tiempo pasa rapido, cuatro
afios y medio como un santiamén, gracias por cuidarme como familia. Pensaré en ti en

cualquier dificultad en Espafia, el buen caracter del espafiol se refleja perfectamente en ti.
A los colaboradores:

A Dennis Esther Mufoz. Por su incalculable ayuda en los trabajos de revision, traduccién y

ayuda en la busqueda documental para la realizacién de la presente tesis.

A Dumitru Alin Cobianu. Por estar siempre dispuesto a tenderme la mano en la impresion 3D

y ayudarme a crear el modelo de la realidad virtual.
A Martin Pifiana. Por su ayuda en la correccion del lenguaje coloquial.
A los cooperantes:

A Linlin Fan, guia del Templo de Yonghe, escritor y también investigador. Por prestarme

mucho material valioso.

A Shiyu Zhang, disefiador arquitectonico. Por ayudarme con los dibujos de CAD.
A los amigos:

A Peng Gao. Por su animo en los peores momentos.

A'Yinglong Qiu. Por su inestimable ayuda en las fases previas a la tesis.

Y a todos los demas, por su comprensién en mi aislamiento.
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A los familiares:

A mis padres, por inculcarme la cultura y tantos valores y principios y por su apoyo
econdémico. Yo estudié en Espafia un total de cuatro afios que empecé por la escuela de
idiomas. Gracias a todos los miembros de mi familia por su apoyo espiritual, permitiéndome
perseverar en silencio hasta el final. Especialmente, gracias a mi mujer Xuan Liu por su

apoyo y por estar siempre a mi lado a pesar de la distancia, y al resto, por su animo.
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1.3. INTERVINIENTES

1.3.1. Directores de tesis

Alba Soler Estrela. Doctora en el programa “Patrimonio Arquitecténico: Historia, Composicion
y Estudios Graficos”. El titulo de su tesis es “LA ARQUITECTURA DE LOS DESPOBLADOS
MORISCOS EN LOS VALLES DE LA MARINA ALTA”". Es profesora e investigadora del area
de Expresion Gréfica Arquitectonica en la Universidad Jaume | de Castellon desde 2006
hasta la fecha. Imparte docencia en el grado en Arquitectura Técnica y en el grado en
Ingenieria en Disefio Industrial y Desarrollo de Productos. Es coordinadora del grupo de
investigacion “Arquitectura, Disefio y Patrimonio” de la Universidad Jaume |. Ha desarrollado
una trayectoria en el ambito de la conservacion del patrimonio arquitecténico mediante la
elaboracién de proyectos arquitectdénicos y direcciones de obra, asi como trabajos de
investigacion y propuestas de difusion, con numerosas contribuciones en congresos, libros y
revistas especializadas. Es miembro de ICOMOS - International Council of Monuments and
Sites.

Joaquin Angel Martinez Moya. Doctor por la Universidad Jaime | de Castellon. El titulo de su
tesis es “LA ARQUITECTURA DEL EXPOLIADO PALACIO CONDAL DE OLIVA A TRAVES
DEL LEGADO GRAFICQ”. Es profesor e investigador en la Universidad Jaime | de Castellon
desde 2007, en el Departamento de Ingenieria de Sistemas Industriales y Disefio. Imparte
docencia en el grado en Arquitectura Técnica y en el grado en Ingenieria en Disefo Industrial
y Desarrollo de Productos. Miembro del grupo de investigacion “Arquitectura, Disefo y
Patrimonio” de la Universidad Jaume |. Autor de numerosas publicaciones de caracter
cientifico en revistas, libros y actas de congresos nacionales e internacionales relacionados

con el levantamiento grafico y el patrimonio arquitecténico.
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1.3.2. Aspirante a doctor

Sigi Li. Estudiante de PhD en la Universidad Jaime | de Castellén desde 2019, en el
Departamento de Ingenieria de Sistemas Industriales y Disefio. Su investigacion se engloba
dentro de las lineas de proteccién y difusion de los valores del patrimonio arquitecténico, con
la propuesta de metodologias didacticas y de musealizacion Graduado en el programa
“Disefio de Arte” por la Universidad de Ciencia y Tecnologia del Norte de China, con un
trabajo final titulado “Exploraciéon espacial del disefio del museo.” Master en el programa
"Future Design" por la Universidad Teesside de Reino Unidos, con un trabajo final
“Explorando el origen de la cultura tradicional china de la porcelana azul y blanca y su
expansion y desarrollo global”. Master en el programa “Disefio de Arte en Libro” por la
Universidad de Artes de Guangxi, con el trabajo final “La aplicaciéon de elementos culturales
tradicionales chinos en el disefio de libros”. Autor de publicaciones sobre arte en revistas y
libros relacionados con el disefo del arte, la historia del arte y el patrimonio arquitecténico.
Una de sus principales obras es “Las diez mejores clases de arte en museos de mundo —

Museo del Prado”, publicado en China en 2023.
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1.4. EL TEMPLO DE YONGHE EN PEKIN

La arquitectura china es un referente importante dentro del sistema arquitectéonico mundial.
En ella se refleja la fusion de la sabiduria y la tecnologia humana. La investigacién sobre la
arquitectura antigua puede servir de inspiracion en el nuevo siglo. Oriente y Occidente deben

entenderse para promover conjuntamente el desarrollo de la arquitectura humana.

El Templo de Yonghe esta en Pekin, y es uno de los templos budistas tibetanos de mayor
tamafo en la regiéon de Han en China. La construccion del Templo de Yonghe comenzé en
1694 durante la dinastia Qing, era el palacio del principe Yin Zhen, quien posteriormente fue
el emperador de Yongzheng, murié en 1735. En 1744, el emperador Qianlong cambié el uso

del Templo de Yonghe a un templo budista tibetano.

Es el templo y monasterio mas importante en China de la orden Geluk' del budismo tibetano.
Todavia es uno de los templos mas importantes de esta orden, al menos al nivel
arquitecténico e iconografico. Los estilos del templo combinan elementos tibetanos (con
influencia mongol) y elementos chinos (Han), lo que le da un especial valor dentro de la
arquitectura budista de Pekin. Por lo cual, es muy relevante para investigar el estudio de la

arquitectura budista china antigua.

El Templo de Yonghe se encuentra localizado en el distrito de Dongcheng al nordeste de
Pekin, abarca un area de 66.400 metros cuadrados. El distrito de Dongcheng tiene muchos

edificios antiguos, como los Hutong?, que se encuentran entre los mejor conservados.

= | O [ [ -}

Figura 1. Imagen de mapa de Pekin (El Templo de Yonghe esté en el cuadrado rojo).
Fuente: Ma y Li (2004)

! Geluk es la mas reciente de las cuatro escuelas principales del budismo tibetano.
2 Los hutong son los callejones que forman el casco antiguo de la ciudad de Pekin (China). Muchas

de estas callejuelas fueron construidas durante las dinastias Yuan, Ming y Qing.

6



1. INTRODUCCIONES.

El Templo esta formado por un conjunto de cinco grandes edificios: la Puerta palacio de
Yonghe, el Palacio de Yonghe Gong, el Palacio de Yongyou, el Palacio de Falun y el
Pabellén de Wanfu, (ver Fig. 2).

Guandi Hall Suicheng Hall L
— S I, A———
Yansui pavilion Yongkang pavilion
Guanyin_% ‘
Hall
Wanfu pavilion | Zhaofo
] [ Yamudaga building Building
[ _| Panchen
Jietai Building- Building
West Side Hall+ Yongvou Hall East S‘ide Ha"
—
Shilun Hall+ Medicine Hall
| nghe Gon j Hall
Exoteric Hall+ Esoteric Hall
i N
TR T
Yonghe Gate Hall
Drum Tower Bell Tower
= Zhaotai Gate ]
L} il
IrrlrmrlaiI Carria'ge Pathway
I
West Memorial Norte Memorial Archway - East Memorial
Archway - Archway
=" =1
Screenwall

The main buildings
The secondary buildings -Guandi Hall, Guanyin Hall

The library

B Theresidence

Figura 2. Imagen de plano de Templo de Yonghe. Propia.

El disefio del templo budista basicamente adopta el método de disefio del patio de la
arquitectura secular tradicional china. Su puerta principal llamada Puerta de la montadia (1///'7)
se encuentra a lo largo de un eje de simetria que atraviesa de norte a sur la edificacion. Los
edificios principales estan dispuestos a cierta distancia, rodeados de pasillos, corredores y
algunos edificios secundarios. El tamario y la escala de estos templos van de acuerdo con su
importancia. Generalmente, los edificios mas importantes se encuentran después de la
tercera o cuarta edificacion, su nombre es “Mahavira Hall’ ( X Z# 57 /&%), detras de Mahavira

Hall, puede haber otros edificios (Liang, 1963).
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Pero en el Templo de Yonghe, hay dos edificios muy importantes que se encuentran
ubicados en el tercero y cuarto lugar, el Palacio de Yonghe Gong y el Palacio de Falun (ver
Tab.1). El Palacio de Yonghe Gong, es el Mahavira Hall en el disefio tradicional del templo
chino, mientras que el Palacio de Falun no es solo un lugar donde los monjes ensefan las
escrituras, sino también en él se encuentra una estatua del Maestro Madhyamaka, fundador
de Gelutpa, quien tiene para los budistas tibetanos la misma relevancia que Jesus para los

catolicos.
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Tabla 1. Los edificios principales de Templo de Yonghe.

Imagen

Descripcion

Nombre de Nombre de
Espaiiol Inglés
Arco Memorial | North Memorial

Norte Archway

Entrada del Templo, con forma
de portada.

Puerta palacio | Yonghe Gate Primer edificio principal del

de Yonghe Hall Templo, antes era la puerta del
palacio. Tiene planta
rectangular.

Palacio de Yonghe Gong Cuando se convirtié a templo,

Yonghe Gong

Hall

era el lugar donde los
emperadores de la dinastia
Qing recibian pleitesia. Es el
edificio mas grande, de planta
o/ es rectangular.

Palacio de
Yongyou

Yongyou Hall

Era el dormitorio principal del
palacio. Es el edificio de
transicion entre el Palacio de
8| Yonghe y el de Falun.

Palacio de
Falun

Falun Hall

Era la habitacion de la
anfitriona. Ahora es el lugar
donde se venera al lama. Lo
mas especial del Templo es
que la planta es en forma de
cruz y el alero tipico de otros
edificios.

Pabellén de
Wanfu

Wanfu Hall

Un Buda de 18 metros de alto
se encuentra localizado en el
interior del pabelldn.
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1. INTRODUCCIONES.

1.5. OBJETIVOS GENERAL

1.5.1. Objetivos generales

China es una civilizacion antigua con mas de mil afios de historia, en ellas la arquitectura
antigua tiene las caracteristicas tipicas de la cultura oriental. Desde el estudio de la
arquitectura religiosa se puede profundizar en su conocimiento. Se han escogido los siglos
XVII — XVIII porque este periodo de tiempo fue un punto de inflexiéon para la arquitectura
religiosa en el pais y a partir de ese momento su importancia comenzé a disminuir

gradualmente.

Su estudio responde a distintos objetivos, en muchos casos enfocados a su necesaria
conservacion, pero al mismo tiempo el patrimonio es un signo de identidad que se debe

difundir y dar a conocer, dentro de la oferta cultural en sociedades avanzadas.
El trabajo se desarrolla intentando abarcar basicamente dos objetivos principales:

- Por una parte, contribuir al conocimiento y salvaguarda del patrimonio cultural chino,
mediante un profundo estudio del Templo de Yonghe en Pekin. Los valores del
patrimonio arquitectéonico son muy amplios y reflejan la gran riqueza colectiva que tiene
nuestro pueblo. Forman parte integrante de nuestra identidad cultural y constituye la

principal aportacion que hacemos a la civilizacion universal.

- Por otra parte, generar materiales para la musealizacién y la didactica. Ambas disciplinas
no pueden separarse a la hora de querer proteger y promocionar el patrimonio
arquitectonico, las artes y la cultura de cualquier lugar del mundo. Una didactica que
integre la educacion y aspectos tanto culturales como de entretenimiento abre la puerta a
un turismo cultural que no solo ayuda al sostenimiento del mismo patrimonio, sino que
amplia los conocimientos tantos a los jovenes como a las demas personas y contribuir al
conocimiento y salvaguarda del patrimonio cultural chino, mediante un profundo estudio
del Templo de Yonghe en Pekin. Los valores del patrimonio arquitecténico son muy
amplios y reflejan la gran riqueza colectiva que tiene nuestro pueblo. Forman parte
integrante de nuestra identidad cultural y constituye la principal aportacion que hacemos

a la civilizacion universal.

El propodsito de este caso, es investigar y crear una oferta de proyectos educativos con el fin
de seguir aumentando el interés de la sociedad por conocer el patrimonio arquitectdnico.
Ademas, la utilizacién de nuevas tecnologias como las visitas virtuales o la utilizacion de
técnicas museograficas y de interpretacion del patrimonio aumenta el grado de satisfaccion
del visitante y por lo tanto el interés hacia el conocimiento arquitectonico.

11



1. INTRODUCCIONES.

1.5.2. Objetivos especificos

Estos dos objetivos generales se han desarrollado a través de una serie de objetivos

especificos que se listan a continuacion, cada uno de estos objetivos sera desarrollado al

tratar la metodologia de trabajo.

12

Recopilar los datos bibliograficos, graficos y archivisticos del edificio.

Analizar el contexto urbano, territorial, social, histérico y artistico del edificio.

Reconocer la época y tendencias histéricas de la construccion del edificio y su
vinculacion con los siglos anteriores y posteriores.

Recopilar los términos principales de vocabulario de arquitectura histérica china,

Traducir e ilustrar el vocabulario, mediante ejemplos, para un contexto internacional.
Este punto es especialmente relevante puesto que gran parte de las referencias
bibliograficas estan en idioma chino.

Estudiar diferentes ejemplos de patrimonio arquitecténico tanto de China como de
Espafia para aprender las maneras de la musealizacion y la didactica.

Analizar los aspectos formales, morfolégicos, constructivos, compositivos y geométricos
del edificio.

Relacionar los diferentes sistemas constructivos que se utilizaron para su construccion.

Extraer las conclusiones relativas a los diferentes analisis y estudios comparativos
realizados.

Interesar a los jévenes por el patrimonio cultural.

Usar el patrimonio como herramienta didactica.

Fomentar la cultura para hacer llegar el patrimonio a mas personas.

Aplicar las nuevas tecnologias para mostrar el patrimonio, como paginas web,
perspectivas virtuales, modelos 3D.

Combinar la educacion y el entretenimiento.

Utilizar la tecnologia digital para apoyar a los sectores culturales y creativos.



1. INTRODUCCIONES.

1.6. PALABRAS CLAVE

Patrimonio arquitecténico, arquitectura religiosa china, Pekin, Templo de Yonghe, Palacio de

Falun, budismo tibetano, musealizacion, didactica, nuevas tecnologias
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1. INTRODUCCIONES.

1.7. METODOLOGIA

1.7.1. Realizacion del trabajo

Para la realizacién del trabajo se han seguido las pautas generales recomendables para

estudiar el patrimonio arquitecténico.

1.  Se buscara informacion geografica e histérica, los antecedentes sociales, regionales,
historicos y artisticos de los casos de estudio escogidos; asi como otros casos de
investigacion de la misma época y estilo arquitectonico. Se estudiara la informacion
especifica a través de bibliografia relacionada. Se analizaran los elementos arquitecténicos

especificos para resumir la informacién mas importante.

2. Se registraran los datos bibliograficos, graficos y archivisticos obtenidos sobre los
edificios a estudiar. Se estudiaran los materiales de construccion, técnicas constructivas,
oficios y personajes vinculados a la época de construccion durante el mismo periodo.

Analogamente se visitaran otros edificios coetaneos.

3. La metodologia abarcara la toma de datos in situ de los edificios y la posterior
representacion grafica de los mismos. Para ello se analizaran los elementos arquitectdnicos y
se investigaran sus detalles con precisiéon. La investigacion se centrara en las plantas y
fachadas de los edificios y analizara las caracteristicas y componentes del edificio. El objetivo

es captar sus caracteristicas tipoldgicas sus dimensiones reales, su métrica y su geometria.

4. Para la adquisicion de los datos se utilizaran sistemas tradicionales consistentes en el
reconocimiento tactii de molduras, realizacion de croquis, peine de arquedlogo,
comprobacion de dimensiones mediante elementos manuales tales como flexdmetros,
distanciometro laser, brujula, etc. La toma de datos se completara con una camara
fotografica digital Nikon modelo D-80 de 10,2 megapixeles, con un objetivo comprendido

entre los 18-135mm y con apertura focal de /3.5-5.6.

Con esta toma de datos se pretende obtener el mayor niumero posible de documentos
graficos, tales como planos (plantas, alzados y secciones en sistema diédrico), fotografias o
modelos 3D, que representaran fisicamente el edificio. A través de esta representacion
grafica sera posible analizar las caracteristicas dimensionales y compositivas en el contexto
de la época en que se construyd, asi como tratar de encontrar los modelos geométricos y
trazas que llevaron a su construccion, las fases y secuencias constructivas o diferenciar los

elementos constructivos de los meramente ornamentales.
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5. Tras este proceso se extraen los valores principales, y se dispone de una completa
documentacion, ordenada por temas, para la preparacion de materiales didacticos y de

musealizacion.

6. Se buscaran los métodos de referencia de pedagogia y musealizacion en los sitios web
oficiales de los monumentos, con la finalidad de crear un marco de recursos y estrategias
para entender como combinan la didactica y el turismo, para mostrar los valores de los
monumentos. Se evaluaran sus actividades en términos de proteccion, restauracion,
preservacion, economia, turismo y cultura. Se estudiaran los métodos de ensefianza
utilizados para cada monumento y asi como también la aplicacién de las nuevas tecnologias.
En base a los resultados de los casos estudios se buscaran estrategias que se ajusten y se
desarrollaran aplicadas a el Templo de Yonghe, estableciendo de esta manera un mejor

vinculo entre el patrimonio cultural y la sociedad.

7. Se desarrollara una revision continua de los resultados con la finalidad de realimentarlos
y organizarlos de forma cronoldgica; corregirlos y llegar a una solucién ultima, asi como

actualizar el trabajo desde un punto de vista critico.

8. Por ultimo, se realizara una sintesis del trabajo de investigacion realizado, asi como los
resultados y conclusiones obtenidos. Estos resultados se divulgaran mediante su publicacion

en actas de congresos y revistas especializadas.
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1.7.2. Cuestiones de estilo

La decisién del formato de esta tesis doctoral se ha establecido a partir de la normativa a tal
respecto que establece La Universidad Jaume I3
(https://www.uji.es/serveis/scp/base/publ/normdoc/nporiginals/), en el articulo 26 de la
normativa institucional, aprobada en la sesién no. 8/2020 del Consejo de Gobierno de
02/10/2020. Por ello, en la portada de la tesis, se han incorporado el emblema estatutario de
la Universidad Jaume |, el nombre de la Escuela de Doctorado como centro, el titulo de tesis,
el nombre del autor o autora, el nombre del director o directora de la tesis, el mes y el afio de
su presentacion. El formato de la escritura que se presenta es de 24 cm x 17 cm impreso

sobre un papel de formato normalizado Din-A-4 en posicién vertical.

Por su parte, la bibliografia se ha referenciado siguiendo las pautas establecidas por APA4, si
bien las citaciones se han realizado mediante la insercion de las referencias numeradas en el
texto para un mejor seguimiento de las mismas, detallandose a pie de cada pagina la fuente

bibliografica.

1.7.3. Abreviaturas utilizadas

DHAAA: Diagrama de Historia de la Arquitectura Antigua China.

ILOACU: Instituto del Lejano Oriente de la Academia de Ciencias de la URSS.
PRM: Palacio Real de Madrid.

RV: Realidad Virtual

3 Univesitat Jaume 1. Op. cit.

Normas APA. Recuperado de: www.normasapa.net.
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1. INTRODUCCIONES.

1.8. CONTEXTO

1.8.1. Geografia de Pekin

Actualmente Pekin es la capital de China, con 22 millones habitantes, es la mayor ciudad del
Norte China. Pekin esta situada en el extremo norte de la llanura de China, su territorio tiene
una forma aproximadamente triangular, que se abre al sur y al este de la ciudad. Es Centro
Politico Nacional, el Centro Cultural, el Centro de Intercambio Internacional y el Centro de
Innovacion en Ciencia y Tecnologia. Es una antigua capital, pero también una moderna
ciudad internacional. Es una de las antiguas capitales mas famosas del mundo y también de
las mas modernas ciudades internacionales. Predominan tres estilos arquitecténicos: el
primero corresponde a la arquitectura tradicional de la época imperial; el segundo,
denominado Sino-Sov, fue utilizado entre los afios 50 y 70 del siglo XX, las construcciones
de este estilo se caracterizan por tener una forma mas bien cubica y por estar constituidas

por materiales baratos y por ultimo, encontramos la arquitectura moderna.

Figura 3. Imagen de mapa de China. Propia.
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En noviembre de 1693, Ides® llegd a Pekin y registré que la ubicacién geografica de Pekin
era de 39 grados 59 minutos al norte, mientras que para Sava® era de 40 grados de latitud y
144 grados de longitud este.” Parece que la longitud medida en ese momento esta sesgada,
pero la latitud sigue siendo relativamente precisa. Actualmente, segun las mediciones
satelitales, Pekin esta a 39 grados 54 minutos al norte de latitud y 116 grados 24 minutos al
este de longitud (Izbrandt y Brandt, 1980). Esta fue la primera vez que los occidentales

utilizaron la ciencia y la tecnologia para registrar la ubicacion especifica de Pekin.

5 Ides, un empresario holandés, tenia una relacion personal con Pedro I (fue uno de los gobernantes
mas destacados de la historia de Rusia, perteneciente a la dinasta Romanov). En 1693, Ides fue enviado por Pedro I
a China. Su mision principal era averiguar el acuerdo del gobierno Qing con el Tratado de Nibuchu.

6 Sava, el griego, lleg6 a Pekin en 1726 como embajador de las negociaciones chino-rusas.
Después de regresar a China, Sawa escribi6 una serie de informes sobre las relaciones con China y su propuesta se
convirtié en una base importante para que Rusia formulara su politica de China en el siglo X VIII.

7 Pyccko-kuraiickue otHomenus B X VIII Bexe (Relaciones ruso-chinas en el siglo XVIII). T.2.

1725-1727. M.1990. No. 88.
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1.8.2. China- Pekin en siglos XVII — XVIII
1.8.2.1. Contexto histérico y politico

Pekin es una antigua capital con una historia de mas de 2.000 anos y ha sido histéricamente
la capital de las Seis Dinastias. En los mas de 2.000 afios de historia, desde Yan Guo, se
han construido muchos edificios, tanto palacios como arquitectura religiosa. En esta ciudad
hay la mayor cantidad de palacios imperiales, jardines, templos y tumbas de toda China. En
el mapa antiguo de Pekin se puede apreciar que el eje central dividia la ciudad en dos partes
simétricas. izquierda y derecha. Este disefio refleja el pensamiento de la cultura china
antigua, con una organizacién simétrica (ver Fig. 4). Los antiguos pensaban que debe existir
una linea de simetria para la moderacién. La simetria bilateral se encuentra por toda la
arquitectura china y en el disefio de la ciudad. El Templo de Yonghe, area roja en el mapa
(ver Fig. 4), esta al nordeste de Pekin. Es el templo y monasterio mas importante en China

de la orden Geluk del budismo tibetano.

:
1

L=

Figura 4. Imagen de mapa de Pekin (afio 1938). En rojo eje de simetria y
localizacion del Templo de Yonghe.

Fuente: https:.//www.wikipedia.org
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Qi y An (2019) ha escrito en su tesis que el gobierno de Qing construyé una red de templos
tibetanos en toda China a través de nuevas construcciones y reconstrucciones. Aunque
decayd mucho con la caida del patronazgo imperial, todavia es uno de los templos mas
importantes de esta orden, al menos al nivel arquitecténico e iconografico. EI Templo de
Yonghe, fue reconstruido por el emperador Qianlong, quien agregd un techo de estilo
tibetano sobre la base del palacio original de estilo Han, convirtiéndolo en un edificio
integrado chino-tibetano. Ademas, el emperador Qianlong consagré el retrato de su padre
Yongzheng en el Palacio de Yongyou del Templo, llamandolo el Palacio de Dios, donde
realizaba ceremonias de sacrificios. Por otra parte, todos los dias habia lamas cantando las

escrituras en el edificio principal en el Templo.

Las religiones en Pekin incluyen: el budismo, el taoismo, el islam, el catolicismo y el
cristianismo ortodoxo. Pero, a principios de la dinastia Qing (1661-1796), el budismo tibetano,
bajo el liderazgo de la dinastia Qing, tuvo una gran cohesion, lo que también hizo que los
grupos étnicos manchdu, tibetano y mongol alcanzaran un alto grado de unidad espiritual y se
convirtieran en una frontera estable. Como herramienta politica, también paso a ser un medio
para consolidar el gobierno central. En particular, sus importantes aliados, los mongoles,
creian en el budismo tibetano. Ademas de casarse con muchachas mongolas en las
praderas, la familia real manchu y los aristécratas mantuvieron estrechas relaciones
manchudes-mongolas, y también buscaron el apoyo del pueblo mongol respetando y
apoyando el budismo tibetano. Estas practicas ayudaron a mantener la unidad del pais
multiétnico y la creencia religiosa comun se ha convertido en una de las bases psicoldgicas
para la cohesiéon de la nacién china. La politica de la dinastia Qing de honrar el budismo

tibetano obtuvo el apoyo de mongoles y tibetanos.

Figura 5. Imagen de edificio de flecha y muralla.

Fuente: https.//www.pinterest.com
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1.8.2.2. Contexto urbanistico y econémico

En el siglo XVII, China marcé el comienzo de la ultima dinastia feudal, la dinastia Qing
establecida por los manchues, la cual continué la monarquia feudal. En el siglo XVIIl, China
termind su division y guerra, restaurd la unidad y entré en el apogeo de la dinastia feudal.
Durante este periodo, también comenzaron los frecuentes intercambios entre China y
Occidente. Los paises occidentales comenzaron a enviar misiones a Pekin, y muchos

misioneros comenzaron a llegar a China (Ye, 2014).

Los primeros embajadores que llegaron a Pekin, en sus escritos, la describen con diferentes
nombres, apariencias y escalas. Petlin (1618), por ejemplo, describié a Pekin "como la gran
ciudad de China y la ciudad es muy grande y de piedras y las paredes son blancas como la

nieve".

Milovanov, embajador ruso quien llegd a China en 1670, dijo que en la ciudad interior de
China, llamada ciudad prohibida, los muros de piedra de la ciudad eran todos rojos. Con
respecto a la escala de Pekin, Petlin (1618) registré que la ciudad tenia forma cuadrada, para
medir la ciudad la roded, lo que le llevd cuatro dias a caballo. Bajkov (1656) recuerda que la
ciudad de Pekin tiene 40 versta (medida de rusa, 1 versta equvale a 1,06 kildbmetros) de
largo y de ancho.® Mientras que Sava, quien llego a Pekin en 1726, expreso que la ciudad

de Pekin tenia una circunferencia de 36 versta.

Los datos registrados de Petlin no son precisos, son demasiado exagerados y obviamente
erréneos. De la misma manera, los registros de Bajkov y Sava también son diferentes,
probablemente porque estan registrados como una ciudad exterior y una ciudad interior. Bajo
las condiciones de la época, el embajador ruso no podia medir con exactitud la ciudad de

Pekin, y los registros solo podian estimarse.

Al entrar en Pekin, Bajkov expreso:

"Las casas en la capital china estan construidas con ladrillos, la estructura es simple usando
tejas en la parte superior" (ILOACU, 1978, 183). Ademas de los edificios, Baykov noté que
Pekin tenia un buen sistema de drenaje. "Las calles principales estan cubiertas de granito.
Hay pozos de agua excavados en la calle. Hay trincheras profundas a ambos lados de la
calle, que conducen al lago o al pequefio rio. Cuando llueve, la lluvia en las calles y
callejones se drena a través de la zanja, por lo que no hay barro en la calle. También hay
tuberias de drenaje desde el area residencial hasta la calle”. Por su parte, Milovanov

describié que "todo tipo de edificios por la calle son de piedra" (ILOACU, 1978, 74). En ese

Mdemidova N.F., Myasnikov V.S. son primeros diplomaticos rusos en China.
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momento, Rusia todavia estaba dominada por casas de madera, por lo tanto, las personas

que venian a China se impresionan por las casas de piedra.

Sava afirma que la capital estd dividida en dos ciudades: la primera ciudad (centro de la

ciudad) es Manchuria, y la segunda ciudad (fuera de la ciudad) es Han.

Ides y Brant, quien viajo a China con Ides, dicen que "las casas de los ciudadanos son
hermosas y abiertas, las decoraciones privadas de los funcionarios son preciosas, los arcos
son magnificos y los hermosos templos y torres estan en todas partes". El e Ides fueron
testigos de la lujosa y elegante residencia en los suburbios de Pekin: "Hemos pasado por las
mansiones de lujo de muchos funcionarios grandes y pequefios. Estas casas estan a ambos
lados del camino. Hay desaglies frente a la casa, pequefios puentes de piedra en la zanja.
Rodeado de muros de piedra, y decorado con puertas de piedra y pabellones. Hay cipreses y
cedros a ambos lados de la carretera. Desde lejos, el paisaje es hermoso y agradable a la
vista. La mansion a ambos lados de la carretera suburbana se extiende hasta el fondo de
Pekin" (Ides, 1706, p.196).

Cuando Ides llegd a Pekin, el emperador Kangxi (1654-1722) habia logrado controlar la
rebelién, recuperando Taiwan y logrando un desarrollo estable del pais. Por lo que el

embajador Ides sostiene que la construccion urbana durante este periodo es bastante buena.

Del siglo XVI a XVIIl, la economia de China comenzé a prosperar (Liu Jun, 2009, pp. 3-15).
El gobierno de Ming en 1567, activdé el comercio maritimo en la costa sureste y abrié la
importacion de plata extranjera en China. En el comercio, Portugal, Espafia, los Paises Bajos,
el Reino Unido, Francia, Dinamarca, Japén y otros paises tienen mucho mas entusiasmo por
los productos chinos, que la demanda de China por sus productos nacionales. Los productos
chinos se intercambian por plata. A finales de las dinastias Ming y Qing, la plata importada
era principalmente sudamericana y japonesa. A mediados del siglo XVI, en América del Sur
se descubrieron muchas minas de plata con reservas extremadamente ricas. China tiene
abundantes productos, pero carece de plata. Esto hizo que china y otros paises extranjeros
encontraran un punto de convergencia en el comercio. Los productos chinos como la seda,
ceramica y el té se exportaban y se ha intercambiaban por la plata extranjera (Weng, 2012,
pp. 4-6). Debido al rapido desarrollo del comercio exterior, muchos empresarios acumularon
abundante capital, aportando muchos ingresos fiscales al gobierno. En esta etapa el
capitalismo surge y empieza su desarrollo inicial, mientras que la dinastia feudal entra en su

etapa final.
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1.8.2.3. Contexto social y demografico

En el siglo XVIl, la dinastia Qing fue establecida por el Manchus quien reemplazé a la
dinastia Ming establecida por el Han original, y China entré en el periodo de integracién

nacional, sobresaliendo Pekin como capital.

Cuando Petlin® llego a Pekin en 1618, la capital de la dinastia Ming era principalmente china

Han.

“Los residentes estaban muy limpios y las mangas eran anchas, como las mangas que usan las
mujeres en Rusia. Cuando Bajkov llegd a Pekin la dinastia habia cambiado. Aunque los
residentes de la capital todavia estdn dominados por el pueblo Han, los chinos Han no estan en
una posicion alta. Solo pueden hacer algo de trabajo fisico, negocios o porteadores, y todos viven
en la ciudad exterior. Los funcionarios son principalmente manchies y mongoles y viven en el
centro de la ciudad. Las mujeres Han usaban sentadillas cortas, el cabello es como un hombre
germanico, en tanto que la mujer mongola usaba una tunica y el cabello se lo recogen en una
trenza en la parte superior de la cabeza. El hombre no recoge el cabello, solo se peina una trenza
en la parte superior de la cabeza, usa un sombrero negro en el invierno con decoraciones rojas

en la parte superior del sombrero y un sombrero de paja en el verano” (ILOACU, 1978, p.74).

Ides cree que los chinos siguen siendo muy conservadores y manifiesta que:

“Siguen las antiguas reglas ya que creen en una determinada religion. Nunca cambian el estilo
de la ropa y no establecen nuevas reglas. Ademas, afirma que "ningin emperador ha podido

cambiar ciertas Fe, reglas y vestimenta de familias famosas"(Ides, 1706, 213).

Como capital de las dinastias Ming y Qing, Pekin es una regién con mucha poblacion. En la
época del emperador Wanli (1753-1620) de la dinastia Ming, ya habia 800 mil habitantes, y

para el final de la dinastia Qing, habia alcanzado 940 mil habitantes.

Petlin, el griego, fue uno de los primeros enviados rusos a China.
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1.8.2.4. Contexto religioso

En los siglos XVII y XVIII, hubo muchas religiones en China. Por ejemplo, el taocismo, el
budismo Han y el budismo tibetano, el catolicismo y la ortodoxia, asi como el islam entre
otras. El budismo fue el mas influyente en China durante ese periodo. Se divide en budismo

han y budismo tibetano, y sus templos tienen caracteristicas diferentes.

1.8.2.4.1. El budismo Han

El budismo comenzé a pasar de la India a la dinastia Han a través de las regiones
occidentales. En los primeros dias, las escrituras budistas se introdujeron y tradujeron
principalmente. Con la continua expansién y desarrollo del budismo en la dinastia Han,
especialmente durante las dinastias del norte y del sur, muchos emperadores profesaron
budismo y tradujeron una gran cantidad de escrituras budistas. El numero de budistas y
eruditos budistas también tuvo un aumento sin precedentes. Por otro lado, el budismo
también sufri6 cambios en el proceso de difusidn. Evitaba ser influenciado por el
confucianismo chino tradicional, el tacismo, etc., y realizé algunos cambios para adaptarse a
las condiciones nacionales de China. Por lo tanto, la dinastia Han formé gradualmente sus
propios pensamientos y teorias budistas Unicas, y las condiciones para la formacion de las
sectas budistas de la dinastia Han. La influencia del budismo Han, acompafada de la
expansion de las fuerzas chinas, japonesas y vietnamitas, han influido en el budismo tibetano

de las generaciones posteriores.

El color de la arquitectura del budismo Han es principalmente el rojo con la cubierta
normalmente de tejas vidriadas amarillas. La simetria es muy importante. A menudo se
construye en las llanuras de las montanas o en la ciudad. El budismo de la dinastia Han de
los primeros afios fue influenciado por el budismo indio y la torre se colocé en el centro del
templo budista. Desde las dinastias Wei y Jin y la dinastia Tang, el nUmero de templos ha ido
en aumento. La disposicién del patio de los palacios tradicionales en China se ha
incorporado, y la sala principal del templo se ha convertido en el edificio principal del templo.
Esta orientada hacia el sur y es simétrica, con un eje central claro y edificios secundarios en
ambos lados. El edificio principal del budismo de la dinastia Han se encuentra en el eje

central.

El templo budista chino se ha combinado con su concepto arquitectonico inherente desde el
principio, haciendo eco de la cosmologia del yin y el yang en el patrén general, y encarnando
la psicologia cultural universal de abogar por el orden y la estabilidad. La forma madura y la

connotacion cultural del templo budista Han construido desde la dinastia Song ha continuado
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hasta nuestros dias. Después del surgimiento de Chanzong'®, se promovié el sistema de
siete salas y se establecié después de la dinastia Ming. El templo budista es basicamente
plano y cuadrado, rodeado de cuatro paredes, simétrico y estable. La puerta de la montafa

esta orientada al sur, y el eje central se extiende de norte-sur.

De sur a norte encontramos: Shanmen (la puerta de Montafia), Tianwang Hall (el primero
edificio importante dentro de Shanmen), Mahavira Hall (edificio principal en templo budista
chino tradicional) y Fatang (un lugar para estudiar las escrituras). La forma del templo budista
chino sigue la cosmologia de la antigua China, segun la cual, el cielo es redondo y la tierra es
cuadrada. La simetria del eje central significa que el cielo es redondo, porque el circulo es
una figura tipica de simetria de eje central, la planta cuadrada significa que la tierra es
cuadrada (Qi, 1997).

En comparacion con otros edificios religiosos, la diferencia del Templo Han es el paisaje o la
jardineria del templo. Es muy diferente de los templos aislados y esta rodeado por los
edificios auxiliares circundantes y los arboles, formando un jardin religioso Unico. Esta
singularidad del templo todavia esta estrechamente relacionada con la cultura China,

especialmente con los pensamientos del confucianismo y el taoismo.

Figura 6. Imagen de Monjes Budistas Han.

Fuente:_https.//www.finet.com

10 La escuela Chan (Chan zong, ##5%) es una forma autdctona del budismo chino que se desarrolld

a partir del siglo VI d. C. y posteriormente se extendi6 al resto de Asia oriental.
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1.8.2.4.2. El budismo tibetano

El budismo tibetano esta presente en Butan, Mongolia, Nepal, en varias regiones de la
Republica Popular de China (como Tibet y Manchuria), en varias regiones de la Federacion
Rusa (Buriatia, Kalmukia y Tuva) y varias regiones de la India (como Ladakh, Sikkim y

diversos municipios de los Himalayas indios como Dharamsala).

Al tener unos 20 millones de seguidores, mayoritarios en diferentes paises y regiones
auténomas, es una de las ramas mas grandes e importantes del budismo. La arquitectura
budista tibetana principalmente es de color blanco y el techo siempre es de color dorado con
pequefas columnas doradas y mas alto que Templo de Han. A menudo estan construidos en
la montafa y la disposicion general del patio del templo no enfatiza la simetria. La residencia
esta construida alrededor del templo. Los edificios de los templos budistas tibetanos tienen
un disefo relativamente simple. También hay un mandala aplicado a la disposicion del
templo budista o la forma del templo. Los monasterios budistas tibetanos tienen un sistema

de gestion del templo estricto y perfecto al igual que su sistema de estudio.

Una de las caracteristicas del budismo tibetano es el entierro celestial. Desde un punto de
vista tradicional, la costumbre del entierro celestial es muy consistente y es una especie de
costumbre tibetana que esta estrechamente relacionada con el desarrollo del budismo.
Segun las ensefianzas budistas, después de la muerte, el alma deja el cuerpo y entra en un
nuevo ciclo, el cuerpo ya no es util y se deshecha como una prenda de vestir. Después de la

muerte, el cadaver pasa a ser alimento para las aguilas en lo alto de las montafias.

Figura 7. Imagen de Monjes Budistas Tibetanos.

Fuente: http://www.spot-hs.org.tw
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1.8.2.4.3. El taoismo

El taoismo es la religiéon tradicional de china. El Tao es una idea fundamental en la mayoria
de las escuelas que forman parte de la Filosofia China; sin embargo, para el tacismo se
conoce como el principio de unidad absoluta, y al mismo tiempo mutable, que conforma la
realidad suprema y el principio cosmogonico y ontoldgico de todas las cosas. Asi, para los

taoistas el Tao constituye la fuente, el patron y la sustancia de todo lo existente.

El objetivo fundamental de los taocistas es alcanzar la inmortalidad, si bien, a veces no se
entiende esta literalmente, sino como longevidad en plenitud. De la misma manera, se decia
que las personas que vivian en armonia con la naturaleza eran inmortales. Lao-Tse fue
deificado como dios taoista (inmortal), encabezando un enorme pante6n de héroes
folcléricos, generales famosos y sabios, todos los cuales alcanzaron la inmortalidad. Sin
embargo, la antigua forma del tacismo era la de una corriente filoséfica y no una religién, por
lo que los antiguos pensadores interpretaban por «inmortalidad» el hecho de autosuperacion
del propio ser en comunidad con el entorno, lo que implica buscar la superacion y el progreso

personal y colectivo, de acuerdo con la mutacién constante que ensefa el taoismo.

Figura 8. Imagen de Taoistas.

Fuente: https://www.guancha.cn
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2. LAARQUITECTURA CHINA

2.1. Antecedentes

La arquitectura china antigua es una parte importante del patrimonio cultural mundial. Son
numerosos los estudios existentes. Se resumen a continuacion las principales referencias

consideradas en este trabajo.

Son relevantes los estudios de Liang Sicheng (1901-1972) y Lin Huiyin (1904-1955), quienes
sentaron un precedente en la investigacion de la arquitectura china antigua al utilizar teorias

occidentales, publicando diversos libros sobre arquitectura china antigua.

Para el presente caso de estudio destacan especialmente las siguientes publicaciones:

(Liang,1934). i E &N %] (Regulaciones estructurales de Qing).

Editorial Industria de la construccion china. Pekin. 1934.

Regulaciones estructurales de Qing es una
monografia sobre la arquitectura de la dinastia
Qing que se ha convertido en el principal libro
de texto sobre la esencia de la arquitectura
china antigua. El libro detalla el disefio de los
edificios que conforman los palacios de la
dinastia Qing, su estructura, la forma de las
cubiertas, su base, la decoracion, la pintura en
color, el sistema de Dou-kou, etc., existiendo un

glosario de cada parte. Esta monografia no solo

nos explica las técnicas, sino que nos da una

vision practica de la arquitectura oficial de la

dinastia Qing, con sus diversos componentes,
funciones, tamafo e incluye 28 dibujos de
ingenieria moderna y 83 fotografias. Es una de Figura 9. Imagen del libro Regulaciones

las principales referencias utilizadas en esta tesis estructurales de Qing.
Fuente: https://neodb.social/books/19383/

doctoral.
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(Liang,1961). 7 E## & (Arquitectura budista en China).
Revista de la Universidad de Tsinghua. Vol.8(2). pp.52- 57. 1961.

El articulo se publicé en Journal of Tsinghua University, Vol. 8, No. 2 en 1961, y luego fue
incluido en "The Complete Works of Liang Sicheng, Vol. 5". El texto original es una breve
narraciéon histérica dirigida a lectores extranjeros que creen en el budismo. Ofrece una
introduccidon general a todo el proceso de desarrollo de la arquitectura budista en China,
registrando en profundidad las caracteristicas de los edificios budistas construidos en

diferentes épocas.

(Liang,1963). & it i= X E# (Footnote on Yingzao Fashi).

Prensa de arquitectura y construccion de China.1981.

El Yingzao Fashi es un tratado técnico sobre arquitectura y artesania escrito por el autor
chino Li Jie. El texto se enmarca en la direccion de edificios y construccion a mediados de la
dinastia Song de China. El emperador Song Huizong'" hizo publicar el libro en 1103 con el fin
de proporcionar un conjunto unificado de estandares arquitectonicos para constructores,
arquitectos y artesanos alfabetizados, asi como para las agencias de ingenieria del gobierno
central. Liang Sicheng tradujo este libro al mandarin y cre6 varias imagenes para su

ilustracion.

Figura 10. Imagen del libro Footnote on Yingzao Fashi.

Fuente: https.//www.douban.com

Song huizong (1082-1135) fue el octavo emperador de la Dinastia Song de China.
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(Ma y Li,2004). ZEAI'E (Templo de Yonghe). Presen de Huawen. Pekin. 2004.

| £ "?_"

Figura 11. Imagen del libro Templo de

Yonghe. Propia.

Este libro es uno de los pocos que trata sobre el
Templo de Yonghe. Contiene muchas fotos antiguas de
gran valor. Tiene como narrativa principal la historia del
Templo. Para analizar el papel politico del Templo de
Yonghe en la historia, el estilo arquitecténico y
comprender qué es el budismo tibetano. Es de gran
ayuda para asimilar las diferentes caracteristicas
nacionales y estilos arquitecténicos de los dos grupos
étnicos. El libro registra la historia del Templo de
Yonghe, la introduccion y las caracteristicas de cada
edificio, y sobre todo ofrece una explicaciéon profunda

del arte arquitecténico del Templo de Yonghe.

(Gao,2010). i Ej& (Sobre la nacién china). Prensa del patrimonio. Pekin. 2010.

-

Erngh

Figura 12. Imagen del libro sobre la nacion
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Utilizando datos multidisciplinarios de geografia,
meteorologia, arqueologia, historia, etnologia,
etc., desde la perspectiva de las caracteristicas
regionales y la prosperidad de la Gran Muralla, se

discuten las tendencias histéricas del desarrollo

» “HE

interno, la complementariedad y la integracion
gradual de los grupos étnicos chinos. La etapa de
la evolucion de la nacidon china se manifiesta
como la ley inherente del "primer multiefectos". El
libro es informativo, conciso, claro y con un gran
numero de graficos relevantes. Tiene un valor de
referencia importante para los lectores que se
preocupan por el origen y el futuro de la nacién
china. A través de este libro, podemos
comprender el trasfondo del surgimiento de la
cultura china, a partir del cual podemos
comprender el origen de las caracteristicas de la

arquitectura china antigua.
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(Hou y Li,2002). # H &R &3 7 2 B % (Diagrama de historia de la arquitectura antigua
china, DHAAA). Editorial Industria China de la Construccion. Pekin. 2002.

Esta obra se basa en el antiguo sistema de

arquitectura china. Desde la arquitectura original,

n
bl |

S T S A O

la arquitectura de las dinastias Xia Shang Zhou,
Qin y Han, planificacion urbana, mostrando
ejemplos arquitecténicos, componentes de los
edificios y estructuras de madera, a través de
dibujos que son analizados de manera detallada
y profunda, facilitando asi la comprension
intuitiva de las partes arquitecténicas antiguas y

complejas y la arquitectura religiosa de las YRLdcRaKa

dinastias Ming y Qing.

Figura 13. Imagen del libro DHAAA. Propia.

(Wu,2017). 3% T #8 T 442N 6 (Explicacién de ingenieria de la dinastia Qing).

Editorial la industria quimica. Pekin. 2017.

Es una especificacién de disefio estandar redactada por
el gobierno de Qing sobre los edificios oficiales en la I
dinastia Qing. El libro tiene un total de 74 volumenes y
fue publicado en el afio 12 de Yongzheng (1734). El libro Lk

detalla las especificaciones acerca de materiales, «lt‘{'gﬁﬁﬁ“%» .
dimensiones y métodos de construccion de diferentes mz

grados de edificios en la dinastia Qing. Es una referencia
relevante para el estudio de la arquitectura de la dinastia

Qing y del Templo de Yonghe.

Figura 14. Imagen del libro Explicacién de

ingenierfa de la dinastia Qing. Propia.
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(Zhang,2004). F H 5B R KA AT ARKIER 52T (El origen y el cambio de la tecnologia

de la madera arquitecténica antigua en China y Japoén).

Editorial de la Universidad de Tianjin. Tianjin. 2004.

La arquitectura oriental es importante en la historia de la cultura arquitecténica mundial. La
investigacion de la arquitectura oriental se fundamenta en dos aspectos principales, uno,
comprender mejor su propia cultura y dos, comprender la cultura arquitectonica oriental y
mundial de manera mas integral. La técnica de Damu enfocada en la estructura de los

edificios goza de gran renombre en la arquitectura China

El estudio comparativo de la arquitectura china y japonesa es uno de los contenidos
importantes de la investigacién de la arquitectura oriental. Histéricamente, la cultura
arquitectonica japonesa ha sido profundamente influenciada por China, Y los intercambios
entre estas dos culturas son innumerables, variados y de una gran valia tanto para una

cultura como para la otra.

El origen y el cambio de la tecnologia de la madera antigua en la antigua China y Japén es
una pista para el estudio comparativo de la arquitectura entre ambos. Se centra en el analisis
y la discusion del origen y los cambios de las técnicas arquitectonicas chinas y japonesas
antiguas, e implica la investigacion de la historia de los intercambios de la cultura
arquitecténica china antigua. Ademas, realiza una discusion de la arquitectura del Templo de
Horlong, comparando el espacio, la escala de la arquitectura china y japonesa antigua, y por

ultimo realiza el estudio comparativo del sistema modular del Yingzao Fashi.

SRBUEALIEM  sxv in

PHERER
KABANERSET

Figura 15. La imagen del libro del origen y el cambio de la tecnologia de la madera
arquitectdnica antigua en Chinay Japoén.

Fuente: https://baike.sogou.com
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(Wang,1996). # E 2 S RiE# i (Diccionario de terminologia arquitecténica china).
Editorial de la gente de Shanxi. Taiyuan. 1996.

Este libro es la clave para aprender y comprender la
historia de la arquitectura antigua China. Contiene el
significado de la terminologia utilizada en la arquitectura
antigua. El uso de este facilita a los estudiantes, a los
constructores y a los disefiadores de ingenieria de
proteccion del patrimonio arquitecténico, el aprendizaje
de la terminologia relacionada con este tipo de
arquitectura. El objetivo del uso de estos términos es
conservar la tradicion y mantener el idioma y las

técnicas utilizados por los artesanos de aquella época.

Figura 16. Imagen del libro Diccionario de
terminologia arquitecténica china.

Fuente: http://ishare.iask.sina.com.cn

(Liu,1993). F EH B % LA & = (Métodos de construccién en la China antigua de
edificios de mamposteria y teja).

Editorial Industria de la construccién china. Pekin.1993.

Se centra en al andlisis y estudio de los edificios
oficiales Ming y Qing. Principalmente analiza los
métodos de construccion en la arquitectura antigua, en
la fabricacion de tejas y trabajos en piedra. Inclusive
estudia los cambios de estilos, relaciones estructurales,
escalas, reglas y materiales de construccion empleados
en los cimientos, paredes, cubiertas y forjados. Esta
obra es apropiada para el personal técnico y de
ingenieria; los trabajadores de proteccion del
patrimonio arquitecténico y los profesores y estudiantes
de disefio, construccion y restauracion de edificios

antiguos.

Figura 17. Imagen del libro Métodos de construccion en
la China antigua de edificios de mamposteria y teja.

Propia.
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2.2. Tipo de Templos (Han y tibetanos)

Pekin es la capital de China desde hace muchos siglos y en ella se mezclan un gran ndmero
de culturas. En esta ciudad se encuentran los templos genuinos del estilo Han, y muchos

templos de caracteristicas budistas tibetanos.

En este apartado se presentaran brevemente algunos de los templos mas caracteristicos de
Pekin. Entre ellos se encuentran los templos de Miaoying y Tanzhe, la pagoda blanca en el
Templo de Miaoying que es la pagoda tibetana mas antigua y mas grande de China y el
Templo de Tanzhe que es el primer templo construido después de que el budismo se

introdujera en Pekin.

2.2.1. Templo de Miaoying (estilo tibetano)

El Templo de Miaoying tiene otro nombre, es el Templo de la pagoda blanca, el cual es de
estilo budista tibetano y se ubica en la calle Fuchengmennei en el norte, en el distrito Xicheng
de Pekin.

El templo se construyé durante las dinastias Liao y Yuan (siglo XIV-XV). La famosa torre
blanca del templo se construyé en la dinastia Yuan. Sin embargo, el Templo lo restauré la
dinastia Ming, siendo asi su nombre de pila, el Templo de Miaoying que significa Templo de

la Respuesta Maravillosa.

La pagoda blanca del Templo de Miaoying es la forma tibetana de botella mas antigua de
China y fue disefiada por un disefiador de Nibel llamado Anigo. Su altura es de 50 metros y
se encuentra recubierta de ceniza blanca en el exterior. Mas adelante se convirtié en un
edificio a imitar en otras pagodas lama. El Templo fue restaurado en la dinastia Ming, y la
pagoda blanca se ubicé al final del patio del Templo de Miaoying. La pagoda lama pertenece

al sistema budista tibetano, y su forma se deriva de antiguas pagodas indias.

Para los creyentes, la pagoda blanca es una estructura de adoracion. Su interior esta
formado de una estructura solida y no se puede subir por su interior. Los templos reales de la
dinastia Yuan también fueron lugares donde los funcionarios tradujeron las escrituras

budistas mongolas y uigures.

La pagoda se apoya en una estructura de madera que le sirve de base de manera similar a
las estructuras de acero utilizadas en las construcciones modernas. Para darle una
estructura mas compacta a las paredes del edificio se utilizan entre los ladrillos herrajes y

metales para asi proteger la edificacion en caso de terremotos.
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La pagoda actualmente es de color blanco puro y de aspecto liso, sin volutas,
ornamentaciones o figuras en relieve, pero durante el proceso de reparacion del Gobierno de
Pekin en 2015, se descubrieron rastros en relieve de una flor de loto, tradicional figura del
budismo tibetano. Sin embargo, debido al desgaste de la escultura y las condiciones técnicas
empleadas se decidio tapar las figuras en relieve con cal blanca y darle el aspecto que tiene

actualmente.

Figura 18. Imagen del Templo de Miaoying.

Fuente:_https.//www.vcg.com
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2.2.2. Templo de Tanzhe (estilo Han)

El Templo de Tanzhe esta al pie de la montafa Tanzhe, en el sureste del distrito de
Mentougou, al oeste de Pekin, a mas de 30 kilémetros del centro de la ciudad. El Templo
cubre un area de 2,5 hectareas y 11,2 hectareas fuera del templo, ademas de los bosques

circundantes y los campos del templo, ocupan una superficie total de mas de 121 hectareas.

El Templo se construy6é durante la dinastia Jin Occidental en el afio 316, y fue el primer
templo construido después de que el budismo fuera introducido en Pekin. EI emperador
Xizong de la dinastia Jin fue el mayor patrocinador del templo y proporciono fondos para su
renovacion y expansion en el afio 1141. La dinastia Ming (1368—1644) sigui6 con las obras

de renovacion y expansion a gran escala convirtiendo al templo en lo que se conoce hoy.

Actualmente, en el templo hay 943 edificaciones, de los cuales 638 son antiguas. El edificio
aun conserva la apariencia de las dinastias Ming y Qing y es el mayor complejo de templos
antiguos de Pekin. ElI Templo se encuentra orientado de norte a sur. Los edificios del templo
estan construidos siguiendo el relieve de la montafia, motivo por el cual algunos se

encuentran mas altos que otros. Se encuentran, ademas, rodeados de altos muros.

Mahavira Hall es el edificio principal en el Templo y el mas majestuoso, su anchura es de
cinco jian (bay)'? , el tejado es amarillo, con bordes verdes, el alero es doble hip roof que es
el nivel mas alto en la construccion tradicional China. Hay muchos elementos arquitecténicos
chinos, por ejemplo, el Wenshou, el Dou-gong, las pinturas en color, etc., lo que facilita

conocer la arquitectura china antigua.

Figura 19. Imagen del Templo de Tanzhe.

Fuente: https://www.vcg.com

Un jian es una unidad estandar que expresa el area basica de los edificios chinos antiguos.
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2.3. Elementos constructivos de la arquitectura china

La arquitectura es una combinacién de sabiduria y civilizacién, un testimonio de la historia y
una manifestacion de la cultura y el pensamiento. Moderacion es un concepto clave en la

cultura china, es el principio de mas alto valor del pensamiento tradicional chino.
Confucio dijo que:
“thd . KA, FIthE, K FZRE W BPA, KR, TTYER

Esta frase significa que todo en el cielo y en la tierra puede vivir en armonia. Este concepto
se refleja en la arquitectura antigua, eso es Moderacion, los antiguos lo relacionaban con los

ejes de simetria.

“La simetria bilateral se encuentra por toda la arquitectura china, desde grandes complejos o
palacios hasta modestas granjas. Siempre que sea posible, los planes para la renovacién o
extensién de una casa trataran de mantener esta simetria, dependiendo del presupuesto para

hacerlo” (Hou y Li, 2002, 40).

La idea de que el cielo y las personas son uno, es otro pensamiento tradicional chino,
enfatiza que la esencia del hombre y la naturaleza estan conectadas, y que los seres
humanos deben respetar las leyes de la naturaleza. Su aplicacion a la arquitectura, pone el
énfasis sobre el eje horizontal, en particular la construccion de una plataforma pesada y un

gran techo que flota sobre esta base, con las paredes verticales poco enfatizadas.

2.3.1. Plataforma

La plataforma, es una estructura de mamposteria situada en la base del edificio, y una
caracteristica de la arquitectura china. Aunque en la arquitectura europea ocasionalmente
tiene una forma similar, no es un necesario que aparezca en todos los edificios. La estructura
de la plataforma esta tapiada en sus cuatro lados, se rellena de tierra y finalmente se
pavimenta con baldosas en su parte superior. Los edificios oficiales de las dinastias Ming y
Qing fueron normalizados con este elemento arquitectdnico caracteristico. La plataforma

consta de tres partes; la escalera, el andén y la balaustrada. (ver Fig. 20)

En los edificios tradicionales forma parte de la cimentacion, la carga de las vigas y el peso de
la cubierta descansa sobre la base de piedra. Originalmente fue disefiada para
impermeabilizar la base de los edificios. También puede evitar el desequilibrio provocado por
las enormes cubiertas, aumentando considerablemente la estabilidad de la fachada ya que la

estructura de madera esta limitada por las propiedades del material y los métodos de
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2. LA ARQUITECTURA CHINA.

construccion. Sin embargo, la tecnologia de construccion y otros factores como la altura y el

volumen estan limitados.

Krddn plataforma

Escalera Balaustrada

Figura 20. Imagen de la plataforma. Propia.

La escalera hace de puente entre el andén y el suelo, ademas los diferentes tipos de
escaleras tienen diferentes significados para corresponder a los diferentes tipos de edificio.

En la tabla 2, se resumen los tipos de escalera en la arquitectura tradicional china.

Tabla 2. Tipos de escaleras. Fuente: DHAAA, p.182.

Imagen Nombre en chino Nombre en | Descripcion
espafiol
T B i Escalera del | Tiene 2 zancas, 2 tramos de
emperador peldafios y 1 rampa central.

Esta dedicada al emperador,
es el nivel mas alto.

BTN Escalera de 2 | Tiene 2 zancas y 1 tramo de
zancas peldafios. Esta forma a
menudo aparece en edificios

oficiales.
Ip=¥ieT oS Escalera lateral Este tipo de escalera con
peldafios situados en forma
piramidal generalmente

aparece en viviendas con el
nivel mas bajo.

ek Escalera de jiang | Es una rampa construida en
ca piedra o ladrillos con una
seccion dentada. Se asemeja a
una tabla de lavar. Esta forma
aumenta la friccion, por lo que
es util para subir los carruajes.

%%
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2. LA ARQUITECTURA CHINA.

En los edificios oficiales de las dinastias Ming y Qing, hay requisitos para la ubicacién y el
tipo de escaleras en el palacio del emperador. En la tabla 3, se muestran la disposicion de las

escaleras utilizadas para el palacio del emperador.

Tabla 3. Disposicién de las escaleras utilizadas para el palacio del emperador. Fuente: DHAAA, p.182.

Imagen Nombre en | Castellano Descripcion y
chino localizacion
=R Escalera del La conforman tres

m . escaleras individuales,
wkpyy | emperador mas e ;
(i 8 B85 existiendo espacio

L%_' L E_‘ E_l dos escaleras de | o6 gllas. Es el nivel

2 zancas mas alto para los
edificios importantes,
como el palacio del

emperador.
— Unién de tres La escalera tiene 4
spe— zancas y 3 tramos de
L J GE=gpy) | oscalerss de 2 peldarios. De uso
- - zancas general en la mayoria
de los edificios
oficiales.
B Escalera de 2 Utilizada para edificios
zancas mas 2 grandes, que tienen
tres entradas. La
@ E escaleras escalera principal esta

laterales, a la en el centro y las

derechayala escaleras secundarias

o estan a los lados.
izquierda
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2. LA ARQUITECTURA CHINA.

2.3.2. Caja y espiga, Dou-gong

El Dou-gong es un elemento estructural de madera, formado por la interseccion de ménsulas,
caracteristico de la arquitectura china. Para referirse a él también puede encontrarse la
denominacién Tou-kung, que aparecié por primera vez en la version en inglés del libro de
Liang (1984). Sin embargo, segun la pronunciacién china, seria mas exacto transcribir
como Dou-gong. Este es el término que se ha generalizado en los ultimos afios en la mayoria

de las publicaciones internacionales, y el que se ha utilizado en esta tesis doctoral.

En China, el sistema de conexién o uniéon de las piezas de madera se realiza con el sistema
denominado de caja y espiga. Si la estructura de piedra de la arquitectura occidental es un
sistema de estructura de construccion rigido, la estructura de madera china es un sistema de

estructura de construccion flexible.

Aunque la madera se deforma facilmente bajo la acciéon de una fuerza externa, debido a su
buena flexibilidad, el sistema caja y espiga la refuerza, funciona como los huesos y las

articulaciones humanas que encajan y son flexibles, pero no faciles de deformar.

Especialmente, se puede ver claramente la estructura de caja y espiga en el Dou-gong. Es
un elemento de construccion representativo de la arquitectura tipica china antigua, sirve de
transicion entre la columna y la cubierta. Su propdsito era proporcionar un mejor apoyo a las

vigas horizontales para distribuir el peso hacia los pilares.

También ayuda a los aleros a extenderse mas, evitando asi la lluvia y la humedad, y
aumentando la resistencia a los movimientos, como los terremotos. Juega un papel
decorativo muy importante en el disefio de los edificios, como parte de un paradigma
constructivo particular de las antiguas edificaciones chinas. Cuanto mas importante es el

edificio, la estructura del Dou-gong es mas compleja.

Figura 21. Imagen de Dou-gong. Propia.
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2. LA ARQUITECTURA CHINA.

2.3.3. Estructura de madera

En la construccion tradicional china, los sistemas estructurales de madera van desde simples
techos curvos con tres vigas hasta las formas mas complejas, que consisten en nueve vigas
con doble portico delantero y trasero. La complejidad de la estructura de madera depende del

rango del edificio. En la tabla 4, se recogen las estructuras de madera de las construcciones

de china antigua.

Tabla 4. Estructura esquema tipo. Fuente: DHAAA, p.176.

Image Chinese Name

English Name / Spanish Name

=T

Curved roof with three beams.

Cubierta curva con tres correas.

/m\

Curved roof with four beams.

Cubierta curva con cuatro correas.

Curved roof with five beams.

R
Cubierta curva con cinco correas.
i ‘I\
Fg R Curved roof with five beams and central
column.
Cubierta curva con cinco correas y columna
central.
SofE Curved roof with six beams with front or back
porch.
/' = = — Cubierta curva con seis correas y con porche
delante o atras.
AR Curved roof with six beams.

Cubierta curva con seis correas.
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2. LA ARQUITECTURA CHINA.

LA S iR Curved roof with seven beams with front and
back porch.
Cubierta curva con siete correas con porche
delante y atras.

LA Curved roof with seven beams without porch.

Cubierta curva con siete correas sin porche.

AR Curved roof with seven beams and central
column.

Cubierta curva con siete correas y columna

central.
AR B o2 Curved roof with eight beams with front and
back porch.

Cubierta curva con ocho correas, con porche

delante y atras.

FUIERG S R Curved roof with nine beams with front and
back porch.
Cubierta curva de nueve correas con porche

delante y atras.

LR S R Curved roof with nine beams with double
front and back porch.
Cubierta curva con nueve correas y doble

porche delante y atras.
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2. LA ARQUITECTURA CHINA.

2.3.4. Alero

El alero es una parte importante de la forma de la cubierta en la arquitectura tradicional china.
Es la parte de la cubierta que sobresale de los muros. Los aleros, en planta, tienen forma de
trapecio en la construccion tradicional china. Muchos de ellos, especialmente en su extremos
o esquina (diagonal), estan inclinados hacia arriba, formando una figura que se asemeja a las
de un ave en pleno vuelo. Esta forma de alero se utiliza cominmente en los bordes de los

techos de pabellones, terrazas, edificios, palacios, templos, etc.

La forma especial de las esquinas no solo expande la superficie de iluminacion del edificio,
sino que también ayuda a evitar la entrada de agua de lluvia y agrega dinamica al edificio

como si estuviese en el aire, lo que realza el encanto de la antigua arquitectura china.

La forma de los aleros casi no cambia en la cultura tradicional china que considera que la

arquitectura, como el cielo y la tierra son eternos.

2.3.5. Wenshou

El Wenshou son estatuas de dragones y otros animales, que se encuentran en los tejados de
los templos y los palacios y que son un componente decorativo de los edificios. Ejemplos de
ellos, se pueden apreciar como decoracion en las cubiertas de los edificios imperiales dentro

de la Ciudad Prohibida en Pekin.

Figura 22. Imagen del alero del Palacio de Falun. Propia.
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Hace 2100 afios, el Wenshou aparecié en la dinastia Zhou. Al principio, su figura no era la de
un dragon, sino que eran simplemente caballetes de alero formados por tejas. Gradualmente

fue tomando formas de animales tales como el ave fénix, el suzaku'?, el pavo real y el dragén.

En la antigua sociedad china, la forma y la posicién de instalacion de estas figuras eran
supersticiosas, generalmente se colocan en las limatesas inclinadas de los grandes edificios
antiguos para evitar los malos auspicios. La leyenda afirma que estas figuras no solo
expulsan a los espiritus malignos, sino que también protegen y dan seguridad a los hogares,
ademas de proveer comida y ropa. Para la instalacién y el nUmero de estas figuras existe
una regulacion estricta. La cantidad de figuras a instalar dependia de la categoria del edificio,
hasta nueve se han utilizado en algunos edificios antiguos. La mayoria de ellas se

encuentran formando parte de la decoracion del Palacio Imperial.

El origen del Wenshou no es solo para la decoracion en ambos extremos de las crestas o
limatesas, son partes clave de la estructura de madera. Para hacer que los elementos de
madera ensamblados estén firmemente unidos, es necesario aplicar un gran peso, por lo que
estas pequefias figuras de bestias proporcionan estabilidad a las limatesas de las cubiertas
quedando fijas. También se utilizan para evitar que la cubierta se deslice y forman parte
indispensable de la arquitectura china antigua. A pesar de cientos de afios de exposicion al

viento y al sol, se han mantenido firmes en el la cubierta del pabellén de Wanfu (ver Fig. 23).

Figura 23. Imagen de Wenshou. Propia.

13 Un pajaro en la leyenda china, su apariencia es la de un Fénix Bermellon, que a su vez representa
el elemento fuegos.
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Estas figuras de animales de ceramica vidriadas tienen mas funciones especiales en el
edificio: las limatesas son la interseccion de las dos pendientes en la parte superior de la
cubierta del templo, y la lluvia penetra facilmente en los huecos de este cruce. EI Wenshou
dan peso y sellan las limatesas para que las crestas sean mas estables y herméticas. Para
evitar que las limatesas inclinadas se deslizaran hacia abajo, se usan clavos para unir estas
piezas la estructura de madera que los antiguos artesanos los cubrian con tapas ceramicas
que también colocaban en las tejas decorativas de remate del alero para fijarlas a la
estructura de madera (ver Fig. 24). La decoracion zoomorfica enriquece enormemente el
contorno de las cubiertas en la arquitectura china antigua. Ademas, los arquitectos afirmaban

que al colocarlos protegian a los edificios contra los rayos e incendios.

Entre las clases de Wenshou encontramos entre otros, algunos animales mitoldgicos: la
grulla, el dragén, el ave fénix, el ledn, el caballo, el caballito de mar, la vaca, Pini'*, Xiayu'®,

Xiezhi'® y Hangshi'".

Figura 24. Imagen de las tapas ceramicas. Propia.

14 En los registros antiguos, es una bestia que se parece a un ledn que se puede proteger la paz.

15 Es una extrafia bestia en el mar de las antiguas leyendas chinas, es Dios del fuego y prevencion
de desastres.

16 Aspecto de oveja, es simbolo de valentia y justicia.

17 Parece un mono con alas.
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2.3.6. Los tipos de cubierta

En la antigua China, las cubiertas estaban divididas en tres tipos basicos: inclinados simples,

multi-inclinados y curvados.

Los tejados inclinados simples a dos aguas, eran el tipo mas econdémico y también el
prevalente. Siempre se usaba para la casa tradicional, esta forma de cubierta, en inglés
Flush gable roof, tiene como principal caracteristica que se trata de una cubierta a dos aguas

y los muros laterales estan al ras de la cubierta o mas altos que la misma.

Este tipo de cubierta se utilizaba muy frecuentemente para construir viviendas con muros de
mamposteria durante las dinastias Ming y Qing. Este tipo de cubiertas proporcionan una

buena proteccion frente al viento.

Las cubiertas multi-inclinados, Gable and hip roofs (en inglés), estan formadas por un
caballete principal y ocho caballetes secundarios. Estas cubiertas combinan lineas
ortogonales y diagonales para dar una estructura clara y visualmente distinta. Su nivel es
mas alto que la cubierta Flush gable roof, pero mas baja que el tipo Hip roof; estaban

reservados usualmente a los templos y palacios.

La cubierta curvada que representaba un estatus mas alto, en inglés Hip roof, solo se
empleaba en los palacios y templos reales y en el palacio de Confucio, durante las dinastias
Ming y Qing. Se compone de un caballete o limatesa principal horizontal y cuatro caballetes
secundarios inclinados en diagonal. Se caracteriza por sus cuatro faldones y suave

pendiente.

Figura 25. Imagen de los distintos tipos de cubierta.
Fuente: DHAAA, p184.

47



2. LA ARQUITECTURA CHINA.

2.3.7. Las pinturas en color

En la historia de la arquitectura antigua de china, el color es una parte indispensable de su
decoracion. Las pinturas a color de edificios antiguos, los patrones de dibujo en las columnas,
vigas etc., son decoraciones arquitecténicas muy caracteristicas. Estas pinturas aplicadas
sobre la superficie de la estructura de madera no solo la protegen, sino que también juegan

un excelente papel decorativo.

Las pinturas durante la dinastia Qing se dividen en tres estilos: las pinturas Hexi, las pinturas

Xuanzi y las pinturas estilo Suzhou.

Las pinturas Hexi (ver Fig. 26) corresponde al nivel mas alto, se utiliza principalmente en el
edificio principal de los palacios, los altares de los templos y los mausoleos. Estas pinturas se
dividen en 3 partes, con los dragones como elemento decorativo principal. Las pinturas en

color estan dominadas por las tonalidades azul y verde (Hou y Li, 2002,188).
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Figura 26. Imagen de las pinturas Hexi.
Fuente: DHAAA, p188.

Segun los detalles de la decoracion del cuerpo principal (De parte 1 a parte 3), se puede

dividir a su vez en los siguientes tres niveles:

Nivel 1: El dragén y el pez: Son utilizados por el emperador para ascender al trono y
gobernar en la politica. Son parte fundamental en la decoraciéon de los templos mas

importantes.
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Nivel 2: El dragon, el fénix y el pez: Se emplean en el Palacio de la Emperatriz y en el

Templo para ofrendar al Cielo.

Nivel 3: En este nivel existen a su vez dos tipologias: el dragén, la planta y el pez que
decoran las puertas del palacio y las salas principales de los templos, y el dragon, el pez y el
sanscrito que se usan en las edificaciones principales como por ejemplo en los templos

budistas tibetanos

Las pinturas Xuanzi (ver Fig. 27) es otro tipo de pinturas de estilo utilizadas durante de la
dinastia Qing que es inferior a Hexi y es ampliamente utilizada. Se utiliza especialmente en
los edificios principales de palacios, altares de templos, mausoleos y templos. Xuan zi
significa flor giratoria, un patrén que consiste en multiples capas de pétalos giratorios. Estas
pinturas se originan en la dinastia Yuan y se desarrollan y evolucionan durante la dinastia
Qing (Hou y Li, 2002, 188). Se dibujan principalmente en las vigas de los edificios. Los tonos
mas recurrentes son el amarillo (topacio real) y el turquesa (jade molido); las lineas estan
delineadas con lineas de oro vy tinta; el corazén formado por espirales esta pintado en color
dorado. Normalmente, el patrén esta compuesto por una flor entera y dos medias flores (ver
parte 3 de Fig. 27).
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Figura 27. Imagen de las pinturas Xuanzi.
Fuente: DHAAA, p188.
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Las pinturas en estilo Suzhou, se origind en Suzhou y se convirtié en una pintura en color de
estilo oficial después de ser introducida en Pekin. Los temas de estas pinturas son

principalmente los paisajes, las figuras, los flores y los edificios antiguos.

En las pinturas estilo Suzhou se elimina el tema de los simbolos estilizados, prestan mas
atencién al realismo y cambian de patrones planos a patrones tridimensionales. El tema es

mas realista y enriquecido en los patrones y elementos.

oA O Rt L
parte 1 T EE AT, g B
1]
I | | temrm. mam s m . s
oM - paEns : Lo AT T I . o L B
BRI (3.
;11# | = B
P o [EEEBERTER
parte 2 T, > O Hema e = o8
ELAGME, | | |
parte 3 - i
g m
£ ] i
L
L ] &g
& il
® | l I |
|' ! )
i Lenms L sk
’I%_ i ans . WE. WrF
£ wll e iR
A o i Y I"T:&‘-;ﬁ-k':“ BB R
n {EF T iR 1. PEEE
T d_‘ L] 1. HEREEFER=R
i

=B

Figura 28. Imagen de las pinturas estilo Suzhou.
Fuente: DHAAA, p190.
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2.3.8. Las medidas chinas

2.3.8.1. Historia de las medidas

Historicamente, en China han existido distintas formas de tomar las medidas, estas fueron
unificadas a lo largo el tiempo en tres épocas diferentes de la historia china. En 219 a. C.,
Qin Shihuang'® de la dinastia Qin, no solo unificé China sino también unifico los pesos y
medidas por primera vez. Estas medidas y pesos se siguieron utilizando durante mas de
seiscientos anos, ya que fueron utilizadas también en las dinastias Han (206 a. C-220 d. C.),
Wei (184-283 d. C.) y Jin (266-420 d. C.).

En 588, el emperador Sui Wendi'® unifico China otra vez, unificando las medidas por
segunda vez. Todo siguid sin grandes cambios durante la dinastia Tang hasta las dinastias

Ming y Qing.

Después del emperador Daoguang® de la dinastia Qing, la fuerza nacional de la dinastia
Qing disminuyo, y las potencias de Oriente y Occidente invadieron gradualmente, y

finalmente llevaron a China a convertirse en una sociedad semi-feudal y semi-colonizada.

A medida que china se ve obligada a abrir su economia, las medidas y los pesos se vieron
afectados por las medidas y pesos de los comerciantes extranjeros, como por ejemplo el
sistema legal de medicidn ruso, el japonés, etc., creando confusién y haciendo que los pesos
y medidas de China casi desaparecieran. Por lo que durante la dinastia Qing, en 1907, se
propuso por tercera vez un sistema de medicion unificado, el proceso fue complicado y largo,
ya que la unificacion se logré después de 21 afios, ya durante la Republica de China (1928)
(Qiu, 2016).

18 Qin Shi Huang (&4 %), (259 a.C.-210 a.C.) es el primer emperador de China unificada del 221
a.C.al210a.C.
19 Sui Wendi (& X'7%) (541 - 604), fue el fundador de la efimera dinastia Sui (4%), la cual consiguié

reunificar todos los antiguos territorios sometidos a la dinastia Han.

20 Daoguang (1782 - 1850) fue el sexto Qing que goberno en China, entre 1820 y 1850.
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2.3.8.2. Las medidas Zun, Zhi, Zhang

El "Zhi" es la unidad de longitud antigua china es similar al "metro" actual. La evolucion del

"Zhi" ha supuesto cambios de la unidad de medicién de longitud antigua.

Las unidades basicas de medida tradicionales chinas son: Fen (4)), Zun (~}), Zhi (JR)y
Zhang (3L).

La medicién de los antiguos chinos se realiz6 por primera vez con la ayuda de los propios
érganos del cuerpo humano (antropolégica). El antiguo libro chino "Las frases de Confucio",
que describe los pensamientos y la vida de Confucio. Registré que la longitud de un Zhi se
puede obtener con la mano, la longitud de un Zun se puede obtener con un dedo (ver Fig.
29). En la china antigua, a la anchura de pulgar se le llama Zun y la distancia de mefique a
pulgar se le llama Zhi. Ademas10 Fen equivalen a 1 Zun,10 Zun a 1 Zhiy 10 Zhi a 1 Zhang

(Qiu, 2022, 89). Este método de medida tradicional todavia esta en uso.

—1 Zun—

| 1 Zhi .

Figura 29. Imagen de Zun y Zhi. Propia.
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Sin embargo, la medida del Zun, Zhi y Zhang ha ido cambiando entre una dinastia y otra. En

la tabla 5, se recogen las medidas de las Dinastia.

Tabla 5. Medida de las Dinastias. Fuente: articulo The Three Unifications of Weights and Measures in

China, p14.

Dinastia Afos 1 Fen (cm) 1 Zun (cm) 1 Zhi (cm) 1 Zhang (cm)
Qin 221a.C-207a.C 0.231 2.31 23.1 231

Sui 581-619 0.296 2.96 29.6 296

Song 960-1279 0.3 3.07 30.7 307

Ming 1368-1644 0.32 3.2 32 320

Qing 1636-1912 0.32 3.2 32 320
Republica de | 1912-1949 0.33cm 3.33 33.3 333

China
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2.3.8.3. Las medidas en la arquitectura: el sistema de Cai Fen®

Yingzao Fashi es un libro que se publicé en la dinastia Song, en 1103. El autor es Li Jei, el
cual se basé en un libro llamado “Mu jing”, cuyo autor era un artesano de Zhejiang (una
provincia de China) llamado Yu Hao. Es un libro de especificaciones para el disefo

arquitectonico y la construccion promulgado por la dinastia Song del Norte.

Yingzao Fashi es el libro de tecnologia arquitectéonica mas completo de la antigua China, que
marca el desarrollo de la arquitectura china antigua. El libro tenia un total de 36 volumenes
divididos en 5 partes, y suponen una colecciéon y resumen de la experiencia de diseno
arquitecténico y construccion en ese momento y tuvo un profundo impacto en las
generaciones futuras. Antes de la dinastia Song, las técnicas de construccion de carpinteria

era herencia familiar, y no habia libros completos.

El libro contiene la formulaciéon y aplicacion de ideas modulares. EI Damu es la parte
estructural principal de las antiguas edificaciones chinas. Esta conformada por una estructura
de madera que consta de los siguientes elementos: columnas, vigas, correas, etc. Al mismo
tiempo, determina la escala y la forma de los edificios de madera. Damu se refiere a la parte

estructural de la construccion de madera.

La carpinteria se denomina Xiaomu, formando parte de la decoracion del edificio, y se puede
dividir en decoracién exterior e interior. La primera se encuentra al aire libre, como las
barandas de los corredores, o debajo del alero y las puertas y ventanas externas, mientras

que la segunda se instala en el interior, como las particiones, cubiertas, techos, pozos, etc.

El sistema modular establecido en Yingzao Fashi se llamaba sistema de Caiy Fen®. Utiliza la
seccion transversal del Gong?' como la unidad basica del médulo (Cai). Cai se subdivide en
Fen°. La medida Fen® es 1/15 de altura y 1/10 de anchura del Cai. Entonces, la relacién de

aspecto del Fen® es de 3/2.

La parte de empalme de los Dou-gong es un elemento dentado, llamado Qi y se establece en
6 fen° (ver Fig. 30). Este término es utilizado en estructuras de madera antiguas relacionadas
con la estructura empalme dentado. El Cai establece la medida y la escala del edificio (ver
Fig. 32 y Tab. 6). Casi todos los componentes del trabajo de Damu estan determinados por
Cai, Qi y Fen°. Esta es la primera aplicacién del sistema modular en la industria de la

construccion de China, y se ha identificado como una ley en la obra maestra Yingzao Fashi.

2 La estructura portante que sobresale de la parte superior de la columna para formar un arco se

llama el Gong.
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Cai (el tamafio de la seccion transversal de la madera) se divide en Dan Cai (sin Qi) y Zu Cai
(con Qi) (ver Fig. 30), la diferencia entre los dos es que Zu Cai tiene Qi. El Zu Cai tiene una
altura de 21 fen® y la anchura es 10 fen° y la altura Dan Cai es de 15 fen°® y la anchura 10
fen°® también. Los 6 fen° de altura del Qi es la altura del espacio entre los arcos superior e

inferior (Liang,1963) (ver la parte roja de Fig.30).

En la figura 31 se muestra una maqueta a escala del Gong donde se ve como encajan el Zu

Caiy el Dan Cai sobre la columna de madera.

10 fen®

v A
15 fen® Ca

Seccion transversal de Dan Cai .
Dan Cai

3 fen® 4 fen® 3 fen®

I
]
Qi
21 fen® s
15 fen® Cai

Seccion transversal de Zu Cai

Zu Cai

Figura 30. Imagen de Dan Cai ($41) y Zu Cai (£#4). Propia.

Gong (Dan Cai)

Figura 31. Imagen de Dan Cai Gong (f44#t) y Zu Cai Gong (R#4#t). Propia.
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Las especificaciones de madera utilizadas en los edificios oficiales de la dinastia Song se

dividen en ocho grados segun el tamafo de la seccion transversal de la madera, siendo el

nivel mas alto el grado | y el mas bajo el grado VIII (ver Fig. 32). En la tabla 6, se recogen

los grados de Cai en Yingzao fashi.

i

Grade |

Ut

7

7
57,
/4

7

Vi Vil Vil

Figura 32. Imagen de los distintos grados del Cai. Propia.

Tabla. 6. Conversion de datos (Grado de Cai en Yingzao fashi). Fuente: articulo Yingzao Fashi: Twelfth-

Century Chinese Building Manual, p8.

Grado de Cai | Altura (zun,cm) Anchura Categoria de edificio

(Zu Cai) (zun, cm)

| 9zun=30cm 6zun=20cm Palacio de 9-11 habitaciones de anchura

1 8.25zun=27.5cm 5.5zun=18.33cm Palacio de 5-7 habitaciones de anchura

1] 7.5zun=25cm 5zun=16.67cm Palacio de 3-5 habitaciones de anchura o
Mansién de 7 habitaciones

v 7.2zun=24cm 4.8zun=15cm Palacio de 3 habitaciones de anchura o
Mansion de 5 habitaciones

\ 6.6zun=22cm 4.4zun=14.67cm Palacio de 3 habitaciones de anchura
pequefio o Mansion de 5 habitaciones
granes

Vi 6zun=20cm 4.2zun=14cm Pabellén o Mansion pequefio

\ii 5.25zun=17.5cm 3.5zun=11.67cm Pabellén o palacio pequefio

VIl 4.5zun=15cm 3zun=10cm Pabellén pequefio

Desde el comienzo de la dinastia Ming (1368-1344), el Dou-gong era cada vez mas pequefo,

y el grado del Cai era 4 o 5 niveles mas bajo que el de la dinastia Song (960-1279). Los

primeros edificios antiguos estaban dominados por muros de tierra, lo que requeria los aleros

grandes para protegerlos (los muros de tierra eran arrastrados facilmente por la lluvia y

provocaban el derrumbe). Pero, el uso extensivo de muros de ladrillo en las dinastias Ming y
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A.

Qing, hizo que los muros ya no necesitaran grandes aleros, por lo tanto, estos eran mas

cortos y el Dou-gong era mas pequefio.

Dado que el ancho, el grosor y la relacién ancho-grosor de la madera durante la dinastia

Qing se desviaron demasiado de las especificaciones de la dinastia Song, los documentos

oficiales como Gongcheng Zuofa Zeli y las construcciones de estilo Qing no utilizaron el

sistema de médulo Cai, sino que utilizaron una nueva modulacion, la del Dou-kou, que se

explica en el siguiente apartado.

Glosario 1. Las medidas antiguas chinas

Las medidas

Nombre Definicion

Fen 10 Fen=1 zun
Zun 10 zun = 1zhi
Zhi 10 zhi = 1zhang
Zhang 1 zhang=3.3m

Glosario 2. El sistema de Cai Fen®

El sistema de Cai Fen°®

Nombre

Definicion

Cai

Cai es la base para la medicién de
la longitud de la madera en la

dinastia Song.

Fen

Fen® se deriva de Cai.
10 Fen°= 1 Cai

Se refiere al tamafio de la seccién
de la pieza de encaje entre los
postes superior e inferior.

Al igual que Cai, es el patron de
medida de la escala de

construccion.

Dan Cai

El Dan Cai tiene 15 Fen® de altura y
10 Fen°® de espesor.

Zu Cai

El Dan Cai mas Qi se llama Zu Cai.
La altura es 15 Fen° y 6 Fen® de Qi,

altura del Zu Cai es 21 fen°.

Glosario 3. Damu y Xiaomu

Damu 'y Xiaomu

Nombre Definicion

Damu La parte de <carga de la
construccion de la estructura de
madera

Xiaomu La carpinteria de los edificios
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2.3.8.4. Las medidas en la arquitectura: el sistema de Dou-kou

El sistema Dou-kou es una escala modular utilizada para controlar la escala de las casas y la
construccion a gran escala del Damu durante la dinastia Qing, y es la unidad estandar del
moédulo de construccién. La diferencia entre el sistema de Cai Fen® y el sistema de Dou-kou
es que Cai Fen® se enfoca en la altura de los componentes; mientras que el Dou-kou se
enfoca en la transferencia de material, que es el ancho del nudo. Gongcheng Zuofa Zeli,
editado en la dinastia Qing, divide el Dou-kou en 11 tamafos. El tamafio del Dou-kou sirve
para medir y modular el tamafio del edificio (Liu et al.,, 2018) (ver Fig. 33). Cuanto mas
grande es el Dou-kou, el Dou-gong sera mas grande, y mas alto es el nivel del edificio y mas
rica la decoracion. A través de este sistema modular, la légica de la arquitectura china

antigua se puede analizar matematicamente.

[_!__j_l I_L(\—Lg 6zun 5.5zun 5zun 4.5zun 4zun  3.5zun

"[; 0O 3zun  2.5zun  2zun 1.5zun 1zun
LI N 1 I
@ @ @ xR 1zun = 32cm

Figura 33. Imagen de estandares de Dou-kou. Propia.

Existe una relacion proporcional entre el diametro de la columna y el Dou-kou, que determina

el tamafio del edificio. En la tabla 7, se recogen los datos de tamafo del Dou-kou.

Tabla. 7. Conversion de datos (Grado de Dou-kou). Fuente: DHAAA p.174.

Grado de | Tamafio del Dou- | Medida en cm | El diametro de la Zun Cai Dan Cai
Dou-kou | kou (BEER) columna (anchura x altura) | (anchura x altura)
CHR%ES) | GFRRNY) (FEA2)
| 1 zun 3.2cm 19.2cm 1.0%2.0 zun 1.0%1.4 zun
Il 1.5 zun 4.8cm 28.8cm 1.5%3.0 zun 1.5%2.1 zun
1} 2 zun 6.4 cm 38.4cm 2.0%4.0 zun 2.0%2.8 zun
\ 2.5 zun 8cm 48 cm 2.5%5.0 zun 2.5%3.5 zun
\Y 3 zun 9.6 cm 57.6cm 3.0%6.0 zun 3.0x4.2 zun
\ 3.5 zun 11.2cm 67.2cm 3.5x7.0 zun 3.5%4.9 zun
Vil 4 zun 12.8 cm 76.8 cm 4.0%x8.0 zun 4.0%5.6 zun
Vil 4. 5zun 14.4 cm 86.4 cm 4.5%9.0 zun 4.5%6.3 zun
IX 5 zun 16 cm 96 cm 5.0x10 zun 5.0x7.0 zun
X 5.5 zun 17.6 cm 105.6 cm 5.5x11 zun 5.5x7.7 zun
Xl 6 zun 19.2cm 1156.2cm 6.0%12 zun 6.0x8.4 zun
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2.3.8.5. Comparacion con el sistema Cai Fen® y Dou-kou

Las especificaciones de la madera utilizada en los edificios oficiales de la dinastia Song
(960-1279) siguieron el sistema de Cai Fen®, el cual dependia del tamafio de la seccién

transversal de madera.

En los primeros afios de la dinastia Ming (1368-1644), un gran numero de artesanos y
técnicas del sur fueron trasladados a Pekin. Las técnicas de construccion del Norte
continuaron fusionandose con las del Sur. Al mismo tiempo que broté el capitalismo, surgen
los talleres populares que impulsan el avance y la mejora en la tecnologia de construccion.
Por lo que esta dinastia se conoce como aquella en que la tecnologia y los materiales eran

superiores a los utilizados en las anteriores dinastias.

Sobre esta base, la dinastia Qing (1636-1912) produjo el sistema de Dou-kou. Comparado
con el sistema de Cai Fen®, que se divide en 8 grados, el Dou-kou se divide en 11 grados, y
la clasificacion de los grados es mas detallada. Ademas, el sistema Dou-kou se enfoca en la

anchura del nudo.
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3. MUSEALIZACION Y DIDACTICA

El articulo 3 de la Ley de Proteccion de Reliquias Culturales de la Republica Popular China
10/2002 dice que los bienes integrados en el Patrimonio Cultural China pueden ser
declarados como: reliquias culturales, complejos arquitectonicos, ruinas, todos ellos como

Bienes de Interés Cultural.

El patrimonio cultural tiene muchos valores, que se pueden analizar desde muchos aspectos.
-Valores histéricos

-Valores arquitecténicos

-Valores artisticos

-Valores culturales

-Valores sociolégicos

El concepto de patrimonio cultural arquitectdnico es abierto, portador de la herencia de la
civilizacion. Sin embargo, debido a la falta de apoyo financiero, en parte se ha deteriorado o
ha desaparecido. A menudo solo cuenta con el apoyo financiero del gobierno o los
voluntarios sociales lo cual no es una solucién a largo plazo. Si el patrimonio arquitecténico
se combina con la musealizacién se logra efectos beneficiosos, que en la cultura china

podriamos llamar un circulo virtuoso.

Ademas, si se atrae a mas visitantes se podria crear mas valor econdmico y seria una forma

de conseguir fuentes de financiacion y sostenibilidad que podria protegerlos.

Los métodos de musealizacion y didactica deben ser utilizados y estudiados para formar una
propuesta que atraiga también a los nifios, que en muchas ocasiones solo estan interesados
en juegos alejados del conocimiento del patrimonio. Elegir los monumentos mas relevantes
para ser estudiados, analizados y resaltar su importancia dentro de las distintas las regiones

es una de las labores la musealizacion y de las propuestas didacticas.
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3.1. Musealizacion

3.1.1. El porqué de la musealizacion

Se puede considerar el concepto de musealizacion referida a un elemento del patrimonio
arquitecténico, como la transformacion en algo visitable como un museo, es decir un lugar
dénde se muestran e interpretan elementos de destacado interés. Puede aplicarse a las
actuaciones destinadas a convertir en museo un emplazamiento monumental, por ejemplo.
De esta forma se mejora la oferta turistica y se transforma la visita de ese lugar (Gallego
Duenas, 2018).

En los ultimos afos, la musealizacion, tiene como objetivo la difusién y proteccion del
patrimonio cultural, gozando de cierta pujanza dentro del mundo académico mediante la
celebracién de congresos, encuentros y jornadas, asi como la aparicion de monograficos y

revistas especializadas (Bendicho, 2014).

Segun la Fundacién Cotec (2010): “El patrimonio histérico genera importantes actividades
econdémicas directamente relacionadas con la identificacién, proteccién, conservacion,
restauracion, gestion y puesta en valor”. Hernandez Ortiz (2005) escribio en su articulo que el
patrimonio cultural se ha convertido en el tema mas popular en este momento. La gente
suele hablar de turismo cultural, valor paisajistico, valor patrimonial intrinseco y

expandiéndose la conciencia colectiva sobre el patrimonio.

“Las sociedades evolucionan y con ellas cambian sus costumbres, ideologias, formas de
socializar y entretenerse, factores que afectan directamente al concepto de patrimonio y las

medidas necesarias para su difusion, conservacion y restauracion” (Esteban, 2015, p.312).

En el estudio de la musealizacion se puede encontrar el valor turistico y didactico del
patrimonio. Este es considerado como un tesoro, ya que hace referencia de la riqueza dejada
por nuestros antepasados que atestiguan el progreso ascendente de la civilizacion
(Fernandez, 2001). “El patrimonio es el resto material de un pasado, el anclaje de la memoria,
aquello que aun es visible de un mundo que ha devenido invisible” (Muifioz,1998, p.119). Se

podria afirmar que el capital de conocimiento tacito es el capital patrimonial de un pueblo.

Cambiar el papel del patrimonio es tan importante como lo es un libro para transmitir muchos
conocimientos. Hacer que las nuevas generaciones otorguen importancia al patrimonio

cultural es fundamental en el progreso de la sociedad.

62



3. MUSEALIZACION Y DIDACTICA.

El hecho de hablar del patrimonio cultural y no solo del patrimonio, tiene relacién con las
aportaciones de la antropologia, con la evolucidon que los conceptos de “cultura” y de

“‘identidad” han tenido a lo largo de estos ultimos afios (Prieto, 1991).

En el siglo XXI, las personas de diferentes paises estan orgullosas de su patrimonio cultural.
La musealizacién de este patrimonio esta estrechamente relacionada con su proteccién. No
todo lo que necesita ser protegido debe musealizarse, pero todo el patrimonio que se

musealiza implica su proteccion.

Sin embargo, la proteccién y la publicidad son inseparables del apoyo financiero debido a
que sin él no podriamos difundir y proteger nuestra cultura. Es necesario para abrir los
monumentos al publico y generar los beneficios econdmicos apropiados. Este turismo
cultural puede incidir positivamente en la economia de una zona y puede servir como
estimulo para la recuperacion, conservacion y rehabilitacion del patrimonio cultural
(Iniesta,1994). Una de las tendencias que actualmente se estan produciendo es la de
interpretar el patrimonio como recurso (Fernandez, 2001). Este interés no se centra en dotar
de significado a aquellas manifestaciones y testigos culturales mas relevantes de un colectivo
(que normalmente ya tienen), sino que el interés radica en potenciar aquellos elementos mas

atractivos para obtener la mayor rentabilidad educativa posible.

El patrimonio como contenedor de conocimiento y recurso didactico tiene un papel
importante en la educacion formal. Sus tres caracteristicas: conservacion, investigaciéon y
difusiéon pueden representarse perfectamente a través de un triangulo en cuyos vértices

descansa cada una de ellas.

3.1.2. La relacion entre musealizacion y turismo

Actualmente, la gran mayoria de los paises del mundo estan desarrollando vigorosamente el
turismo. Esta es una nueva oportunidad generada por la globalizacion econdémica, que
vincula el crecimiento econdmico con el patrimonio cultural. No solo puede aumentar la
cohesion social, sino también proporcionar apoyo financiero para la proteccion del patrimonio
(Aguera, 2013). Ademas, Hernandez Ramirez (2006) también dijo que el turismo puede
promover la conexién entre diferentes culturas y crear una forma de comercializacion del
patrimonio cultural, que ha hecho grandes contribuciones a la difusién y preservacion de la

cultura humana.

Segun Arévalo y Mendes (2016), existe una relacién complementaria entre el turismo y la
musealizacion que convierte a los museos en un importante recurso turistico que se
establece por el binomio que representan los bienes culturales que conservan y la necesidad

de actividades altamente atrayentes y entretenedoras para publico.
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Gallego Duefias (2018) dice que el patrimonio cultural arquitecténico no solo puede evocar
los recuerdos de la historia de las personas, sino que también tiene un valor artistico

extremadamente alto, que nos permite acercarnos al conocimiento del pasado relevante.

Asimismo, Marchena Gémez y Repiso Rubio (1999) creen que el patrimonio cultural
arquitecténico no es solo un simbolo de la historia, sino también un potencial recurso turistico.
Convertirlo en un producto turistico comercial y combinarlo con un mecanismo de produccion
adecuado puede generar una serie de puestos de trabajo y riqueza social. Adicionalmente, la
difusién cultural también proporciona fondos para su proteccién y mantenimiento. Por lo tanto,
la combinacién de la musealizacion y el turismo mantiene el equilibrio entre el patrimonio y

los turistas y asegura que se transmita a las generaciones futuras (Pérez-Jachi, 1999).

Cada vez mas, se pide que el patrimonio de los museos tenga una rentabilidad educativa, de
tal modo que deje de ser un sitio desierto y al mismo tiempo una carga. Por consiguiente,
ademas de la proteccion y la investigacion del patrimonio, los resultados de la investigacion
también deben difundirse a la sociedad para mejorar la conciencia de la gente sobre la
proteccion, y el turismo es una de las formas importantes de lograr este objetivo. En pocas
palabras, el turismo con el tema del patrimonio cultural puede satisfacer las necesidades
econdmicas, cientificas y sociales manteniendo al mismo tiempo el proceso de integridad

cultural y proteccion basica (Moreno Melgarejo y Sariego Lépez, 2017).

“Se considera que el patrimonio no solo se puede autofinanciar, sino que ademas puede ser
un factor potencial de desarrollo econémico, y una de las maneras de lograrlo es mediante el
turismo cultural” (Gonzalez Monfort, 2008, pp.7-23). Por tanto, por un lado, la administracion
publica debe velar por la investigacion y proteccién del patrimonio. Y, por otro lado, es
necesario brindar productos y servicios turisticos de alta calidad para estimular el interés de
los turistas (Del Rio, 1999). Todas estas medidas estan dirigidas a lograr la identidad cultural
descrita por Ander-Egg (1989, 162) “La identidad cultural es lo que permite a los individuos
sentirse como integrantes de una comunidad, reconociéndose entre sujetos como

equivalentes o similares en tanto que coparticipes de la cultura.”

Dado que la musealizaciéon es una forma de promover la economia del turismo y el turismo
cultural es una experiencia educativa de ocio del patrimonio humano, este puede
denominarse turismo patrimonial. El viajar puede trasladar al visitante desde su lugar a otros
con caracteristicas culturales distintas. Ademas, los turistas viajan para obtener una
comprension mas profunda de la cultura o el patrimonio del destino. Segun las estadisticas,
alrededor de 200 millones de personas viajan cada afo para visitar el patrimonio cultural

(Richards, 1996). Rico Mansard (2008) cree que tanto la proteccion como el desarrollo
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pueden lograr un equilibrio en el turismo cultural; el patrimonio cultural también es decisivo

para la promocion del turismo.

Desde la perspectiva de las actividades de turismo cultural realizadas por la musealizacion

se puede analizar los beneficios que esta puede aportar tales como:

» “Puede contribuir a generar una toma de conciencia con relacién a la preservacion del
patrimonio, tanto tangible como intangible, comprendiendo que éste es la herencia que lo

distingue y le otorga individualidad” (Toselli, 2006, p.177).

* Recupera y revitaliza la cultura local: reactiva el interés de los habitantes por su cultura.

* Impulsa el sentido de identidad de la cultura.

* Apoya la diversidad cultural: entendida ésta como una fuerza motriz del desarrollo, no sélo
en lo que respecta al crecimiento econémico, sino como medio de tener una vida intelectual,

afectiva, moral y espiritual mas enriquecedora.

» Simultdneamente, el reconocimiento de la diversidad cultural y a través del uso de los
medios y de las nuevas tecnologias de la informacién y la comunicacion establece el didlogo

entre civilizaciones y culturas, fortaleciendo el respeto y a la comprension mutua.

* Ayuda a la identificacion y al conocimiento del lugar.

» Fortalece el desarrollo de politicas y programas conjuntos entre el sector turistico y el

cultural.

» “Genera recursos para el mantenimiento, proteccion, conservacion y mejora de los sitios

patrimoniales” (Orduna y Urpi, 2010, pp.9-86).

» “Se recupera la herencia de los antepasados que se integra en proyectos de desarrollo a

través del turismo” (Orduna y Urpi, 2010, pp. 9-86).

Desde la antropologia se considera que el patrimonio esta formado por objetos que perduran
en el tiempo. Y como el paso del tiempo es la sustancia de la historia, hay que concebir el
patrimonio como un conjunto de objetos de la historia. Estos objetos son los vinculos de una
serie de valores, tienen una carga simbdlica que se adopta segun la percepcion de los
receptores. Sin embargo, “no se debe olvidar que la relacion y la vinculacion que se
establece entre los elementos patrimoniales y las comunidades (sociedades, grupos, etc.)
son una construccion social y, en consecuencia, todo el mundo es libre de aceptar o de

rechazar, toda o en parte, la herencia. Por lo que no es suficiente con transmitir, es necesario
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que quien lo hereda lo acepte. Debe haber la voluntad de querer heredar” (Allieu-Mary y
Frydman,2003, pp. 5-48).

3.2. Didactica

3.2.1. La importancia de la didactica para la protecciéon del patrimonio

La musealizacion del patrimonio cultural arquitecténico puede desempenar dos funciones,
por un lado, puede convertirse en un espacio de analisis, investigacion y proteccién y por el

otro, ser un lugar para informar, educar y difundir la cultura (Torrado, 2003).

Hablar de la didactica y la proteccion del patrimonio es inseparable de dos palabras clave
que son el turismo y la educacién, porque el propdsito del turismo es atraer a las personas a
visitar el patrimonio y el de la educacion es aumentar el conocimiento. También la
investigacion sobre la educaciéon patrimonial fomenta la didactica para impulsar el desarrollo

y la proteccion de este.

Hoy en dia, la investigacion sobre la educacion patrimonial se ha realizado desde instancias
mas cercanas al mundo del arte y la cultura que desde las que pertenecen al ambito de la

pedagogia y la educacién social.

Cabe destacar en primer lugar como la idea de la educacién patrimonial ha ido adquiriendo
mayor presencia en el panorama cultural actual. Son numerosas las instituciones culturales
vinculadas a algun bien patrimonial que han ido incorporando por medio de sus plantillas de
profesionales y de sus programas de actividades, algunas cuestiones importantes
relacionadas con la educacién (Orduna y Urpi, 2010), incluyendo el patrimonio
implicitamente en las distintas disciplinas que integran el saber humano: la historia, la

arquitectura, el arte, el idioma, la naturaleza, entre otros.

La confusion y desorientacién sobre qué merece ser valorado y conservado como patrimonio
humano reclama la intervencidon de la educacién, para facilitar la adquisicion de nuevas
claves que permitan el acceso de todos a un patrimonio considerado como algo colectivo
(Fontal Merillas, 2003).

Desde el afio 1994, los multiples proyectos de educacién de los jévenes con el patrimonio
mundial se han materializado en diversas actividades concretas (el proyecto educativo

Patrimonio Mundial en Manos de Jévenes de la UNESCO), por ejemplo:

- Foros de jévenes sobre el patrimonio mundial (desde el 1995), que pretenden ser una

oportunidad de intercambio de experiencias y de ideas entre estudiantes y maestros de todo
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el mundo. Siendo su objetivo la creacién y consolidacion de una red de cooperacion futura

para fomentar la educacién hacia el patrimonio.

— Seminarios de formacion de educadores sobre el uso del paquete educativo del patrimonio
mundial, que se publicé en inglés y francés el afio 1998. Con un enfoque interactivo e
interdisciplinario, que invita al profesorado de diversas disciplinas a compartir con los
estudiantes su conocimiento sobre la conservacion del patrimonio en forma de viaje por el

magnifico patrimonio cultural y natural del mundo.

- Cursos de desarrollo de habilidades sobre el terreno para gente joven (desde el 1999), que
consisten en hacer talleres especializados como los de arqueologia submarina, arqueologia

medieval, restauracion de pinturas y de esculturas, etc.

Algunas de las quejas mas repetidas por el profesorado es que los alumnos no relacionan
todo aquello que estudian en las diferentes asignaturas y que no les interesa nada vinculado

con el conocimiento escolar.

“Pero considero que su utilizacién en la ensefanza puede crear aquellas situaciones
didacticas necesarias para que los alumnos relacionen y se interesen, por lo tanto, se
esfuercen por aprender. Los alumnos no se involucraran en su aprendizaje, si no consideran
util y relevante aquello que deben aprender. Por eso, es importante crear situaciones
educativas que los animen y que les permitan valorar positivamente los conocimientos
escolares. Y entender su entorno, comprender su sociedad, explicarse como se ha llegado y
percatarse que pueden participar en la mejora del presente, suelen ser situaciones que les
pueden interesar. Las situaciones educativas que se pueden generar alrededor del
patrimonio cultural podrian convertirse en ocasiones motivadoras y enriquecedoras”
(Gonzalez Monfort, 2008, pp.7-23).

La didactica del patrimonio en los centros docentes abre la posibilidad de tener una relacion
entre el patrimonio histérico y el entorno. Fomentando no sélo su conocimiento, sino también
el disfrute y deleite ante el mismo, consiguiendo de esta manera una formacion basada en el

respecto y la preservacion de los valores culturales que conlleva.

La educacion busca cubrir etapas y cumplir unos procesos intelectivos que eleven el nivel

cultural en el que la comunicacién entrara como sistema de enlaces y proyectos.

La difusion del patrimonio tiene como objetivos el sensibilizar, concienciar, responsabilizar y
hacer participar a la poblacion y a los alumnos en el proceso de conocimiento y proteccion de

su patrimonio (Ruiz, 1997).
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3.2.2. Cémo aprovechar al maximo las ventajas de la didactica

La didactica es el arte de ensefar. “Todas las instituciones llamadas educativas son, por el
mismo hecho de serlo, instituciones culturales; y lo mismo a la inversa. Si acaso, la diferencia
entre unas y otras es solo una diferencia de énfasis: las instituciones educativas ponen el
acento en la transmisién o adquisicién de la cultura, mientras las denominadas culturales lo
ponen en la conservacion (material), creacion y uso de la cultura. Sin embargo, el objeto con

el que ambas trabajan es justamente el mismo” (Trilla, 2000, 135).

Ademas, las personas se interesan cada vez mas por la restauracion, proteccion,
investigacion, difusiéon y uso educativo del patrimonio, y cémo combinar a la perfeccion los
campos de la docencia y la investigacion es un tema relevante en estos momentos. Y el
recurso o instrumento para llegar a realizar buenos programas y proyectos educativos es
indudablemente la didactica. Debido a que ella facilita la transmisiéon de conocimiento y el

aumento de la cultura.

Por lo tanto, las instituciones culturales y las escuelas que son el organismo principal para
promover el patrimonio deben utilizar la didactica como herramienta fundamental de su
trabajo. Boyle et al. (2007) aseguran que el alumnado prefiere estas actividades fuera del

aula c o del colegio para que les ayude a obtener otra forma de experiencias.

Fernandez Cervantes (2003, pp.36-58) dijo en su articulo: “El docente exitoso es un buen
comunicador que logra colocar su conocimiento como necesario, su capacidad docente como
alentadora y modeladora y logra realizarse como lider de su grupo de estudiantes”. Ademas

de esto, debe saber transmitirlo y lograr despertar el interés en los alumnos.

Ademas, Rico Mansard (2008) cree que el atractivo del museo depende del contenido, el
lugar, el entorno y los servicios que se brindan al publico. Por ello, sugirié agregar educacion
informal para turistas mediante actividades de animacién cultural y de entretenimiento
dirigidos para turistas y diseiar diferentes actividades culturales tematicas de acuerdo con

personas de diferentes edades.

En el articulo “El patrimonio histérico como recurso didactico” del autor Ruiz (1997) hay
muchas actividades disefiado por las didacticas del patrimonio para los profesores. En la
tabla 8, se recogen los métodos dirigidos al docente. Ademas, se resumen los métodos

dirigidos al instituciones educativas e instituciones culturales a tabla 9.
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Tabla. 8. Método dirigido al docente. Fuente:

El patrimonio histérico como recurso didactico, p7.

Los objetivos de profesor

Los requisitos de las actividades

Estar concienciado a cerca del valor didactico del
patrimonio arquitectonico.

Asegurarse que la metodologia se base en la
investigacion y el analisis integrando elementos de
entretenimiento al estudio del patrimonio arquitecténico.

Profundizar e impulsar en los puntos que aumenten
tanto la sensibilidad estética como la recreacion y el
placer en las actividades que se tracen acerca del
patrimonio arquitecténico.

Los docentes deben tener la libertad de escoger sus
métodos de ensefianza y participacion, elegir temas,
tareas y materiales de acuerdo con las condiciones
locales, necesidades e intereses de los alumnos.

Avivar las habilidades de analisis de las estructuras
los elementos que conforman el patrimonio
arquitectonico.

Animar a los alumnos a encontrar su propia forma de
expresion a través de los elementos basicos ensefados
en la clase.

Implementar planes formativos orientados al realce
del patrimonio arquitecténico.

Manifestarse mediante la expresion plastica, visual y
musical para atraer el interés hacia el patrimonio
arquitectonico.

Lograr una relacion 6ptima entre el patrimonio y las
condiciones didacticas.

Tabla. 9. Método dirigido al instituciones educativas e instituciones culturales. Fuente: El patrimonio

histérico como recurso didactico, p16.

Instituciones educativas

Instituciones culturales

Mantener una biblioteca actualizada con suficientes
recursos didacticos que ayuden a los profesores a
llevar a cabo su plan o proyecto educativo.

con los planes o programas escolares.

Fusionar los programas de las instituciones culturales

Poseer unas instalaciones con elementos decorativos
acorde a la ensefianza y al fomento de la creatividad
artistica, creando una atmosfera de estética en cada
uno de los rincones de la escuela.

Crear diferentes formas de interrelaciones con

los

visitantes, creando una experiencia en la que todos los
sentidos juegan un papel importante, ya que se puede
tocar, degustar, oir, olfatear, ver y hasta participar.

Fomentar la lectura de revistas, folletos y todo aquello
relacionado con el patrimonio arquitectonico.

Aplicacion de nuevos y modernos enfoques que
combinen nuevas técnicas y tecnologias, para crear un
espacio interactivo donde los alumnos puedan
aprender de manera auténoma.

Se debe mantener al profesorado actualizado con las
ultimas tendencias educativas y didacticas, llevando a
cabo jornadas formativas especiales para ellos tales.

Crear mediante el uso de las nuevas tecnologias,
herramientas audiovisuales, técnicas teatrales, etc.,
actividades excitantes, atractivas tanto en su formato
de presentacion como en su contenido.

Organizar visitas a museos y edificios patrimoniales
con los estudiantes para que ellos puedan conocer de
manera directa las técnicas y los conceptos ensefiados
en clase.
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3.3. Las ventajas de las nuevas tecnologias

3.3.1. El papel de la tecnologia de realidad virtual

Rascon Marqués dice que la musealizacion es hacer accesible al publico el patrimonio
cultural arquitectonico tanto fisica como intelectualmente. Para evitar que los turistas se
aburran con una sola explicacion, se deben proporcionar multiples materiales como datos,
registros, dibujos, archivos, fotos, etc. para brindar toda la informacion al publico. La
aplicacion de las nuevas tecnologias a los proyectos de musealizacion ha constituido un
avance revolucionario ya que se pueden integrar bien todos los recursos (Rascon Marqués et
al., 2010).

Las nuevas tecnologias estan impactando nuestra sociedad y han surgido muchas cosas
nuevas, como libros electrénicos, audioguias, recorridos en video y narracion inmersiva.
Ademas, se mejoran los contenidos a través de proyectos multidisciplinarios ejecutados por
expertos (Dogan y Hamdi Kan, 2020). Esto hace cambiar las costumbres de las personas
dentro de todos los campos, especialmente en el de la visualizacion arquitectonica que busca,

dia a dia, evolucionar para transmitir sus disefios desde nuevas opticas.

Ademas, internet trae consigo nuevos canales de comunicacién e interaccion con el publico,
que es un elemento fundamental dentro del proceso de las nuevas tecnologias de
informacion y comunicacion (NTIC), que permite a los usuarios intercambiar informacion
desde su lugar de origen hacia y desde cualquier parte del mundo a través de la autopista
electrénica. Se pueden combinar los medios de comunicacion (textos, graficos, sonido, video,
imagenes fijas y en movimiento) permitiendo que los medios estén integrados en un todo
coherente, que den informacién al usuario en tiempo real y que permitan la interactividad por

parte de usuario (Hoffmann Vasquez, 2005).

Igualmente, la sociedad digital en la que vivimos, el auge de las nuevas tecnologias y
métodos de registro, transmisién y conservacion de la informacion de monumentos y lugares
culturales exige una mayor atencién y utilizacién de estas técnicas por parte de los expertos
del campo de la cultura y del patrimonio; permitiendo lograr mediante la tecnologia una
mayor integracion, difusién y conservacién del patrimonio cultural. La importancia de lo
anterior se refleja en la aprobacion y publicacion de documentos oficiales, como el realizado
por la UNESCO en 2003 en la que introduce el concepto del patrimonio digital y que consiste
basicamente en convertir la informaciéon analégica del saber o de las expresiones de los

seres humanos en cualquier area del saber o la cultura en formado digital.
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El desarrollo sostenible de la proteccion del patrimonio cultural debe transformar los recursos
culturales en productos turisticos. Y el desarrollo de la tecnologia ha provocado cambios en
el comportamiento de los consumidores y la aplicacion de nuevas tecnologias en el
patrimonio cultural se ha vuelto necesaria. En particular, la realidad virtual brindara al
patrimonio cultural la posibilidad de transformarse en una experiencia multimedia. El uso de
recursos artisticos como actividades genera nuevos efectos positivos para el patrimonio

cultural.

En primer lugar, la realidad virtual (RV) es la manera de conocer, apreciar y disfrutar de un
lugar sin estar alli, facilitando con su uso el acercamiento y conocimiento del patrimonio
arquitectonico a las personas con movilidad reducida, entre otros. Tan solo se necesita tener
acceso a la red, lo que equivale un ahorro de tiempo y de dinero debido a que no hay
necesidad de desplazarse al sitio, por lo que esta claro que la tecnologia juega un papel muy

importante en la experiencia del visitante.

Castellano Roman (2017) escribi6 en su tesis: “La realidad virtual puede ayudarnos a
enfrentar una estructura arquitecténica completa y compleja, mejorar la experiencia de visita
tradicional y brindarnos una perspectiva de visualizacién mas amplia. Reemplaza los dibujos
arquitectonicos utilizados tradicionalmente y utiliza imagenes y modelos para mostrar
estructuras internas que deben ser percibidas a simple vista”. Ademas, la capacidad
interactiva del modelo de construccion en realidad virtual depende de los parametros
precisos proporcionados por el constructor y del nivel de comprensiéon del edificio. La gente
puede juzgar y aprender la informacion que el creador quiere transmitir mirando el modelo
(Gonzalez Pérez, 2019).

A través de la RV, el patrimonio arquitecténico puede aumentar las visitas virtuales y ofrecer
una experiencia de inmersién total en una exposicidon. Entonces, la RV es cada vez mas

popular para realizar actividades interactivas y dar vida a las escenas.

En segundo lugar, la RV acerca el patrimonio arquitectonico a los jovenes. En la actualidad,
ellos no visitan los museos tan a menudo como las generaciones anteriores. No es que la
historia, la cultura o el arte no sean relevantes para ellos, sino que las experiencias de los

museos no coinciden con sus estilos de vida y expectativas.

Sin embargo, la RV aumenta la conveniencia y el sentido de la tecnologia para visitar, lo que
no solo les brinda una experiencia entretenida, sino que también les permite aprender mas

conocimiento del arte y la cultura.

En tercer lugar, la RV también puede desempefar un papel importante en la operacion del

patrimonio cultural en tiempos de crisis. Por ejemplo, durante la crisis del coronavirus, el dia
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6 de abril de 2020, se realizé una visita guiada en linea, de dos horas de duracién, por el
antiguo palacio imperial de China, el cual recibi6 mas de 34 millones de visitas sélo en la

plataforma de transmisién en linea basada en la nube de Xinhuanet.

En consecuencia, la RV juega un papel vital en la promocién del patrimonio arquitectonico

que se debe promoverse y aplicarse a gran escala.

3.3.2. El papel de las nuevas tecnologias en la musealizacion

El estudio del patrimonio musealizado siempre va acompafiado de una revalorizacion; y el
uso de las nuevas tecnologias, o que supone una gran ventaja no solo en lo que respecta a
las acciones de conservacién y restauracion, sino también en lo que respecta a la difusién e
instalacion de todos los componentes que deben constituir el valor, incluido el proceso de
gestion de la documentacién y la investigacién. Esta debe ser una inmersién completa que
incluya la determinacién de todas las funciones del museo: documentacién, conservacion,
restauracion, difusién e investigacion. Este es un ejemplo de los grandes proyectos

estudiados en ltalia y Espana (Esteban, 2015).

Ademas, Tejera Pinilla (2013) cree que el uso de Internet y la tecnologia digital puede
construir un museo virtual y convertirse en un modelo de actividades didacticas interactivas.
El museo virtual es un espacio que permite a los usuarios acceder a él de forma digital a
través de internet u otros medios y proporciona informacion y actividades relacionadas con
sus colecciones y sobre el museo propio (Zapatero Guillén, 2007). De igual forma, las nuevas
tecnologias pueden combinar perfectamente la pedagogia con la musealizacién, combinando
y digitalizando la informacién basica del patrimonio, actividades educativas, fotos, dibujos,
textos, imagenes, datos arquitectonicos, etc., para dar a conocer al publico a través de
Internet (Yanes, 2007). Alvarez Dominguez (2011) sefiala que los centros de interpretacién
de la cultura patrimonial histérico-educativo, tanto virtuales como aquellos reales, deben
estar enfocados a la sociedad, brindar informacion, conocimientos y experiencias didacticas
incluyendo mas oportunidades que garanticen no solo el estudio sino también la
conservacion, difusion e interpretaciéon de cuantos bienes materiales e inmateriales

conforman el patrimonio histérico-educativo.

La tecnologia ayuda a conservar, mantener y restaurar la documentacion ademas de
difundirla. permitiendo una interactividad con los visitantes para adaptarla a su intereses y
necesidades. Por ejemplo, Vila (2009) escribié en su articulo que la Oficina de Turismo de
Melia de Espafia ha realizado el "Proyecto de Musealizacién, sobre el tema "Servicio de
Redaccion, Ejecucién y Direccion Facultativa del Proyecto de Museografia Didactica de los
Recintos Fortificados". El sistema audiovisual disefiado por la empresa Sono Tecnologia

Audiovisual, combina imagenes, mapas y textos, ayudando a los visitantes a sentir el
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encanto de la ciudad en el proceso de relajacion y entretenimiento que se aumenta

considerablemente el niumero de turistas y ha impulsado con éxito la economia local.

La visualizacion de la arquitectura es inseparable del rapido desarrollo de la tecnologia
grafica. La fotogrametria se ha desarrollado con el desarrollo de la tecnologia informatica. La
herramienta mas popular es el Photoscan, un software de fotogrametria, que puede convertir
fotografias planas en imagenes tridimensionales. Se utiliza en conjunto con herramientas de
dibujo plano en herramientas CAD y software de produccién 3D. Todo el proceso desde los
bocetos hechos a mano, la mediciéon manual, la toma de fotografias y la correccion digital nos

brinda la posibilidad de obtener imagenes tridimensionales.

Las nuevas tecnologias se pueden aplicar a la didactica, al marketing digital, a las
publicaciones y mucho mas. Pueden proporcionar flexibilidad espacial y temporal para la
sociedad actual, y la digitalizacion permite realizar la organizaciéon y coordinacién de una
investigacion interdisciplinar para los proyectos de museos. También, a través de Internet se

divulgan diferentes actividades e ideas para mantener a las personas actualizadas.

Ademas, Rahaman (2018) explicé tanto el significado como la utilidad de la realidad virtual a
partir de cuatro aspectos en su articulo. Por ejemplo, el primer aspecto se refiere a satisfacer
las expectativas del consumidor, el segundo, incitarlo a una mayor conservacion y proteccion
del patrimonio, el tercero, promover el aprendizaje de la historia y la cultura pasadas y por

ultimo, a presentar el pasado desde multiples perspectivas.
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3.4. Casos de estudio

Con el fin de conocer las distintas posibilidades de desarrollar la musealizacién y la didactica,
se ha elegido tres casos de estudios representativos y relevantes no solo por su complejidad
y transcendencia histérica y arquitecténica sino también por su gran potencial turistico tanto
en Espana como en China: La Alhambra, El Palacio real de Madrid (PRM) y la Ciudad
Prohibida.

3.4.1. La Alhambra

La Alhambra es un complejo monumental sobre una ciudad palatina andalusi situado en
Granada, Espana. Consiste en un conjunto de antiguos palacios, jardines, convento, iglesia y
fortaleza inicialmente concebido inicialmente para alojar al emir y la corte del Reino Nazari y
mas tarde como residencia real Castellana y de sus representantes. Su singularidad artistica
radica en los interiores de los palacios nazaries, cuya decoracion esta entre las cumbres del
arte andalusi, asi como en su localizacion y adaptacion, generando un entorno totalmente

integrado con la naturaleza preexistente.

La Alhambra es un caso relevante del patrimonio arquitecténico histérico espafiol. Se trata de
un excelente representante de las obras maestras arquitectonicas que combinan la
arquitectura secular islamica y las habilidades de jardineria, asi como un excelente ejemplo
de palacio arabe con patios interiores ricamente ornamentados. Fue declarado Patrimonio de
la Humanidad por la UNESCO en 1984. La Alhambra y el Generalife fue el segundo sitio mas
visitado de Espana en 2016, y su patronato tiene métodos exitosos en propaganda y

organizacion de actividades, que pueden ser analizados y estudiados.

En esta época de integracion econdmica global, como utilizar el patrimonio cultural para
atraer turistas extranjeros y estudiantes internacionales es muy importante para muchos
paises. La Alhambra ha desempefiado un papel extremadamente importante en el
crecimiento econdmico y la promocion cultural de Granada e incluso de Espafia. Apoya la
industria turistica de Granada y también atrae a una gran cantidad de estudiantes extranjeros

para estudiar en la ciudad.

Ademas, cémo utilizar la pedagogia para hacer que los jovenes del pais otorguen
importancia al patrimonio cultural, la comprension y la herencia de su propia cultura también
es un problema al que se enfrentan los educadores, promoviendo el patrimonio, mediante
canciones, peliculas, series, etc. Un ejemplo claro de esto es lo ocurrido en Corea del Suir,
donde una serie y una cancion que comparten el mismo nombre “Memorias de la Alhambra"

han tendido tanto éxito y fama entre los jévenes que ha despertado el interés en ellos por
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conocer y vivir una gran experiencia por lo que la Alhambra se ha convertido en un objetivo

para visitar.

El sitio web oficial es atractivo y asombroso y la cobertura es muy amplia. Por ejemplo, la
tienda, las actividades, el programa educativo y la introducciéon de los monumentos de
Andalucia. De ahi que, en el siguiente apartado se analizara la pagina web de este sitio:

(https://www.alhambra-patronato.es).

3.4.1.1. Didactica de La Alhambra

Formacion para docentes de Andalucia:

Los eventos de formaciéon docente se llevan a cabo todos los afios en la Alhambra. Con el
objetivo de potenciar el acercamiento del programa “La Alhambra Educa” a los profesionales
de la Comunidad Escolar y de la Comunidad Social, desde el Patronato de la Alhambra y el
Generalife se ha articulado un espacio de formacion e intercambio de experiencias para los
docentes y, en su caso, los profesionales de entidades o instituciones publicas y sin animo
de lucro que atiendan a personas con riesgo de exclusién social o con diversidad funcional.

En la tabla 10, se resumen la informacién especifica de las actividades.

Tabla. 10. Informacién especifica de las actividades.

Actividad Horario Precio Grupo Objetivo

1 | Las arterias de la Alhambra:
el agua que fluye.

2 | La Alhambra, ciudad | Comunidad i .
fortaleza. educativa de Através delas acthldade_s se
Cuentos de la Alhambra. Andalucia: Los grupos se ahonda.r en a.suntos reIgmongdos
La Alhambra, abstraccion y | mafiana / iarde confqrrparén con | conla d'déct'ca Qel patnmqmo,
belleza ’ un minimo de 10 | conla experiencia del Conjunto
;Qué pasd después de | Restode gratuita pamapante’s,' Monumgntal de la Alhambra y el
Boabdil? Alhambra cristiana. | comunidades: hasta un maximo Genelarahfe,'c’:on su qaute]ado yla
L3 Iz los colores v las | tarde: 16:00 de 30. consideracion para incluirlo en el
formas ’ Y 18:06 ’ curriculum escolar.

7 | Las mujeres de la Alhambra.

8 | Ciudad de la Alhambra

Cabe destacar el horario de formacién para el resto de las comunidades se establecié debido
a la distancia que hay entre estas y comunidad educativa. Se acordé por otra parte, que dos

horas de actividades es suficiente para evitar la desconcentracion y la fatiga del publico.

La entrada gratuita promueve y apoya el interés de los profesores por aprender. Con
respecto al numero de participantes es muy importante tener en cuenta que un maximo de 30
personas garantiza una adecuada asimilacion y una mejor participacién tanto del educador
como de los estudiantes, mientras que realizar la actividad con menos de diez personas no

es sostenible y se perderia la importancia de la formacién educativa.
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Con relacion a las actividades, durante el afio se realizan ocho actividades tematicas. La
formacién es muy completa, incluye el disefio del paisaje natural, el arquitecténico, el arte, la
historia y las humanidades de la Alhambra. Las variedades de temas hacen que los docentes
estén mas interesados en la formacion, y abre la posibilidad de que todos puedan encontrar

una actividad de interés.

Los docentes logran beneficiarse de las actividades que combinan los elementos del
patrimonio cultural: conocimientos y capacidad de interrelacion entre conceptos de arte,

cultura, patrimonio, historia y sociologia.

El profesional que dirige esta actividad tiene que gozar de experiencia, poseer la informacién

necesaria para ser capaz de aplicarlo al objeto concreto al que se refiere la actividad

educativa y en el proceso de ensefanza establecer interrelaciones entre estos conceptos.

En la tabla 11, se resumen las tareas de las actividades de La Alhambra.

Tabla. 11. Tarea de las actividades

Actividad Tarea

1 | Las arterias de la Alhambra: el | Aprender mas sobre la cultura islamica, su estética, religion y practica a

agua que fluye. través de la naturaleza y los paisajes urbanos

2 | La Alhambra, ciudad fortaleza. | Analizar concretamente la estructura y la funcionalidad de los elementos
arquitectonicos de la Alhambra.

3 | Cuentos de la Alhambra. Promover entre los docentes que trabajan con nifios la utilizacion de
cuentos y leyendas de vivencias de la Alambra para transmitir la cultura
y conocimientos de una manera divertida para ellos.

4 | La Alhambra, abstraccion y | A través de las matematicas, el algebra y la geometria estudiar la

belleza. Alambra.

5 | ¢Qué pasé después de | Conocer y comprender las construcciones cristianas y su simbolismo

Boabdil? Alhambra cristiana. mediante el andlisis de su historia.
6 |La luz, los colores y las | Al mismo tiempo que se estudia los aspectos arquitecténicos de la
formas. Alhambra, se resalta los criterios de restauracion que se han llevado a
cabo a través del tiempo...

7 | Las mujeres de la Alhambra. Conocer el papel que represento la mujer en Andalucia, su paso por la
Alhambra desde la época de Nazari hasta el siglo XXI, a través de su
legado.

8 | Ciudad de la Alhambra. Incentivar a los docentes de los centros sociales a analizar el urbanismo
de la Alhambra y a utilizar las visita a ella para conocer el modus viviente
de sus previos moradores.
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Toda esta formacién, dirigida al aprovechamiento de los recursos patrimoniales por la
comunidad anfitriona, propicia una mejora cultural (Ander-Egg, 1989). La formacion cumple,
de este modo, una funcion social al fomentar el enraizamiento de la poblacion en su cultura;
al impulsar nuevas actitudes hacia el cambio social, el compromiso y la accion y al consolidar
redes de solidaridad (Jover Torregrosa, 1990). Los temas de la formacién cultural que
puedan combinar la comunidad y su legado histérico facilitan la valoracion y apreciacion de

las obras culturales y artisticas ya existentes.

Las seis actividades en la tabla 12 incluyen un grupo muy amplio de personas: por ejemplo,
estudiantes de ensefianza primaria, secundaria, bachillerato y ciclos formativos. Pero, la
Actividad 1 y 2 tienen un significado educativo mas internacional, porque ellas van dirigidas a
los centros educativos oficiales de la Union Europea, grupos de intercambio y centros de
caracter social. Sirve para mostrar el patrimonio cultural del propio pais al mundo, es clave
para la promocién de la propia cultura. En la tabla 12, se resumen las formaciones para la

Union Europea y otros paises.

Tabla. 12. Actividades dirigidas y Numero de personas

Actividad Dirigida Ndmero de personas

Visitas autoguiadas Los centros educativos oficiales de | Los grupos que son maximo de 30
gratuitas por el |la Uniéon Europea, grupos de | participantes, entre estudiantes vy
monumento. intercambio y centros de caracter | docentes.

social.

Visitas guiadas con | Infantil, primaria y secundaria. Los grupos que son maximo de 27
talleres. estudiantes y 3 docentes. Un docente

como minimo por grupo.

Vivir y sentir la Alhambra.

Profesorado, alumnado.

No limite.

Visitas autoguiadas bienes
adscritos al monumento.

Los centros educativos (de infantil a
bachillerato y ciclos formativos) y
centros de caracter social.

Los grupos tiene que menos 15
personas.

Visitas guiadas
combinadas Alhambra -
Ciudad.

Los centros educativos de la Union
Europea, grupos de intercambio y
centros de caracter social. (primaria,
secundaria, bachillerato y ciclos
formativos.)

Podran participar en la visita hasta
dos grupos de 30 personas,
profesorado incluido. Un docente
como minimo por grupo.

Visitas guiadas el

monumento.

por

Primaria, secundaria, bachillerato y
ciclos formativos.

Cada grupo estara formado por un
maximo de 30 personas entre
alumnado y docentes.

El patrimonio cultural como experiencia educativa de ocio ayuda a fomentar las diferentes
culturas y sociedades. Cultivar los intereses y pasatiempos de los jovenes desde una edad
temprana permite que se interesen poco a poco en el patrimonio cultural. Desde el punto de
vista de la didactica el crecimiento sano y feliz es positivo. Por lo tanto, las actividades deben
integrar el entretenimiento, la diversién con el valor afadido de la satisfaccion, el aprendizaje

y el enriquecimiento personal.
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3.4.1.2. Musealizacion de la Alhambra

Durante la visita se pueden utilizar muchas herramientas que ayudan a realizarla de una
manera mas accesible y cémoda, como, por ejemplo, la audioguia. Ademas de ello la

eliminacion de barreras arquitecténicas ayudan también a la accesibilidad.

La audioguia:

La audioguia es muy importante; mediante ella, los visitantes logran una mayor comprension
del lugar sin perder ningun detalle. En concreto, consiste en recorrer un sitio mediante
sistemas inalambricos, electrénicos o digitales, que permiten una cierta interaccion entre el

equipamiento y el usuario (Joan Santacana y Carolina Martin, 2010).

La audioguia interactiva de la Alhambra esta disponible en 12 idiomas: arabe, chino, espafol,
francés, inglés, etc. Esta es la forma mas efectiva de ayudar a los visitantes a comprender la

historia y el concepto de arquitectonico de la Alhambra.

Tabla. 13. Explicacién de la audioguia

Contenidos Relevantes (funcién)
1 Videos de realidad virtual 360 y videos 3D
2 Fotografias
3 Videos de cada area
4 Mapa interactivo con ubicacién GPS
5 La historia del monumento
6 12 idiomas
Accesibilidad:
Tabla. 14. Explicacién de accesibilidad
Accesibilidad
Accesibilidad Fisica El acceso libre de barreras arquitectonicas.
Plano recorrido general con accesibilidad.
Accesibilidad Visual Subtitulado en todos los idiomas, para personas con

dificultades auditivas
Audio descripcion en espafiol para personas ciegas.

Accesibilidad Auditiva Se dispone de un servicio de accesibilidad auditiva con
lenguaje de signos.
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Servicios especiales (Comerciales):

Tabla. 15. Actividades comerciales pagadas

Servicios Comerciales

Reportaje de bodas

El Patronato de la Alhambra permite la realizacion de reportajes
fotograficos de bodas tanto en el recinto monumental como en
las zonas exteriores.

Tarjeta de pintor

Esta tarjeta permite el desarrollo de la actividad artistica en la
Alhambra.

Filmaciones y sesiones fotograficas artisticas
o comerciales.

Se gestionan las filmaciones y las sesiones fotograficas con
fines comerciales.

Las actividades comerciales ayudan al sostenimiento y mantenimiento del patrimonio de la

Alhambra y a su vez le da visibilidad sirviendo como estrategia de promocion.

El motivo de la afluencia de los turistas asiaticos que visitan Granada:

En los ultimos afios, un gran numero de turistas asiaticos han viajado a la Alhambra para

admirarla y conocerla. Esto se encuentra relacionado con la exportacion de la cultura

espafiola a paises asiaticos.
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3.4.2. Palacio Real de Madrid (PRM)

El PRM es el Palacio Real mas grande de Europa Occidental. Es una institucién histérico-
cultural uUnica en el mundo con colecciones reales, monumentos y espacios de valor

incalculable. Recibe mas de 6 millones de visitantes al afo.

El interior del palacio destaca por su riqueza artistica, tanto en lo que se refiere al uso de
toda clase de materiales nobles en su construccion, como a la decoracién de sus salones

con obras de arte de todo tipo.

Patrimonio Nacional es un organismo publico espafiol, dependiente del Ministerio de la
Presidencia, Relaciones con las Cortes y Memoria Democratica, dedicado al cuidado y
mantenimiento de los bienes histéricamente vinculados a la Corona de Espafia. Asume en
estos nuevos tiempos la tarea de la apertura a la ciudadania con un objetivo basico y

primordial: dar a conocer a través de sus edificios, cuadros o jardines la historia de Espafia.

Ademas, la gran riqueza histérico-artistica y natural sirve de atraccion, de difusion de la
cultura y a la sostenibilidad del medio ambiente. Es un lugar ideal que resalta la marca

Espanfa.

3.4.2.1. Didactica del Palacio Real de Madrid

Los programas educativos de Patrimonio Nacional??,cuyos objetivos son dar a conocer los
valores culturales e histéricos, exponen a la comunidad estudiantil y a la comunidad general
un programa integral y didactico. Esto se basa en dos aspectos fundamentales: el histérico-
artistico y el medioambiental, el cual se combina con actividades interactivas autodidactas,

que dan a conocer los jardines histéricos, las Colecciones Reales y los sitios mas relevantes.

El programa didactico lo conforman varios proyectos que se llevan a cabo en el interior del
Palacio, de manera totalmente personalizada y ajustada al nivel educativo de los grupos

visitantes, con la finalidad de acercar al publico en general al arte y la historia.

Por otra parte, con los proyectos medioambientales (en los Jardines del Campo del Moro de
Premio Reina Sofia de Poesia Iberoamericana, en los jardines del Palacio de Aranjuez o del
Palacio de la Granja de San lldefonso) se pretende aproximar al publico la historia de cada
Palacio y de los diferentes tipos de jardines que conforman el lugar. Adicionalmente, el
publico puede adquirir un profundo conocimiento de la variedad de flora y la fauna, asi como
también llegar a comprender la relacion histérica-artistica entre la arquitectura, el trazado de

los jardines histéricos y el urbanismo de las ciudades reales.

2 https://www.patrimonionacional.es/educacion/programas-educativos
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21 Marzo 2020 - 3 Julio 2020

Proyecto educativo entorno ala
exposicion “Laotra Corte.
Mujeres de la Casa de Austria en
los Monasterios Reales de las
Descalzasy laEncarnacién”

14 Enero 2019 - 28 Febrero 2019

Comienza el proyecto educativo
Tritones 2019 en el Campo del
Moro del Palacio Real de Madrid

23 Noviembre 2017 - 28 Febrero 2016

Proyecto Coleccionistas en fa-
milia.” Arte Contempor & neo
en Palacio. Pintura y Escultura
en las Colecciones Reales”

Proyecto” Retratos en familia”

23 Septiembre 2013 - 19 Diciembre 2013

Programa eucativo” De El
Bosco a Tiziano. Arte y maravilla
en El Escorial”

wr §in
15 Noviembre 2018 - 28 Febrero 2019

Proyectos Educativos 2018/2019
en torno a la exposici 6 n tempo-
ral “Cartas al Rey. La media-

ci 6 n humanitaria de Alfonso XII
en la Gran Guerra”

Proyecto” Retrata la Historia” para

alumnos de Primaria,Secundara y

Bachilerato

Figura 34. Programas educativos.

Fuente: https://www.patrimonionacional.es
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Tabla. 16. Proyectos Educativos del PRM.
Actividad Dirigida Descripcion
Mujeres de la casa de Austria en los | Escolares A través de las principales figuras
monasterios reales de las descalzas y | Familias femeninas de la dinastia de
la encarnacion Habsburgo muestra la vida
artistica, religiosa y politica.

El campo del moro del PRM Secundaria Visita a las Escuelas Taller de

Bachillerato Encuadernacion y Jardineria en el

Formacion Profesional

propio Palacio Real.

En la gran guerra

3°y 4°dela ESO
1°y 2° de Bachillerato
Ciclos de Formacion Profesional

Desde un punto de vista histérico,
artistico y social, introducir el
Palacio Real en la Epoca de
Alfonso XIII.

Arte con contemporaneo en palacio. | 3°, 4°, 5° y 6° de Educacién | Cultiva el interés de los
Pintura y escultura en las colecciones | Primaria participantes visitando la
reales. Educacion Secundaria Coleccion Real.
Bachillerato
De el Bosco a Tiziano. Arte y maravilla | Primaria Muestra a los escolares las
el escorial. Secundaria riquezas de las colecciones de
Bachillerato Patrimonio Nacional debidamente
contextualizadas en su entorno
histoérico y cultural.
Retrata la historia Primaria Facilita el acercamiento de los
Secundaria jovenes al retrato espafiol.
Bachillerato

Retratos en familia

Familias con hijos entre 6 y 14
anos

Gira en torno a la exposicion “El
Retrato en las Colecciones
Reales”. De Juan de Flandes a
Antonio Lépez.

Premios y Concursos:

— PRSPI: Con la finalidad de galardonar las obras poéticas de gran valor literario que

realzan y aportan el patrimonio cultural de la comunidad Iberoamericana, la

Universidad de Salamanca junto con PRM se organiza el concurso Premio Reina

Sofia de Poesia Iberoamericana.

— Concurso patrimonio nacional de pintura infantil y juvenil para centros escolares:

Impulsa a través del arte y la expresion plastica el conocimiento de los monumentos,

palacios y monasterios reales entre los nifios y jovenes, mediante un concurso

nacional de pintura infantil y juvenil en los centros escolares.
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Programa de escuelas taller y talleres de empleo:

El Servicio Publico de Empleo Estatal promueve las escuelas de taller y talleres de empleo
con la finalidad de abrir al alumnado nuevas opciones y oportunidades de trabajo, por
consiguiente, la realizaciéon de estos talleres les brinda la oportunidad de conseguir una
acreditacion y una cualificacién profesional para abrirse camino mediante el estudio y la

promocion del patrimonio cultural (ver Fig. 35).

En los ultimos 34 afos se han realizado un total de 184 proyectos, de los cuales se han
beneficiado mas de 5.000 personas, especializandose en una gran variedad de oficios
historico-artistico, tales como: jardineria, tapiceria, encuadernacién artistica, sastreria
histérica, entre otros. Estos oficios o artes tradicionales son necesarios para la conservacion

del patrimonio cultural y mantener las tradiciones vivas.

Encuadernacién artistica Guarnicioneria Jardineria

Figura 35. Programa de escuelas taller y talleres de empleo.

Fuente:_https.//www.patrimonionacional.es
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3. MUSEALIZACION Y DIDACTICA.

3.4.2.2. Musealizacién del Palacio Real de Madrid

Exposiciones temporales:
El organismo “Patrimonio Nacional” en su objetivo de acercar a los ciudadanos el patrimonio

histérico-artistico realiza exposiciones temporales, en la cuales se puede apreciar el
desarrollo religioso y politico de los siglos XVI y XVII; un ejemplo de ellos es la exposicion de
“La Otra Corte: Mujeres de la Casa de Austria en los Monasterios Reales de las Descalzas y
la Encarnacion”. Ademas, se realizan otras exposiciones de gran interés como la mediacion

humanitaria del Rey Alfonso Xlll en la Guerra Mundial (ver Fig. 36).

REAL MONASTERIO DE SANTA CLARA DE PALACIO REAL DE MADRID REAL MONASTERIO DE SAN LORENZO DEL

TORDESILLAS . ESCORIAL
Carlos III. Majestad y Ornato en

Carlos I Memento Regis. V los Escenarios del Rey Ilustrado Navarrete el Mudo. Nuestro

Centenario de su llegada a Espana Apeles Espanol en El Escorial
DESDE EL 8 DE MAYO DEL 2017 HASTA EL | DE

DESDE EL 31 DE OCTUBRE DEL 2017 HASTA EL ENERO DEL 2018 A PARTIR DEL 7 DE ABRIL
30 DE JUNIO DEL 2018

REAL MONASTERIO DE SAN LORENZO DE EL PALACIO REAL DE MADRID PALACIO REAL DE MADRID
ESCORIAL ) o
De Caravaggio a Bernini. Obras Arte Contemporaneo en Palacio.
El Bosco en El Escorial. V . T .
maestras del seicento italiano en Pintura y escultura en las
Centenatlo las Colecciones Reales. Colecciones Reales

DESDE EL 19 DE MARZO DEL 2016 HASTA EL 1

DE NOVIEMBRE DEL 2016 DESDE EL 7 DE JUNIO DEL 2016 HASTA EL 1 DE DESDE EL 20 DE OCTUBRE DEL 2015 HASTA EL

OCTUBRE DEL 2016 28 DE FEBRERO DEL 2016

Figura 36. Imagen de las Exposiciones temporales.

Fuente: https://www.patrimonionacional.es

Gran Temporada Musical:
Con la finalidad de mantener viva la tradicion musical, se realizan durante el afio varios

conciertos, en los cuales se destaca la sonoridad de estos espacios histéricos donde en su
momento resonaron las voces e instrumentos que los reyes tuvieron a su disposicion.
Actualmente para difundir el legado musical del patrimonio cultural se realizan anualmente

conciertos en los jardines donde participan mas de 22.000 personas.
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3.4.3. La Ciudad Prohibida

La Ciudad Prohibida es un complejo palaciego en Pekin. El complejo actual consta de 980
edificios y cubre un area de 72 hectareas. Sus trabajos de construccion se desarrollaron
desde la dinastia Ming hasta el final de la dinastia Qing durante casi 500 afos,
completandose oficialmente en 1420. Fue la residencia oficial de 24 emperadores y fue

inaugurado como museo en 1925.

La UNESCO la considera la estructura de madera antigua mas grande del mundo. En 2019,
el flujo anual de visitantes supero los 19 millones, lo que lo convierte en uno de los museos
mas concurridos del mundo, este patrimonio incluye la riqueza de la arquitectura, la histérico-
artistica, asi como también la técnica utilizada para su construccion, por lo cual es la

encarnacion de la cultura china.

3.4.3.1. Didactica de La Ciudad Prohibida

Segun el sitio web oficial de la Ciudad Prohibida (_https://en.dpm.org.cn/), la informacion del

método del proyecto educativo se resume en la tabla 17. ( https://fen.dpm.org.cn/icom-itc/)
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Tabla 17. Proyecto Educativo de la Ciudad Prohibida.

Proyecto Educativo

Actividad

Dirigida

Descripcion

Curso de tradiciones
y costumbres
antiguas chinas

Estudiantes de
menos 12 afios

Descubre y describe la vida en
el palacio para los alumnos.

Curso “Good fruit
and Good luck”

Estudiantes de 7-
9 afios

Mediante manualidades y
dibujo de frutas ensefa a los
nifos, creencias y tradiciones.

Historias
Invierno

para el

Estudiantes de
10-12 afios

Ensefia a los nifios a dibujar
disenos tradicionales del
invierno.

Ventanas de La
Ciudad Prohibida

Estudiantes de
13-15 afios

Ensefia los principales disefios
de las ventanas tradicionales y
a realizar lamparas de celosia

con los mismos.

Oro en La Ciudad
Prohibida

Estudiantes de
13-15 afios

Ensefia la artesania de
fabricacion y decoracion de la
orfebreria.

Curso de formacion
de la Asociacion
Internacional de
Museos

Alumnos de 14
paises de Asia,
Africa,  América
Latina y Europa.

Discute una nueva forma de
marca del museo y alenta a los
participantes a reconocer
verdaderamente las fortalezas
y debilidades de un museo.
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Las actividades combinan el patrimonio cultural y la cultura tradicional china para aumentar el
sentido de participacion de los estudiantes. Ademas, la realizacion de modelos a mano

también puede darles diversién, sensacion de logro y amor a su cultura.

La participacion de la Asociacidon Internacional de Museos permite que investigadores

extranjeros se incorporen al equipo docente del museo.

Entre 2012 y 2020 La Ciudad Prohibida realizé 165 conferencias, explicando y analizando La
Ciudad Prohibida desde diversas perspectivas como patrimonio cultural, arquitectura,
personajes, indumentaria, tecnologia y eventos histéricos, que pueden cubrir los intereses de
la mayoria de las personas, lo cual favorece una mejor expansion y difusion del conocimiento
de La Ciudad Prohibida.

Adicionalmente, algunas conferencias tienen videos producidos profesionalmente para

ayudar a las personas interesadas a verlos cuantas veces deseen de manera asincrona.

De 2012 a 2023, la Ciudad Prohibida ha realizado foros durante 11 afos. En la figura 37, se

muestran los foros del afio 2022 de La Ciudad Prohibida.

De palacio a museo La historiadel hombrede  Decoraciones en laCiudad Combinacién de
mantenimiento Prohibida tradicion y modernidad.

La historia de la Ciudad Muebles del estudio del
Literatura Prohibida Prohibida Digital emperador Qianlong

La Ciudad Prohibida en la

Figura 37. Imagen de los foros.

Fuente: https.//www.dpm.org.cn

87


https://www.dpm.org.cn

3. MUSEALIZACION Y DIDACTICA.

3.4.3.2. Musealizacioén de la Ciudad Prohibida

Realidad virtual:

“La realidad virtual por medio de atractivas interfaces y complejas programaciones ofrece al
espectador imagenes generadas en 3D, las cuales son tan idénticas a la realidad, que el
espectador no es capaz de diferenciar si se trata de una obra grafica o de la realidad”
(Rascon Marqués et al., 2010, p.157).

La utilizacion de tecnologia punta, como es la realidad virtual, facilita muchisimo la
musealizacién de La Ciudad Prohibida. Esta tecnologia no solo nos permite ver cada detalle
de la decoracion de los palacios, sino también nos deja conocer cada rincén de los mismos,

desde el palacio del emperador hasta los palacios de los miembros de su familia.

La realidad virtual nos permite hacer un recorrido en 360 grados de cada lugar, con su uso se
puede apreciar muy bien hasta el mas pequeno de los detalles, ademas, cuenta con

mensajes interactivos que explican y narran la historia del lugar.

Otro detalle importante es que cuenta con una guia virtual quien hace la funcién de un
historiador, explicando las costumbres y las técnicas y materiales empleados en la

decoracion de La Ciudad Prohibida.

Su disefio interactivo nos permite no solo visitar sino también aprender jugando sobre las
técnicas de dibujos y arte antiguo chino. La realidad virtual aplicada en la musealizacion
acerca mucho mas al publico a la cultura china, permitiendo que, con solo tocar un enlace,
las personas de cualquier lugar del mundo puedan visitarla y disfrutar de una de las mas
bellas creaciones arquitectonicas de China. Es una ventana al conocimiento y a la original

cultural China.

Figura 38. Imagenes de realidad virtual de la Ciudad Prohibida.

Fuente: https.//www.dpm.org.cn
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Productos culturales y creativos:

En relacion con la musealizacién, aparece la comercializacién de productos referentes a La
Ciudad Prohibida. Mediante la venta de estos productos, se cumple con el objetivo de
promocionar y darle visibilidad a La Ciudad Prohibida, transmitiendo mas conocimientos
sobre el patrimonio y atrayendo a mas publico, para adquirir mayor solvencia y por lo tanto

ser mas sostenible.

En su pagina web se pueden comprar productos culturales, regalos, libros, maquillaje y toda
clase de productos relacionados con la historia y la cultura de La Ciudad prohibida (ver Fig.
39).

g5
02 1FErf s 5 X ’ i

PGS fRto L

701 79

%

b
s
-

Pl

arpy 199

K

Figura 39. Imagen de los Productos culturales y creativos.

Fuente: https://www.dpm.org.cn

Alli no solo se pueden encontrar regalos, sino también productos para el hogar, para la
higiene, para la belleza entre otros. De la misma manera, se puede conseguir bisuteria y
joyas de gran calidad La tienda funciona como las grandes paginas de venta online (eBay,
Amazon, etc.) La tienda funciona como las grandes paginas de venta online (eBay, Amazon,

etc.)
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Tienda de productos virtuales:

En los ultimos afios, estamos viviendo el boom de las proyecciones en formato tridimensional
(cine, televisién y videojuegos) (Ramirez Galan, 2014, p.289). Ante esta situacion, la
musealizacién de La Ciudad Prohibida no solo aplica las ultimas tecnologias de la realidad
virtual para visitar al museo, sino que también ha creado apps tanto para la plataforma
Android y Apple, en donde s