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INTRODUCCIO

MOTIUS GENERALE

Molts són els motius que fan necessária una tesi (i

moltes més) sobre la conservació del patrimoni a Catalunya.

En primer lloc per la importancia cabdal que el

patrimoni cultural representa per a la historia d'un poblé,

ja que aquest és el testimoni, en una lectura directa, del

seu passat.

Aixó fa que calgui tota mena d'esforgos per a

mantenir-lo viu ja que d'aquesta manera es pot mantenir

viva la seva memoria col. lectiva, és a dir, la seva

personalitat i el seu carácter, que és alió que constitueix

l'essencia d'un poblé.

Cal teñir ben present que, segons paraules del propi

rei Joan Caries I: "El patrimoni cultural constitueix la

més gran riquesa d'un poblé lliure i cult", i per tant la

seva protecció, la cura i respecte a totes les obres que el

conformen, ha de ser una preocupació prioritária per a tots

els estaments que se n'encarreguen.

Només un control rigorós de tot el que tenim i una

acurada preocupació permanent, fará que el patrimoni que ha

rebut aquesta generació es pugui transmetre a la següent en

sense cap pérdua, ja que aquesta sempre, dissortadament, és

irreparable.

Per desgrácia, - aqüestes pérdues es pateixen a casa
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nostra per arreu i en tots els camps de la cultura.

El senyor Eduard Porta, conservador de la Unesco i

professor de conservació ambiental a la Facultat de Belles

Arts de Barcelona, veu un panorama desolador al nostre

voltant.

Al diari La Vanguardia de Barcelona, el diumenge 6

d’octubre de 1991 denuncia, en una página sencera, que

Catalunya perd l'u per cent del seu patrimoni cultural a

1 1
any.

Explica, afegint a la categórica afirmació anterior,

que no hi ha a Catalunya ni un sol museu, arxiu o

biblioteca que tingui les mesures de conservació

necessáries per les peces que guarda. Que moltes de les

obres valuoses que formen part del nostre patrimoni

cultural col.lectiu esta en condicions de "museus deis

horrors", deploran! el mal irreparable que dia rera dia van

patint aquests bens.

Lamenta profondament que conservar i restaurar sigui

una feina cara i en sense lluiment i que, per tant, els

escassos recursos amb que es conta es destinin a la millora

exterior d'edificis i altres obres que es poden inaugurar

oficialment, i els objectes que pateixen a dintre, sigui

quina sigui la seva situació, queden per una altra ocasió

esperant pressupostos que no arriben mai.

Dissortadament, peí professor Porta, la situació és

tan dramática que creu innecesária gastar tants diners en

informática com es fa ara ja que, de seguir aixi, resultará
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inútil dones no quedará res per consultar, catalogar ni

inventariar.

S'ha d" esperar que la propia consciéncia col.lectiva

de la cabdal importáncia que té per a nosaltres, ciutadans

del segle XX, la salvaguarda de les nostres arrels, i de la

nostra historia, faci pendre les mesures suficients per

evitar aquest terrible esdevenidor.

I una de les moltes maneres de fer evident aquesta

necessitat i sensibilitzar la consciéncia de tots és

l'existéncia de treballs, recerques i investigacions, és a

dir, tot alió que pugui donar a conéixer a tothom els

tresors que la nostra cultura i els seus testimonis

escrits, pintats, esculpits o edificats ens han deixat en

heréncia moltes generacions passades.

Aquesta necessitat histórica de salvaguardar tot alió

que defineix un poblé ho va recullir Marcel Durliat en el

próleg del seu llibre de 1967, L'Art Catalá, dient:

"Ruskin, arnb la seva extraordinária intuició,

reconegué en les obres d'art manifestacions privilegiades

de la vida deis pobles. L'autobiografía de les grans

nacions-digué-ve continguda en tres llibres: el deis actes,

el de les paraules i el de l'art. Hom no en pot llegir cap

en sense llegir els altres, pero, de tots tres, l'únic que

sia veritablement digne de fe és el tercer. Les gestes d'un

poblé deuen sovint,. llur esclat a la fortuna; les paraules

depenen del geni d’alguns deis seus filis; en canvi el seu

art deriva de les afinitats i deis dons més comuns de la
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raga.

"Podriera, afegir a aquesta observació que, ádhuc

suposant que les forces abandonin un poblé fins al punt de

privar-lo momentániament d'una acció comuna o de ser-li

discutit l'ús de la parla, conservaría sempre un mitjá

auténtic d'expressió cora és l'art propi.

"Aixó és el que ens ensenya l'exemple, sovint dolorós

de Catalunya.Una expansió brillant i uns fets altament

gloriosos constitueixen, en la historia d'aquest poblé, uns

pocs moments feligos, massa prestament escolats que tan

sois han deixat 1'amargor en el recort de les coses

mortes.Els éxits literaris han provat les qualitats

poétíques de la seva parla, pero només han servit per

garantir l'éxit a individus o grups forgosament efímers.

Unicament l'art ha tingut la continuitat i la perennitat

d'un poblé que ha superat totes les adversitats."

Totes aqüestes declaracions des de diferents árees de

la cultura, fent evident pero, la mateixa inquietut devant

del fet (per una banda la importáncia de les arrels i per

l'altra la seva possible desaparició) motiven aquest

treball que és sobretot un testimoni escrit de la situació

en un lloc tan pié d'história de Catalunya i tan carismátic

com el Reial Monestir de Santa María de Pedralbes, i,

naturalment, escrit en la llengua del pais, la historia del

qual es pretén conservar.

MOTIU ESPECIFIC

El fet d'haver triat aquest lloc per desenvolupar una
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tasca de recerca, és ben senzill.

L'estada personal entre els seus murs durant quatre

anys.

Precisament els de més trasbals i rebombori peí monestir,

ja que canvis profonds el van fer trontollar tant per dins

com per fora.

Aquesta preséncia continuada, observant el que passava

i prenent nota escrita i fotográfica de tot, ha fet

possible dur a terne una crónica testimonial seriosa.

OBJECTIUS

L'objectiu de més pes que ha propiciat 1'elaborado

d'aquest treball, ha estat la necessitat de donar a

conéixer el monestir de Pedralbes, tan dolorosament

desconegut per la majoria de barcelonins.

I per donar-lo a conéixer en la seva veritable

dimensió, com a redós de la cultura i la historia de

Catalunya, sobretot ara que ha agafat un protagonisme

equivocad

Cal donar a conéixer el monestir en si mateix, com

aixopluc deis afers de la historia catalana, com a lloc

privilegiat dins del qual han passat en gran mesura la

historia deis nostres avantpassats i on es guarda una forta

empremta del nostre carácter i les cendres d'una de les

nostres reines, Elisenda de Monteada, ánima de la

construcció d'aquesta meravella del segle catorzé.

DELIMITACIO DEL TEMA

El present treball consta de dues parts.La primera és
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una descripció del monestir, incloent en cada estanga la

historia que li és propia, aixi com la restauració que ha

patit al llarg deis segles.

Cal fer notar que aquesta no és una tesi d'historia i

que s'ha posat més émfasi en la restauració que en cap

altra cosa.

La segona part és un recull ordenat de les peces que

s'han restaurat al Museu-monestir des del moment de la seva

creació, amb la fitxa de restauració que genera cada una,

amb les fotos i informacions de totes elles.

En realitat la investigació havia de ser solsament

aquesta segona part, car la inexisténcia de taller de

restauració en el museu feia necessari aquest estudi acurat

ja que, altrament, el fet de la restauració a Pedralbes no

havia quedat mai recullit en cap treball especific.

Pero la fredor d'una tirallonga de peces restaurades,

amb les fitxes corresponents, les fotografíes, les dates,

els materials emprats i les formules de tots ells, és tan

poc representativa de la realitat d'aquesta casa i de la

vitalitat que, malgrat les penúries, respiren les seves

parets, que ha calgut eixamplar l'horitzó del treball i fer

participar de 1* estudi la casa sencera i quasi tots els

seus racons.

Pero malgrat el perill d'ampliar el camp de treball,

cal no oblidar que l’objectiu principal és donar a conéixer

el monestir, i aquesta darrera opció pot ser més eficag per

aconseguir-ho que la idea inicial.
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METODE DE TREBALL

Cal fer constar sobretot, que precedeix aquesta tesi,

una altra que va ser llegida a la Facultat de Belles Arts

de Barcelona per la doctora Gemina Campo (tutora del present

treball)amb el títol: "Tractats, métodes i influéncies

externes de la Restaurado de Pintures al segle XIX a

Espanya. Un cas concret a la Barcelona de la segona meitat

del segle XIX."

Aquesta tesi deixa sentades les bases del que és el

concepte de restauració i la seva historia a casa nostra,

peí que fa innecessari que el present treball insisteixi en

el mateix tema.

Queda dones, perfectament delimitat el marc de la

conservació i restauració, les teories que l'envolten i els

criteris seguits a Catalunya des deis seus origens fins

enguany, amb 1'existencia de la tesi ja dita, i que pertany

al mateix departament de la Facultat de Belles Arts en el

que está inscrita aquesta.

La present investigació ha seguit dos métodes.

La primera part ha estat elaborada a partir de les

documentacions históriques ja existents, és a dir:documents

de l'arxiu comunitari, o sigui informació directa,

documents de l'arxiu del museu, de l'arxiu episcopal de

Barcelona, d'altres arxius públics i privats, llibres de la

biblioteca del monestir i tota clase de llibres i documents

de tot ordre d'altres biblioteques tant públiques com

privades.
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A aquesta llista cal afegir les 11argüíssimes hores de

conversa serena amb les monges del monestir.

I la segona part ha calgut elaborar-la a partir de les

informacions de l’arxiu del museu, del serve! de

restauració del MNAC, informacions de tots els diferents

restauradors de bona voluntat, que al llarg deis darrers

anys han anat restaurant les coses de Pedralbes, de l’arxiu

de la facultat de Belles Arts, i de les anotacions

personáis que la restauració propia al monestir ha anat

generant.

Per dur a terme amb eficacia aquesta segona part ha

calgut crear una fitxa de restauració idónia per a ser

emprada en un treball com aquest, que cal enquadernar i

mantenir en format DIN-A 4.

A tal efecte s'ha donat forma a un tipus de fitxa que,

seguint el taranná de les oficiáis, tingués els mateixos

punts d'informació, pero disposats de manera correlativa

per tal de fácil.litar la seva inclusió a un treball de les

característiques del present. Aquesta fitxa ha rebut el nom

de fitxa/CCS.
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EL MONACAT. SANT BENET. LA SEVA REGLA

La historia del monacat occidental és un deis temes

més importants de tota la cultura d'occident. Influeix en

1' arquitectura, en l'art i en la civilització europees.

Durant molts segles, la cultura s'ha mantingut preservada

grácies al treball deis copistes i del zel de les

comunitats en els monestirs, i ha estat l'únic nexe amb

l'antiguitat esfondrada, durant tot el temps deis grans

desoris politics, bélics i de tot ordre que trasbalsaren

l'Alta Edat Mitjana. 1

Els inicis de la historia del monacat es remunten al

moment en que sant Antoni es retira al desert l’any 251, la

qual cosa va atraure molts seguidors moguts per un gran

misticisme.

Ja llavors predicaven la pobresa, 1'autodisciplina i

la lluita contra els esperits del mal.

La vida en comunitat contenga una mica més tard, amb

Sant Pacomi ais voltants del 300, pero amb una gran

empenta, que propicia la florida de convents per tota

l'Asia menor, Egipte i Mesopotámia.

L"ordre en la vida cenobitica, i l'equilibri entre

treball i oració aixi com el número limitat de monjos va

ser organitzada per Sant Basili el Gran. Tots ells, pero,

opinaven que els seus veritables origens venien del temps

de retir al desert de Sant Joan el Baptiste i tot i viure
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en comunitat, la necessitat de retir espiritual, de solitud

i de profonda relació personal de 1'ánima amb Déu envaia el

sentiment de tota la comunitat de monjos primitiva.

També Sant Benet, no gaire després de l'any 500, va

sentir la necessitat de cercar la soledat. En aquells

moments, pero, el fenómen monástic tenia ja una poderosa

tradició dintre de l'Església católica.

Sant Benet era nascut a Nursia, a la Umbria, a la

regió on segles després neixeria Sant Francesc, i era fill

d'una familia cristiana benestant. Ais 20 anys va a Roma

per estudiar retórica, dret i filosofia, pero l'ambient que

hi troba, despreocupat i amb massa diversió el deceb. Fuig

d’aquesta Roma decadent i marxa a Subiaco. Allá, en una

cova, s'hi passa tres anys pregant i fent dejú. La seva

fama aviat va correr i va atraure a nombrosos seguidors.

També va despertar enveges que van propiciar que

protagonitzés miracles al lliurar-se de varis intents

d"emmetzinament.

A prop deis 50 anys, Benet fundá Montecassino. Sobre

les ruñes d’un temple pagá, ell i els seus monjos

contrueixen el primer monestir en el que hi viurá la resta

de la seva vida.

Allá escrivi la seva Regla, feina que li ompli els

seus darrers anys. La seva personalitat reflexiva i

assenyada, plena d'inspiració cristiana i de la vella

saviesa jurídica romana, va fer que els 73 capitols

d’aquesta obra tinguin la prudéncia, mesura, discreció,
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flexibilitat i sentit de les limitacions humanes que la van

fer perdurable fins ara.
2

Recolzada peí papat, la Regla de Sant Benet va ser

difosa en gran mesura ja que malgrat que no sembla deixar

res a l'atzar, la seva flexibilitat va fer que pogués ser

observada per tothom i per tot arreu. El seu biógraf, el

papa Sant Gregori el Magne, va teñir una gran cura perque

fos aixi, ja que va entendre que l'ordre que Benet donava

al seu monestir era una manera de viure que podia sentar

les bases d'una forma nova de veure el mon.

Sigui quina sigui la valoració deis fets es podia

afirmar, com Dom Ph. Schmitz que "la Regla de Sant Benet es

potser el fet historie més gran de l'Edat Mitjana". 3

Segles després, Pius XII l'any 1947 li otorgá el titol

de "pare d'Europa".

Sentades les bases, el monacat adquireix una gran

difusió i una extraordinária importancia en la vida deis

pobles. Tanmateix sembla que la historia s'escrigui dintre

de les seves parets, salvaguarda de la cultura, quan a fora

les revoltes i les invasions, i les guerres i les

pestil.léncies, esborraven viles i ramats. Durant tota

l'Alta Edat Mitjana no hi hagué altra Església regular que

la deis monjos en els seus monestir o cenobis.

A Catalunya, el segle d'or de les fundacions

benedictines s'esten de l'any 890 a fináis del segle X. Es

en aquest temps que neixen les grans abadies del pais,

Cuixá,_Ripoll, Sant Joan de les Abadesses i Sant Cugat del
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Vallés .

4

Aquests cenobis estaven bastits pels comtes catalans,

a fí d'aconseguir una doble missió, cristianitzar la

comarca conquerida ais árabs (el cas de Ripoll peí córate

Guifré el Pilos) i repoblar-la, ja que la construcció d'un

monestir atreia camperols que es feien necessaris per a la

subsisténcia deis monjos i aquests els ensenyaven a conrear

millor les terres. 5

El monopoli de la vida monacal catalana l'exercí

l'orde de Sant Benet fins el segle XI, en el que 1'euforia

de les fundacions deis benedictins disminueix sensiblement,

com si les nostres terres n'estiguessin saturades, fins

l'extrem que durant el segle XII no es fundá cap abadia;

sois petits priorats depenents deis monestirs existents.

Altres ordes, pero, floreixen a casa nostra, el segle

XII plens d'exaltado religiosa: els canonges, els

premonstratesos, l'orde del císter, la cartoixa, els ordes

militars-templers, hospitalers i els canonges del Sant

Sepulcre, i ja en pie segle XIII, apareixen els

mendicants. 6

NOTES

1. Wolfgang BRAUNFELS, 1974. p.12.

2. Antoni PLADEVALL, 1968. p.15.

3. Francisco de MOXO, 1982. p.73.

4. Antoni PLADEVALL, 1968. P.34.

5. Assumpta ESCUDERO, 1988. p.3.

6. Antoni PLADEVALL, 1968. P.86.
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ELS MENDICANTS. SANT FRANCESC

El segle XIII és un moment de plenitud per Europa. Es

el moment del naixement de les ciutats i les burgades,

degut a la primera gran expansió demográfica, i el poblé

(fins llavors quasi inexistent) pren consciéncia del seu

protagonisitie i 1' euforia general propicia la creació de les

universitats i les especulacions filosófiques i teoló-

giques.

És el moment de l'equilibri i expansió de l'art gótic

i del prestigi de l'Església i del papat. Amb Innocent III

arriba el zenit medieval i l'esperit religiós domina tota

la vida social del temps. 1

A la nostra térra, la nova época comencá en el moment

en que mori el sanguinari Al-Mansor ("sepultat a l'infern"

com diuen les cróniques cristianes el 10 d'agost de 1002)

i la vida monacal es pogué reorganitzar. Aixó fou possible

grades al famós monestir borgonyó de Cluny que en el

transcurs del segle X s'havia constituit en el centre del

monacat occidental. 2

Pero en aquest ambient de riquesa i evolució no es

d'extranyar que 1'espiritualitat inicial de tots els ordes

monástics esdevingués una mica diluida, la qual cosa

prepara el terreny perqué apareixessin amb una gran forga

i plens de misticisme els ordes mendicants.

"Aquests representen un ultim estadi de 1'evolució



Tesi doctoral - Part 1 Carolina Camañes i Sánchez

Pág 14

monástica medieval i una obertura precog a una forma de

vida moderna". 3

Dos ordes en especial marquen el tombant en la vida

monástica, els franciscans i els dominicans. Els francis-

cans foren els primers en aparéixer i els seguidors de Sant

Doménec els primers en organitzar-se.

Sant Francesc ha sigut una figura especialissima en la

seva época, dotat d'una forga interior tant extraordinária

que trasbalsá de socarrel els fonaments de la vida monacal

del seu temps.

Contrariament al costum de retirar-se del món per

tancar-se en un monestir, Sant Francesc propagá la

necessitat de practicar el missatge de l'evangeli aprop de

les criatures que Jesús estimá, portant el missatge d'amor

de Crist fins les darreres conseqüéncies, fent de la seva

vida, 1'evidencia visible d'aquesta generositat i d'aquest

amor per totes les coses creades.

Francesc nasqué l'any 1182 a Assis, i sembla ser que

el seu nom va ser Joan pero el canvi a Francesc es motiu de

tantes llegendes que no queda ciar quina d'elles es la

veritable. 4

El seu pare, Pietro de Bernadona era un ric comerciant

de teixits i volia que el seu fill fes el mateix. Pero

Francesco, amb 20 anys vivia la vida alegrement, en sense

capficar-se en res i en un ambient sense problemes,

superficial i lleuger.

Malgrat tot, va haver d'anar a una expedició militar
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d'Assis contra Perugia, l'any 1202, i havent sigut fet

presoner, hi estigué un any tancat abans de poder tornar a

casa seva.

Aquell fet significá un canvi decissiu per a Francesc

ja que va teñir la seva primera crisi espiritual. Va poder

reflexionar profondament en la poc satisfactoria manera de

viure fins llavors, plena només de fast i buidor.

Malgrat tot, al tornar a casa, es va veure obligat a

tornar a marxar per enrolar-se en una altra campanya

militar. Pero aquesta vegada emmalalti en el viatge, i va

haver d'aturar-se a Spoleto on tingué una visió.

Llavors se li va fer definitivament ciar que la vida

que duia no podia continuar, la vanitat deis plaers

materials i la inutilitat deis dies anteriors se li

apareixia davant seu com alió que no ha de ser.

Torná a casa seva decidit a dedicar la seva vida al

misticisme, a l'oració i a donar exemple de moralitat en

aquell món de relaxació que fins llavors l'havia envoltat.

Mentres pregava davant de la creu a l'església de Sant

Damiá, escolta la veu del crucificat que li manava:

"Francesc ves i arregla la meva casa", i llavors va prendre

la decisió de dedicar tots els seus esforgos, els seus bens

presents i per heretar a la misió que li acabava de ser

encomenada.

El seu pare, pero, creient que s'havia tornat boig, el

tancá a casa seva i el denuncié al bisbe, i fou llavors,

quan Francesc va fer declaració pública de pobresa, tornant
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al seu pare fins i tot el vestit que dula posat. Era l'any

1206 .

En aquell moment comengá el seu pelegrinatge d'un lloc

a l’altre, predicant les seves idees només vestit amb una

senzilla túnica cenyida amb una corda.

Els punts de la seva predicació eren: l'amor cristiá,

la pau entre els homes, la fe en la salvació i la joia.

Va alimentar-se del que li donaven, dormint a qualse-

vol lloc, negant-se a poseir absolutament res, i propagant

per arreu la necessitat de tornar a
■ la puresa deis

evangelis, lluny del model de riquesa i avaricia que

l'havia voltat fins llavors.

La sinceritat de les seves exigéncies, el misticisme

de les seves idees i el seu propi exemple mogué aviat un

grup de gent que sentien igual i que van comengar a

seguir-lo entre les que es reien d'ell creient-lo boig.

Essencialment, Francesc va ser un poeta de finissima

sensibilitat, capag de veure la má de Déu en tot el mon

creat. Veia la presencia divina en la naturalesa, en les

plantes i les flors, li agradava parlar amb totes les

criatures, amb els animáis lliures i amb les persones purés

i de cor net, predicant per arreu la passió de Crist i la

seva pobresa naixent en un portal.

Per aixó rebutjava que un mon jo es tanqués en un

monestir, el seu apostolat havia de ser entre els homes,

germans seus, donant exemple de caritat, d'amor de Déu, i

portant el missatge deis evangelis d'una forma directa amb
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la predicació.

Els seus seguidors formaven un exércit volant, sempre

al servei de l'Església allá on fos necessari, mai posseint

res, ni tenint estabilitat enlloc. Vivint de la caritat

pública, menjant del que els hi donaven i dormint on fos,

ja que deien que Jesucrit mai tingué on reposar el seu cap.

El seu anhel era tornar a un total radicalisme

cristiá, pié d'encés misticisme lluny del luxe i el

benestar.

Francesc, empés pels seus companys, que ja eren molt

nombrosos, va haver d'escriure una breu regla i per aixó el

1210 amb onze germans va anar a demanar al papa Innocent

III que la hi confirmés.

Van ser rebuts amb recel per la curia, que temien que

aquests il.luminats que rebutjaven tota posessió, en

qualsevol moment podien també negar l'ordre jerárquic.

Haguéssin estat rebutjats, pero Joan Coloma, un sabi

cardenal benedictí, va intervenir amb un gran encert a

favor de Francesc i els seus companys, observant que la

seva regla estava formada practicament sois per fragments

deis Evangelis, i defensant que seria més convenient

fomentar 1'empenta de la jove comunitat a fí d'aconseguir

que les masses del poblé tornésin a apropar-se a

l'Església. 5

Sant Francesc va insistir en que la seva no era una

nova orde de monjos, ja que ells no volien retirar-se del

món tancant-se en els monestirs, aquell tancament només
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tenia sentit com a etapa preparatoria.

Ells mateixos es nomenaven "fratres minores" per

diferenciar-se de les ordes majors del clero.

Malgrat tot, el papa Honori III aconseguí que

finalment formessin una orde religiosa. Una bula l'any 1220

marca l'inici de la transformació i les regles de 1221 i

1223 la completen.

La humilitat de Francesc, el seu amor per Déu, i per

les seves criatures, la simplicitat de la seva predicació

i el seu afany de pobresa, causaren un.efecte profondissim

en la seva época. Eli i els seus seguidors tindran una

influéncia extraordinária en el seu temps i ofuscaran en

gran mesura els antics ordes medievals.

Sembla ser que Sant Francesc, en els seus continus

viatges, va estar a Catalunya on va establir el seu primer

orde a la nostra térra. Va estar a Barcelona, a 1'hospital

de Sant Nicolau pels voltants de l'any 1211. Segons es

creu, la primera casa existia l'any 1227 i el 1247 va

ampliar-se el seu temple i el consagré el bisbe Sant Lluis

de Tolosa. 6

Aviat proliferaren arran de tot el país les cases de

franciscans, donant un capgirament a la idea que fins

aleshores hom tenia del monaquisme.

La seva influéncia a Catalunya fou molt gran, tant en

l'ambient rural, com a les ciutats, com a la Casa Reial.

Francesc, tenia 31 anys i la seva espiritualitat i

1'afany d'apropar-se cada vegada més a Déu el dugué a
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aceptar del Conde Orlando Catani una térra recollida i

salvatge per a retirar-se a pregar. En aquell lloc, dit

mont Verna, va rebre anys després en un moment de máxim

apropament a Déu els estigmes de la Passió de Crist. Era el

17 de setembre de 1224.

En aquell mateix lloc, un any más tard escrigué el

"Cant de les criatures" un himne de loor i de grades a Déu

peí mon creat.

Malalt ja, escrigué també el seu testament que conté

les "Amonestacions" pels seus germans, i en llatí "Oracions

i Cántics".

Va morir la nit del 3 d'octubre de 1226 estirat a

térra i voltat de la seva comunitat. 7

Sant Francesc volgué ser oblidat, enterrat en un

runam, foramurs, seguint la seva línea de conducta i la

seva humilitat, pero els seus companys, moguts per la

grandissima devoció que la figura del sant els hi

despertava, contrariant la seva voluntat, van fer pintar

els fets de la seva vida, les "floretes" per Giotto, en les

parets de l'església superior de Sant Francesc a Assis en

el lloc on mai s'havia pintat altre cosa que no fos la vida

i miracles de Crist.

Les seves despulles foren enterrades al petit

cementiri de Sant Giorgio, i posteriorment, el 25 de maig

de 1230, trasl.ladades sota 1'altar major de l'església

inferior a Assis, on avui hi ha construida la major

Basílica de totes les franciscanes.
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Quasi en les mateixes dates en las que visqué Sant

Francesa a Italia, neixia i moria Sant Doménec a Espanya

(1170-1221).

Com Francesa, Doménec se n'adoná que en mig del luxe

i el benestar no s'hi respirava el veritable missatge

evangélic i, com ell, va voler ser pdbre entre els pobres.

Va crear una organització formada per sacerdots que

volguéssin romandre lliures i pobres per a dedicar-se

únicament a l'apostolat fora de la jerarquía deis convents.

Vivien en els suburbis i en les esglésies, fora pero deis

castells monacals. La seva vida havia de ser la predicació

i la confessió.

La diferéncia entre ambdues idees, estava en que aixi

com Francesc (12 anys més jove que Doménec) rebutjava

absolutament tota posessió terrena pié de lirisme i desig

d'entrega molt italiá, Doménec arnb la seriositat i fervor

religiós espanyols exigeix l'estudi, dones defensava que

amb més preparado millor es pot anar a la discusió contra

l'heretgia. Aixi entre els seus seguidors hi trobem a Sant

Albert Magne i Sant Tomás d'Aquino, com a mestres destacats

en la nova orde.

Tot i que els dos sants tenien en les seves ordes un

bon número de coses que els unien, la fusió d'ambdues no es

dugué mai a terne.

Es van conéixer i Doménec adopta les linees de la

regla franciscana pero tot i essent tots dos mendicants,

Doménec tenia un gran interés en la restaurado de les
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a restaurar la moral.

Els dos ordes van aconseguir una rápida florida en el

segle XIII, peí rápid creixement de les poblacions i per

1*interés que despertaren per arreu. La seva misió entre la

gent del poblé i la generositat del seu apostolat es feren

rápidament amb el carinyo de tothom.

La seva influéncia arribá a tots els estaments de la

societat d'aleshores i es convertiren en els guies

espirituals de la societat europea en els darrers segles de

l'Edat Mitjana.

Aixó succei també a Catalunya, on els reis catalans

que també ho eren d'Aragó, simpatizaren amb els franciscans

i els protegiren i els afavoriren.

NOTES

1. Antoni PLADEVALL, 1968. p.86.

2. J.Ernest MARTINEZ-FERRANDO, 1961. p.1454.

3. Antoni PLADEVALL, 1968. P.21.

4. Santiago de la VORAGINE, 1982. p.639.

5. Wolfgang BRAUNFELS, 1974. p.31.

6. Antoni PLADEVALL, 1968. p.88.

7. Eulalia ANZIZU, 1928. p.76.

"I tal com diu Sant Bonaventura a Vita S.Francisci:

Encara que entrat lo crepuscle vesperti, les aloses, eixos

aucells tan amichs de la claror, que aborreixen la fosca,

arribaren en gran tropa aposarse sobre'1 sostre de la

Porciuncula (ahont*mori lo Sant Patriarca) y per molt temps
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volatejaren gojosament pe'ls ayres, com pera tributar al

benhaurat, qui tan sovint les havia convidades a cantar les

divines lloances, un testimoni tant manifest com amable."

Quadre de A. Viladomat pintat 1'any 1724
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SANTA CLARA D'ASSIS

La figura de Clara d'Assis te una importáncia capital

en la historia religiosa de l'Alta Edat Mitjana.

Nascuda a la mateixa ciutat de Sant Francesc, l'any

1194 en el si d'una familia rica i il. lustre, la seva

arribada estigué voltada d'una profonda emoció, ja que

havia estat precedida d'un avis que rebé la seva mare

mentres pregava per teñir un bon part. Una veu misteriosa

li digué que no patís, que tindria una filia, i que aquesta

seria com una llumenera que donaria la seva llum per tot el

món i il.luminaria totes les ánimes.

"No temis Hortolana, darás al mon un astre

que a l'enfosquida térra rabejará de llum" 1

Al néixer se li posa per aquest motiu el nom de Clara,

i aixi va ser, dones la seva intel.ligéncia clarivident i

el seu generós amor de Déu ha estat un enriquiment per a

tota la humanitat.

Contemporánia i veina de Sant Francesc fou la primera

en comprendre i seguir la seva aventura mística.

Contra la voluntat de la seva familia i voltada de les

injuries de molts deis que haguéssin volgut la seva dot, va

bastir un convent i s'hi retirá, fundant l'any 1212 un orde

femení d'esperit francisca. Amb una fortalesa fora de tota

mida buscá la soledat i el silenci de la vida contem-

plativa, en el convent de sant Damiá.
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Moltes dones van seguir-la atretes per la fama de la

seva santedat, i el seu nom va comengar a sonar per tot

arreu amb respecte i veneració i a Huir com una llum

divina que va fer créixer la seva obra tal com diu Sor

Eulalia Anzizu:

"Clara d'Assis fundá en 1212, Dilluns Sant y dia de

Sant Joseph, la segona Orde Seráfica, com un petit gra de

mostaga, que á 11 d'Agost de 1253, al deixar son desterro,

pogué veure'l fet arbre altiu, frondós, extenent ses

branques fins a Alemanya, Franga i Espanya". 2

Quan la santa ja estava molt malalta, i no podia

moure's del llit, els sarrains, cridats per Frederic II

envairen els Estats Pontificis i arribaren a Assís, i com

trobaren primer el convent de Sant Damiá, intentaren

assaltar-lo.

Les germanes de Clara, esverades, corregueren a la

cel.la de la seva venerable mare a explicar-li-ho i ella,

agafant de l'església la custodia amb el Santissim

Sagrament, es va fer conduir a fora a la preséncia deis

soldats.

Malgrat no poder moure's i en extrem debilitada, es va

agenollar i va comengar a pregar per les seves filies, peí

seu convent i per la ciutat d'Assis. Els infidels, sobtats

per la preséncia de la valerosa i velleta religiosa, van

fer un pas enrera i fugiren a tota pressa peí mateix lloc

per on havien entrat.

"¡Prodigi! al ovirarlo
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s'aterren els voltors,

llurs torces defalleixen,

la Mitja-Lluna es pon,

que en bragos de eixa Aurora

fulgura'1 mistich Sol

nimbantla amorosissim

de divinal claror" 3

Sembla ser que també es va lliurar feligment la

ciutat, i el miracle de les seves oracions ompli encara més

la seva figura de santedat i d'estimado.

La seva imatge es representa sempre vestida amb

l'hábit de clarissa, portant el bácul d'abadessa i la

custodia a la má dreta, tot recordant aquesta feta. 4

La figura de Clara i les seves germanes es va

convertir en un element cabdal de la gran obra franciscana.

Clara mori el dia 11 d'agost de 1253 i va ser

enterrada al cementiri de Sant Giorgio d'Assis.

El mateix cementiri on va romandre Sant Francesc

durant quatre anys, de 1226 a 1230, mentre li construien

els seus seguidors la Basílica on ara reposa.

Elevat al soli Pontifici el papa Alexandre IV, un deis

seus primers actes solemnes va ser la canonització de Santa

Clara, que es dugué a terme a Anagni el dia 11 d'agost de

1255, dos anys després del seu "gloriós tránsit".

El mateix Papa va encarregar, dirigir i costejar les

obres d'una esvelta i bonica església doble, per aixoplugar

a les germanes de la santa la interior, i per a guardar i



Tesi doctoral - Part I Carolina Camanes i Sánchez

Pag 26

venerar les seves estimades reliquies, la exterior.

Aquest edifici fou construit peí Fra. Felip de

Cambello, un deis més distingits de 1" época, i fou acabat

l'any 1260, trasladant-se les despulles virginals de Santa

Clara el dia 3 d'octubre.

"Obert lo sepulcre de la Heroína de Assís, després de

set anys de son tránsit, fou trobat son Cos incorrupte.

Coronat de llorer y voltat de flors, fou depositat en una

urna de pedra que's tancá cuidadosament, col.locant-lo sota

1'altar major a gran profunditat". 5

Cinq-cents-noranta anys després, el 23 d'agost de

1850, amb permis de S.S.Pius IX, s'obrí el sepulcre i es

descobriren les despulles virginals, davant de set Bisbes.

L'esquelet fou revestit amb l'hábit de les religioses

clarisses, deixant descobert el crani, mans i peus i

posant-se dins d'una caixa de cristall segellada pels set

Bisbes.

La seva obra i el seu esperit perdura encara, transmés

fins avui en les animes de les clarisses, que al seu

monestir de Pedralbes, viuen segons la seva Regla i es

disposen a commemorar, plenes d'emoció, l'inici de l'any

del 800 aniversari del seu naixement, el proper onze

d'agost de 1993.

NOTES

1. Hortolana de Fiume. Nom de la comtessa de Sasso-Rosso,

mare de Clara d'Assís. ANZIZU, 1928. p.5.

2. Eulália ANZIZU, 1897. p.2.
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3. Eulália ANZIZU, 1928. p.86.

4. Al monestir de Pedralbes hi ha nombroses obres amb la

imatge de Santa Clara, representada sempre d'aquesta

manera. Veure fitxes de restauracions.

5. Eulália ANZIZU, 1928. p.101.

GOIGS A LLAOR DE SANTA CLARA D‘ASSIS, fundadora
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SITUACIO A CATALUNYA EL SEGLE XIV. JAUME II, EL JUST

A fináis del segle XIII i comengament del XIV,

Catalunya va gaudir d'una época esplendent i de total

plenitud.

Moltes raons van coincidir per aconseguir aquest estat

de gracia: Bones collites i millores en la sanitat, van fer

que el creixement demográfic omplis les viles, les ciutats

i les burgades, aixó va fer augmentar la uta d'obra, els

conreus i el comerg. Aqüestes felices coincidéncies

propiciaren un fort creixement económic que permeté ais

reis organitzar campanyes militars. A les que seguiren una

tirallonga d’éxits guerrers i de conquestes, que van fer

Huir una important expansió marítima peí mediterrani.

Aquesta época coincideix amb el temps de reinat de

Pere el Gran, que amb una gloriosa campanya aconseguí el

regne de Sicilia, i deis seus filis, primer Alfons el

Liberal que anexiona l'illa de Menorca al regne catalá, i

a la seva mort, el seu germá Jaume II, el Just que va

incorporar part del regne de Múrcia, i va comengá

l'ocupació de Sardenya, fent de la seva época, la de major

expansió de la Corona d'Aragó.

La crónica de Ramón Muntaner (1265-1336), amb el títol

"Historia catalano-aragonesa de 1208 a 1328" ens fa una

descripció encesa del perfil valeros i intel.ligent del Rei

Pere (1240-1285) dient que hauria estat auténticament gran
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si: "altre Alexandre fóra estat al món si sois deu anys

hagués més viscut".

Només tenia quaranta-sis anys quan va morir, edat

idónia per comengar a governar, i aixó li impedi recollir

els fruits deis seus esforgos tant agosarats.

Deixá ais seus filis Alfons el Liberal i Jaume el Just

el prestigi de primera poténcia naval del Mediterrani.

Aquest dos reis adolescents, Alfons tenia 20 anys i

Jaume en tenia 18, van ser dignes hereus de tan valuós

pare.

Alfons II de Catalunya i III d'Aragó substituí al seu

pare en el govern de Catalunya, Aragó i Valéncia, i Jaume

ho feu en l'illa de Sicilia.

Alfons, obeint les darreres voluntats del seu pare

dites a l’hora de la mort, envai les Balears i les torna a

la corona que havien estat arrabassades peí seu onde,

traidor i mesqui.

El seu regnat estigué pié de complicacions

diplomátiques i enverinades lluites, pero tingué sempre al

seu costat el seu germá Jaume i el seu futur sogre, el rei

Eduard d'Anglaterra.

Quan anava a casar-se amb Elionor, la princesa

anglesa, un abcés maligne el va matar, el 18 de juny de

1291, no havent encara complert vint-i-sis anys, i després

de cinc i mig de regnat, en els quals amb molt poques

concessions ais impulsos de la jovenesa havia demostrat

teñir extraordináries qualitats com a governant, militar,
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diplomátic i polític.

Peí seu testament, deixá al seu germá Jaume de Sicilia

la corona de Catalunya i Aragó, i demanava que a Sicilia es

quedés com a rei l'altre germá, Frederic, que ja hi era des

de 1283.

Actualment les seves despulles es troben a la catedral

barcelonina, ais panteons de Sant Paciá.

El seu germá Jaume, esdevingué rei amb el nom de Jaume

II de Catalunya i Aragó.

Les primeres gestions que va teñir que fer en ocupar

el nou sient reial, van ser fer les paus amb Sang el Brau

de Castella a fi efecte d'aliar les seves forces enfront

deis seus enemics respectius. La familia Anjou, recolzada

per Franga i el papat, era la primera preocupació de Jaume

que per fer-li front no va dubtar a donar paraula de

matrimoni a Sang el Brau cap a la seva filia Isabel, que

per aquest motiu reberia educació en terres catalanes.

També renunció, a les terres del regne de Múrela en favor

de Castella. Aixó fou l'any 1291, pero l'any 1295 el rei

Jaume es veié obligat a signar el tractat d'Anagni amb el

seu enemic Caries d'Anjou massa fort per a fer-li front.

Per aquest pacte havia de retornar Mallorca i Eivissa al

seu onde i renunciar a Sicilia, pero aixó s' encarregá de

rebátre-ho el propi rei Frederic que plantá cara ais Anjou

i guanyá la victoria final, quedant-se a la seva estimada

Sicilia, com a rei.

Un deis punts del tractat d'Anagni fou el del
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compromís matrimonial de Jaume amb la filia de Caries,

Blanca d'Anjou, la qual cosa anuí.lava 1'anterior promesa

de casament amb la princesa castellana. El rei Sanq mori

abans d'aquest fet, i la noticia de la ruptura del

compromis la rebé Maria de Molina la reina vídua. Aixó

causa molt mal efecte, pero Castella no podia fer la guerra

perqué es trobava en un estat anárquic.

El mateix any 1295, Bernat de Sarriá home de tota la

confianza del rei i almirall seu, va a Perpinyá per

conéixer la joveneta Blanca d'Anjou de només dotze anys, i

poder informar al seu monarca de les qualitats de la seva

futura muller.

La princesa era realment bonica, i les festes de casament

s'organitzaren amb gran esplendor, celebrant-se la

cerimónia a l’església de Vilabertran el dia 25 d’octubre.

Aquesta unió fou un éxit total. El carácter de la reina,

simpátic, dolg i d'una gran intel. ligéncia fou un ajut molt

gran peí rei. El cronista Muntaner diu d’ella: "fontana de

gracia de totes boneses" i de la parella: "Per qué Déu hi

tramés la sua grácia, que anc no fou marit ni muller de

ninguna condició qui tant s'amassen".

La reina Blanca li doná al rei 10 filis, cinc nois i cinc

noies i fou una activa col. laboradora de Jaume II en

l'afany constructor del monarca. Tingué un interés molt viu

en la construcció del palau reial de Barcelona, en la

capella de Santa Agueda on encara hi ha el seu escut amb la

flor de lis, i en la de la actual catedral barcelonesa, on
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l'any 1298 d'acord amb el bisbe Fr.Bernat Peregrí iniciá

les obres, 240 anys després d'haver sigut consagrada

1'anterior per Berenguer "El Vell". La gran porta románica

queda com interior, de traspás del claustre al temple, i es

construí la ñau principal actual. També tingué la reina

Blanca interés en les obres de Santes Creus; el claustre,

refectori i altres dependéncies es feren en vida seva.

Aprofitant la feblesa de Castella, Jaume II intenta

reconquistar el regne de Múrcia fins a terres de Granada

pero el tractat de Campillo el deixava només amb l'anexió

d'Alacant al regne de Valéncia del que ja no se'n separarla

mai més.

A l'estiu de 1302 Roger de Flor cabdillava la famosa

"expedició deis catalans" que marxá cap a Grécia per

defensar-la deis tures. Fou un éxit total arrivant els

almogávars i els catalans fins a l'Anatólia. L'excés de

victories feren despertar 1'enveja deis grecs que, tot i

donant a Roger de Flor el títol de César de l'Imperi,

l'hereu Miquel li preparé una festa a Andrinópolis i el feu

assassinar amb tota la seva escorta catalana. Era 1’abril

de 1305 i els almogávars tingueren que fugir, pero es

referen i els grecs van haver de patir la "venjanga

catalana". Es feren forts a Tracia i Macedonia, i poc

després aconseguiren el domini del ducat d'Atenes.

Era l'any 1311, un any abans la reina Blanca moria,

ais 27 anys, amb gran desconsol del rei, i fou enterrada a

Santes Creus al costat de la tomba que després seria per
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Jaume II.

Malgrat tot, el seu afany conqueridor el mogué a

casar-se de nou, aquesta vegada amb María de Xipre, 5 anys

després de la mort de Blanca. Era l'any 1315 i les noces

foren celebrades per poders a Nicósia. La nova unió era

deguda a les axnbicions de Jaume II sobre Terra Santa, de la

que es titulaven reis els monarques de Xipre. María n'era

1'hereva.

Aquest matrimoni no dona les satisfaccions conjugáis

de 1'anterior al rei Jaume, i unes febres malignes tres

anys després que posaren al rei en greu perill de mort

entristiren profondament al sobirá.

El 1322 morí María. La seva fredor, esterilitat i

falta de jovenesa foren els factors que enverinaren les

seves relacions.

Poc temps després Jaume II decidí mullerar-se de nou,

aquesta vegada fou amb una catalana, Elisenda de Monteada,

filia de Pere de Monteada i Elisenda de Pinos. El germá de

la núvia, Ot de Monteada, era un deis personatges més

influents de la cort.

Aquest tercer casament es celebra a Tarragona el dia

de nadal del mateix any 1322, pero en la intimitat, ja que

el rei no volia massa demostracions en les noves nupcies.

A més estaven próxims dies de noves activitats

guerreres ja que s'havia de fer efectiva la vella

investidura papal sobre Sardenya que n'assegurava la

possessió legal.
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Poc temps després del casament, els reís es

traslladaven a Porfangós on l’hereu Alfons cabdillaria les

naus cap a l'illa, i on Jaume II donarla al seu fill

l'estendard de Catalunya amb una famosa arenga.

L'entusiasme per aquella empresa fou tan gran que -segons

Ramón Muntaner- no pogueren embarcar més de 20.000

voluntaris qúe havien arribat a Portfangós per anar-hi.

L'operado fou un gran éxit i el fill del Rei torná

havent pogut anexionar Sardenya a la Corona Catalana.

El rei Jaume no tingué fama de rei guerrer en els seus

trenta-sis anys de regnat; era profondament religiós i

conreá personalment les lletres, éssent un deis fets més

importants de política interior en el seu temps la fundado

del primer Estudi General de pais: el de Lleida.

Jaume el Just morí l'any 1327, ais seixanta anys

d* edat.

i

Signatura de JAUME II
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Jaume II representat en un segell de cera.

Aquest monarca va ser un deis primers que va esmentar

Barcelona cora a Cap i Casal de Catalunya,ja que cora a

nucli patrimonial i lloc de residencia de la reialesa

tenia una llarga tradició de capitalitat.
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FRANCISCANISME DE LA CASA D'APAGÓ

A Jaume II, els seus súbdits i la historia li han

posat el nom de: "el Just". Res pot ser més afalagador per

a un monarca que despertar en els que regeix el sentiment

d'estar governats amb justicia.

Moltes poden ser les raons per que aixi fos.

Fill de Pere "el Gran" i de Constanga de Sicilia,

degué heretar les virtuts deis seus pares, la

intel.ligéncia, la rectitut, i el sentit de 1'honor

d'ambdos, aixi com també ho féu el seu germá Alfons "el

Liberal", que deixá tan bon record en els breus anys que va

regnar.

"Després de molts segles de fama mediocre, Jaume II,

"el Just” ha trobat en els historiadors catalans del nostre

temps la justicia i les lloances que es mereixía. Tota la

gloria reial deis Jaumes catalans era abocada damunt Jaume

I. Aixi Jaume II apareixia com una figura secundaria i

pál.lida. L'estudi documental del seu regnat, la millor

visió de les lluites bél.liques i sobretot deis afers

diplomátics de 1'época, han permés de valorar més

exactament la figura i l'obra d'aquest monarca.

El regnat de Jaume II marca l'apogeu de la dinastia

catalana" .

1

A més de les moltes qualitats personáis del rei i de

la seva eficag gestió diplomática (en mig d'una Europa en
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plena bullida, que intentava la seva fesomia definitiva),

una altra vessant del seu carácter cal teñir en compte.

Jaume II fou un monarca religiós i moralitzador, que

no només es preocupá de la seva propia ánima, sino que

s'imposá com a deure de governant la millora deis costums

del seu poblé en la mesura que li fos possible.

"Dictá nombroses disposicions per combatre la

prostitució i dificultar el funcionament deis bordells.

Gran preocupació seva era sobretot evitar els contactes

pecaminosos entre cristians i sarraines, com també la

proximitat de prostibuls a monestirs i esglésies". 2

L'any 1311, a Valéncia, maná que tots aquells que

fecin manifestació pública de la seva baixesa moral com a

incestuosos o facinerosos fossin fuetejats o expulsats del

regne. Quatre anys després aquesta ordre es va fer

extensiva a tot el seu territori. Disposá aixi mateix que

les casades que es dediquessin a la prostitució fossin

obligades a recorrer núes els carrers i places públiques de

la vila. Prohibí en els establiments de banys que homes i

dones es banyessin junts, per evitar qualsevol possibilitat

d'escándols i exigi a tots aquells que exercissin

professions honorables, com eren els notaris, metges i

homes de lletres que deixessin de freqüentar els bordells.

El desordre de costums era general, ja que la vida en

les ciutats, inacostumada, plenes aqüestes de gents de

diferent origen vingudes de cop a viure en grans

concentracions humanes, degut al creixement demográfic, el
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comerg i els mercats, ho feia propici.

Aquest desordre afectava no sois la vida secular sino

que també s'introduí en els convenís i cases de religiosos,

la qual cosa entristia sobremanera el sobirá.

L'aire francisca que ja en vida del sant s'introduí a

Catalunya i a tota Europa, afecté el taranná de Jaume II,

influenciat en gran mesura per les abrandades opininons del

seu conseller Arnau de Vilanova.

Aquest, fou primer el metge de Pere el Gran i

l'assistí a l'hora de la seva mort. També ho fou d'Alfons

el Liberal i del propi Jaume II. Home d'un enorme prestigi

a la cort de la corona catalano-aragonesa va ser també un

reconegut escriptor que va escriure directament del llatí

la majoria de les seves nombroses i doctes obres

literaries. Rebé ordes menors pero no passá d' aci, casant-se

posteriorment amb una dama de Montpeller on havia estudiat

medecina, i que aleshores era una vila pertanyent a la

corona catalana. Va teñir una filia que professá com a

monja dominicana en un convent a Valéncia.

El gran reconeixement com a metge que tingué per

arreu, va fer que les seves opinions tinguessin un gran pes

en l'ánim del rei Jaume, que el tingué com a conseller

moral deixant-se conduir per la visió que ell tenia de la

religiositat i la seva aplicació a la vida.

L'espiritualisme profond d'Arnau de Vilanova el dugué

a teñir conflictes amb els dominicans, ja que les seves

opinions apocalíptiques i la seva voluntat de retornar al
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cristianisme primitiu, auster i igualitari, topava amb

quasi tot que no fos el rigor franciscá més absolut.

Exhortava ais reis perque deixessin tota vanitat i es

dediquessin a la caritat, lluny de 1'ostentado i el luxe,

la qual cosa ja era del gust del sobirá que vivia

habitualment amb senzillesa i amb un confort escás.

"Els reis de la Corona d'Aragó amb un afinat sentit

politic i també eclesiástic, s'adonaren del progrés que

representava socialment els ordes mendicants i els

afavorien molt edificant-los convents i posant a llur

disposició els mitjans necessaris per a llurs estudis.

Aquests oferien arreu un exemple convincent de treball en

comú, disciplina i bon ordre conventual. L'Estat mateix va

aprendre molt d'aquesta modernització d'organització

interna i va calcar en ella constitucions legáis i fins

models d'administrado pública." 3

El franciscanisme de la Casa d’Aragó es fá palés en la

quantitat deis seus membres que es retiraren al mon

conventual.

La mare del rei, Constanga de Sicilia mori com a

religiosa 1'any 1302.

Dues filies de Jaume II entraren al monestir de Sant

Francesc de menoretes.

El seu fill Jaume ingressá a l’orde deis Hospitalers,

com el seu cosi, l'hereu del tron de Mallorca, a la de Sant

Francesc.

L'altre fill Joan, arquebisbe de Toledo, oficiá en la
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consagració del monestir de Pedralbes, el dia 3 de maig de

1327.

La seva germana, la famosa Santa Isabel de Portugal,

quan quedá vidua en 1325 del seu espós el rei, entra com a

terciaria a l'orde de Sant Francesc i fundá posteriorment

un convent de Santa Clara, on mori.

La seva cunyada Elionor, al morir el seu espós el rei

Frederic de Sicilia, germá del rei Jaume, entra de monja

clarissa i la seva filia Caterina també la segui al

convent.

La seva esposa Blanca d'Anjou va fundar el monestir

francisca de Vilafranea.

I la seva darrera esposa, Elisenda de Monteada, amb el

seu ajut i bona disposició fundá el Reial Monestir de Santa

Maria de Pedralbes, la qual cosa posa evidentment de

manifest l'aspecte religiós i espiritual de la corona

catalano-aragonesa, ja que bastir un monestir aixi

significá grans despeses, i renüncies de drets, rendes i

gran quantitat de bens personáis de tot ordre.

NOTES

1. J.Ernest MARTINEZ-FERRANDO, 1961. p.1134.

2. Op.cit. p.1674.

3. Antoni PLADEVALL, 1968. p.21.
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ELISENDA DE MONTCADA

La reina Elisenda va saber deixar darrera seu un

record de simpatia i carinyo que ha perdurat en el temps.

La seva bondat i dolgor de carácter van desperatar al

seu voltant respecte i admiració, i va saber fer en tot

moment d'eficacissima mitjancera de bona voluntat en tots

els complicats afers d'Estat que van necessitar de la seva

col. laborado, tant en el breu espai de temps que va viure

a la Cort com a reina, com en els 37 anys que va estar

retirada en el seu estimat monestir de Pedralbes.

Elisenda de Monteada i Pinos venia d'una

honorabilíssima nissaga; hereva de famosos guerrers i

nobles cavallers, els seus avantpassats, tant els Monteada

com els Pinos, pertanyien ais més antics i il.lustres

llinatjes de Catalunya, simbolitzats per aquells legendaris

"barons de la fama" que al llarg de la historia van

mantenir la seva celebritat i la seva gloria.

Entre els ascendents més directes es trobava la

princesa Constanga, germana de Jaume I el Conqueridor, avi

de Jaume II el Just, que dugué al patrimoni familiar el

senyoriu d'Aytona. El pare d'Elisenda, Pere II de Monteada,

ostentava l'altissim cárrec de IX Gran Senescal del Regne,

i el seu germá, Ot de Monteada, diu la Crónica de Pere el

Cerimoniós, va ser "deis savis barons que ladones fossen en

nostre regne" 1
, conseller de Jaume II i el seu darrer
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ministre en tots els territoris de la Corona d'Aragó, i

padri del propi Pere el Cerimoniós al néixer. 2

Res diuen les cróniques de 1'infantesa i joventut

d'Elisenda pero les seves qualitats humanes, la seva

senzillesa i la pietat i religiositat del seu taranná,

devien de ser coneguts a la Cort ja

que el rei en Jaume II va triar-la per muller.

Tenia llavors Elisenda trenta anys i el rei Jaume

cinquanta-cinc, i potser per aquest motiu tingué molta

pressa a enllestir les gestions per poder casar-se

deseguida.

Pero peí fet de ser parents en tercer ó quart grau, va

haver de demanar dispensa de consanguinitat al Papa, que

llavors era Joan XXII.

Va escriure al cardenal de Tusculo en Berenguer Fredol

del que era bon amic i li demaná que intercedis en favor

seu davant del Papa alleugerant els trámits tant com fos

possible, ja que volia deixar llest l'assumpte ben aviat.

Tenint en compte que la dama triada era de familia tan

coneguda a la Cort, el sobirá per tal d"evitar enutjoses

intrigues no digué el seu nom en la carta. Veient pero, que

no se li responia tan aviat com volia, repeti el missatge

per mitjá del seu confessor fray Pere de Portell cap a la

curia pontificia, 3
pero cuidant aquesta vegada de dir qui

havia de ser la núvia, per si el motiu de la demora era

precisament aquesta cautela, tal volta excessiva, per part

del monarca.
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En aquell moment el pare d'Elisenda ja havia mort,

pero el seu germá Ot, estava ben aprop del rei, tant com

per haver intercedit, potser, en la decisió de Jaurtie II per

triar una dama catalana i que aquesta fos, precisament, la

seva germana, guarnida per altra banda de nombroses virtuts

que la feien ben adient per acompanyar el monarca en hora

tan tardana de la seva vida.

Un cop conegut el nom de la futura reina peí Papa,

aquest no trigá gens a respondre ais requeriments del rei,

donant el vist-i-plau no sois al casament sino també a la

data que se li proposava, ja que tractant-se de la diada de

Nadal, en época d'Advent, no estava permés per l'Església

cap cerimónia nupcial.

El Papa devia saber d'Elisenda i de les seves virtuts,

ja que li va enviar una carta molt carinyosa, directament

adregada a ella, encomanant-li que estimés i honorés el seu

espós i procurés ser-li agradosa i no causar-li cap enuig.

Es de suposar que aquest missatge degué de donar a la

núvia una grandissima alegria, ja que éssent tan devota i

religiosa com era, rebre una lletra de la máxima autoritat

de l'Església li deuria plaure en gran mesura.

L'estima que degué despertar en el Papa va continuar

al llarg de la seva vida, ja que tot alió que li va demanar

li fou sempre concedit .

4

Els motius que dugueren al rei a mullerar-se amb

Elisenda o Elicsen nom que li donen molts cronistes, no es

poden saber. Després d'un casament només dut a terme
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civilment amb Isabel de Castella filia de San? el Brau,

anul.lat per casar-se també per 1'interés polític amb

Blanca d'Anjou, i d'un altre casament amb afany

d'aconseguir ventatjosos parentius, amb Maria de Xipre,

xoca el canvi de taranná intemacionalista volent-se casar

amb una catalana tan propera.

Els historiadors de Jaume II troben varies respostes

ó, al menys, possibles motius en el seu canvi.

Per un costat els nombrosos disgustos que els

matrimonis amb extrangeres li havien donat, i tot i que amb

Blanca d'Anjou fou molt felig, 5 els seus parents polítics

li donaren tants maldecaps, problemes i contrarietats que

a tothora li enverinaren la vida.

Per un altre tampoc havien sigut encertats els

casaments extrangers de les seves filies, la qual cosa li

doná profunda pena i una gran tristor.

En canvi, el casament felig amb una catalana, Teresa

d'Entenga, del seu fill Alfons, tan estimada peí rei com

elogiada peí cronista Ramón Muntaner 6
, com 1'euforia

catalanista que inflamava l'orgull del rei més que cap

altre moment del seu regnat, podien fer agrados al monarca

el pensament de teñir per companya una catalana.

A més, l'honestedat d'Elisenda, la seva bellesa i la

seva educació religiosa feia molt adient la decisió del

sobirá ja que en ella degué veure totes les virtuts millors

del pais que governava, exaltades aleshores pels juglars i

cronistes.
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Aqüestes virtuts d'Elisenda foren cantades per Bernat

Metge
7

que enlairá la sobirana i les seves excel.léncies,

amb un afecte i respecte ben notoris, en aqüestes paraules

escrites en el seu llibre Lo Somni l'any 1399:

"Qui et poria suficientment dir l'honestat gran e

maturitat de la Regina de Pedralbes, muller del rei en

Jaume d'Aragó, la qual vivent aquell fou molt graciosa e

continua intercessora tots temps per sos pobles, jamás no

girá los ulls a coses deshonestes, la sua almoina nuil

temps no fo denegada ais pobres, e aprés la mort del dit

rei acaba lo monestir de Pedralbes, que en vida d'aquell

habia comengat, en lo qual honestament mori e fini sos

dies?".

Sigui com sigui, el cas és que les gestions per

casar-se foren enllestides i el 25 de desembre de 1322 es

dugué a terme el casament d'Elisenda de Monteada amb el rei
*

en Jaume II, a Tarragona.

La cerimónia fou molt intima, el rei no volgué masses

pompes an aquest quart matrimoni, i tria el dia de Nadal

potser per aixó.

El fred del desembre i la diada familiar tenien a la

gent arraulida a les seves llars i, a más, a la vegada que

ell es casava a Tarragona, el seu fill Alfons, hereu de la

corona per renúncia del seu germá gran Jaume, enarborava

l'estandard que duria a la campanya de Sardenya al Palau

Reial Major de Barcelona, la qual cosa feu que tota la

ciutat vibrés de fervor patriótic, davant el gest
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d'exaltado del poder de la Corona d'Aragó en el

Mediterrani, que aleshores havia arribat ja fins a les

terres grogues després de la gloriosa gesta de Roger de

Flor.

Tres mesos després del casament, el dia 30 de marg de

1323, Jaume i Elisenda anaren a Portfangós, a les boques de

l'Ebre, aprop d’Amposta, precisament per acomiadar a Alfons

i el seu exércit que marxaven a la conquesta de Sardenya.

Malgrat els perills de la lluita i la coneguda

insalubritat de l'illa, a la ñau capitana "Santa Eulália"

s'embarcá, al costat del seu marit 1'hereu Alfons, Teresa

d'Entenga, que va fer de cronista detallada de tota la

campanya, per al seu sogre el rei Jaume.

Durant la seva abséncia, els seus tres filis, Pere el

futur rei Cerimoniós, Jaume i Constanga, quedaren al

convent de Sant Francesc de Saragossa, a cura de Pero López

de Luna.

La gran espectativa que desperté la campanya va fer

que el port quedés pié de milers de voluntaris que anáren

per embarcar-se i que es van haver de quedar a térra.

L’emoció que tenien els reis al veure partir les naus,

després d'haver pronunciat el rei Jaume la famosa arenga al

seu fill Alfons donant-li l'estendard "que mai no sigué

humiliat", queda reflexada en les paraules de'n Muntaner

"estegren aquell dia a la marina, mirant-los entro los

hagren perduts de vista". 8

Un cop desaparegudes de l'horitzo les naus, Jaume II
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i Elisenda van traslladar-se a Tortosa.

Elisenda degué veure el castell de Tortosa amb

curiositat ja que, en les seves estances, visqueren

llargues temporades les seves il.lustres predecessores

Blanca d'Anjou i Maria de Lusignan.

El motiu era que les rendes de les reines, que tenien

de mar i de térra eren molt importants en aquella ciutat i

també les que tenien de Morella, regne de Valéncia i de les

comarques de Girona, la qual cosa feia de Tortosa una

ciutat geográficament equidistant i ben comunicada, ja que

llavors l'Ebre era una via fluvial molt utilitzada per anar

a Aragó i Saragossa, la seva capital.

Pero el cas d'Elisenda era ben diferent.

El rei, en aquells moments era ja d'edat madura i

menys dedicat a campanyes guerreres i a viatges, per tant

amb possibilitat de triar un lloc permanent de residencia,

i éssent Elisenda catalana i tenint els parents i les

amistats a Barcelona manifesté el seu desig de viure al

Palau Reial Major d'aquesta ciutat.

Fou en aquest Palau on Teresa d’Entenga suplicá a la

reina, a la que unia llagos de gran simpatia i afecte, ajut

i intercessió davant del rei en favor del seu espós i el

seu fill en Pere, quan tornaren de la campánya de Sardenya.

Aquesta fou molt dura i Alfons caique malalt de febres

terganes, les quals causaren la mort de gairabé totes les

donzelles de Teresa, pero ella romangué al costat del seu

marit fins el seu guariment. La gloriosa batalla de
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Lucocisterna doná la victoria al valeros Alfons a fináis de

juliol de 1324 i, mentrestant, les cartes de Teresa al rei

Jaume li donaven informació puntual de totes les

vicissituts de la batalla amb unes dots d'observado i una

intel.ligéncia que despertaren encara més 1'admirado i

1'afecte del seu sogre.

En arribar a Barcelona, la parella hagué d'enfron-

tar-se amb les ambicions i maquinacions de l'infant Pere,

comte de Ribagorga, que volia fer-se declarar, en cas de

mort d'Alfons, hereu de la Corona, pasant davant deis drets

del petit Pere, fill primogénit d'Alfons i Teresa.

La intervenció de la reina Elisenda fou providencial

i 1'hereu Alfons,després rei Alfons el Benigne, li tingué

un agraiment tan gran que va fer que fos tractada un cop

vídua, amb tot el respecte i veneració com si fos reina.

Aquest tractament romangué fins i tot en temps de Pere

el Cerimoniós, fill d'Alfons, que també tingué per Elisenda

tota la consideració i carinyo que li havia tingut el seu

pare, car sabia que els seus drets a la corona quan

perillaren, havien estat defensats per ella, activament,

esent ell un infant.

Els darrers anys de la vida del rei, degueren ser molt

penosos, ja que veia com el seu regne perillava per molts

costats. Els seus filis li donaren disgutos de totes menes

i, politicament, Castella en mans d'Alfons XI buscá ajut a

Portugal i s'enemisté amb Jaume II.

En aquells tristos moments, la companyia dolga i
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discreta d'Elisenda degué ser un sedant i un gran consol

per a Jaume. L'afany religiós deis dos monarques els uní en

el projecte de Pedralbes que, tot i ser idea de la reina,

va plaure en tan gran mesura al rei, que no dubtá en

posar-hi la millor disposició per a poguer dur-lo a teme.

En aquell temps, Jaume, pié d'esperit franciscá per

les inflamades influéncies d'Arnau de Vilanova, i sabent

que la seva cunyada, la futura Santa Isabel de Portugal

havia pres l'hábit de Sant Francesc i recordant el gran

fervor de la seva mare la reina Constanza per la dite orde,

degué pensar que la idea d'Elisenda era ben oportuna, i tot

i que la seva estimada Blanca ja havia creat a Vilafranea

del Penedés un monestir de clarisses, ajudá generosament a

Elisenda per aixecar Pedralbes, encara que aquest pogués

enfosquir la importancia d'aquell.

L'única condició que posá el rei, fou que el monestir

s'erigís en honor de la Verge María, de la que el monarca

era fervorós devot.

Els motius més intims de la reina Elisenda per la

fundació del monestir no están escrits enlloc. La seva

pietat, espiritualitat i bon cor no ofereixen cap dubte. El

franciscanisme, del que tant ella com el rei eren fervents

practicants, tampoc; pero de convents ja n'hi havia i

precisament de monges clarisses. El de Sant Antoni de Padua

fundat per les dues nebodes de Santa Clara estava a

Barcelona des de l'any 1237, i, precisament d'aquest

convent va ser del que en surtiren les catorze monges que
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iniciaren la historia de Pedrables.

Aixi que haurem de pensar que hi devia haver alguna

altra cosa que mogué a Elisenda a posar d'empeus el

formidable projecte de Pedralbes. I a fer-ho amb una pressa

tan fora de mides. Tenint en compte l'any de la seva

construcció 1326, fer tota aquella feinada en 1 any es

motiu de reflexió. Es van posar en 1'empresa tots els

afanys deis monarques, totes les disponibilitats deis

arquitectes de 1'época i tots els mitjans existents llavors

per accelerar la seva edificació. Fins i tot es dugueren

les columnes i els capitells ja tallats des de Girona, per

mar, per tal d'enllestir més aviat l'obra.

Hores d'ara, veient els fets de la historia ja passats

hem de pensar que l'objectiu final del projecte de la reina

va ser bastir-se un lloc per a viure-hi un cop hagués mort

el rei. I la seva pressa tingué un motiu ben ciar, la salut

del sobirá era ben precária, i les malalties sofertes en la

seva vida, els disgustos darrers i l'edat avangada

d'aquest, no podien fer pensar en altra cosa.

Veient la situació política de la corona d'Aragó en

aquells moments, degué pensar que no hi hauria lloc per a

ella a la Cort, tenint en compte que no havia tingut filis

amb el monarca i que la seva preséncia podia ésser incómoda

peí nou rei que segués en el tro de Jaume II.

Mentres les obres de Pedralbes anaven endavant, el rei

regala a Elisenda nombroses objectes litúrgics, creus,

calzes, robes d'altar, i molts llibres de materies
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teológíques i de devoció provinents la majoria de la

dissolta orde deis templers, 9 i que Elisenda dugué en el

seu dia cap el seu estimat monestir, i que en ell va

deixar, ja que el nominarla hereu de tots els seus béns.

La consagració de l'església i el monestir de

Pedralbes es dugué a terme el dia 3 de maig de 1327, és a

dir un any i cinc setmanes després de la cerimonia de la

primera pedra, i ja s'instal.laren en ell les 14 clarisses

de Sant Antoni, de Barcelona.

El mateix mes, el rei va dictar el seu testament

ratificant totes les donacions que havia fet a Elisenda,

com per exemple, l'us indefinit de les rendes de Tortosa,

Morella, Burriana, Berga, Torroella de Mongrí i País, així

com la donació perpetua de Pedralbes amb totes les seves

pertinences. També la corona d'or i totes les joies, les

vaixelles d'or i de plata i robes de seda i brodats daurats

en gran nombre, alguns deis quals encara están a Pedralbes.

Molt malalt, el rei Jaume, va demanar fer una copia

del seu testament per a la reina Elisenda, pero no va

arribar a temps de signar-lo. El dia 28 d'octubre moría de

sobrepart la seva ñora estimada, Teresa d'Entenga, a

Saragossa i aquesta pena agreujá l'estat del rei que moria

cinc dies després, el 2 de novembre de 1327 voltat de

1'afecte, el fervor i l'admiració de tothom.

Així que ben just li va anar a Elisenda el deixar el

seu redós llest, dones la mort del rei esdevingué sis mesos

després de la consagració de Pedralbes.
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La reina, llavors, es retirá voltada de dol al palauet

que es va fer construir contigu al monestir.

No va professar mai com a monja, hi visqué sempre com

a reina, tot i que les seves estances tingueren un aire

auster i senzill com a ella sempre li havia agradat.

Malgrat tot, un cert confort millor que el de les

monges sempre hi tingué, ja que, descobertes les seves

cambres fa pocs anys (contrariament a la creenga general

que havien estat enderrocades al morir) es. va trobar una

enginyosa sol.lució per teñir escalfor i agua calenta dins

la seva cambra personal.

Es tractava d'una espaiosa xemeneia dintre de la qual,

a cantó i cantó del foc, es trobaven dos seients d'obra

massissos en els que hi havia dues tapadores de fusta a

cada un que tapaven quatre grans receptacles de térra

cuita, sempre plens d'aigua. Aquests per la seva proximitat

al caliu del foc, i el seu tancament, la mantenien

permanentment calenta en un rudiment de confort medieval i

aprofitament de l'energia verament admirables; a la vegada

que oferien seient per escalfar-se més en les gelades

vetllades d'hivern que la situació de Pedralbes, lluny de

la ciutat, deurien de fer molt llargues.

La vidua Elisenda de Monteada visqué a Pedralbes

trenta-set-anys, beneficiant i enriquint la comunitat de

clarisses per ella fundada, amb un afany tan incansable,

que pogué posar en perill el vot de pobresa en que la Regla

d'Urbá IV manava a les monges de Santa Clara.
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Diu sor Eulalia Anzizu en la pág. 46 de les seves

"Fulles históriques..." "Certament la reyna fundadora de

Pedralbes fou generosa, piadossissima, de nobilíssims

sentiments, etc., etc.; pero respecte a la pobresa, llevat

de sa bona intenció que no pot posar-se en dubte, venen

ganes de dirli..." i recorda els manaments del Papa Urbá

referents al vot de pobresa.

Al llarg de tots els anys de vida a Pedralbes, la

reina Elisenda no va deixar en cap moment d 1 augmentar els

beneficis, rendes i posessions del monestir, fins a fer dir

a Sor Eulalia en la pág. 58 de les "Fulles..." Mentres

visqué Donya Elisenda cresqueren los capitals y rendes; al

cap d'allá, com son regne era d'aquest món, volia deixar sa

fundació ben aferrada a la térra".

La importancia del monestir queda palesa en el fet que

- en vida de la reina aconsegui que l'abadessa fos senyora de

Sarria tenint jurisdicció civil sobre tots els habitants de

la vila i la facultat de nominar el batlle i altres cárrecs

locáis.

També aconsegui edificar un petit convent, a fora del

gran, dit "El Conventet", per que hi visquessin sis

franciscans i el confessor de les monges, aixi com també va

fer que aqüestes comptessin amb un metge cirurgiá.

Un cop coronat rei el fill de Jaume II, Alfons el

Benigne, agrait a la seva marastre per les bones gestions

dutes a terne a favor seu i del seu fill Pere, prengué sota

la seva protecció reial el monestir on ella vivia, manant
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que, tenint en compte, la llunyania que tenia respecte a

Barcelona, fos auxiliat si tenia cap problema, per tots els

veins de Sarria, de Sant Gervasi i de Santa Maria deis

Sants, convocats en sometent .

10

També ho va fer el seu fill i hereu Pere el

Cerimoniós, guardant peí monestir de la muller del seu

gloriós avi tota mena d'atencions, no sois peí respecte i

agraiment que li mereixia la figura d'Elisenda, sino també

per 1'esplendor aristocrátic que prengué Pedralbes en el

temps del seu regnat.

Tot i que Elisenda vivia retirada a Pedralbes, volent

dur una vida lluny deis luxes de la Cort, en nombroses

ocasions va haver de sortir del monestir i baixar a

Barcelona.

Una d'aqüestes va ser per anar a la Catedral per

organitzar-hi les festes d'inaugurado de les obres que el

seu difunt espós Jaume II havia iniciat l'any 1298. El seu

carácter magnánim va quedar ben evident amb aquell motiu,

ja que va fer il.luminar el temple amb 800 ciris de més de

vuit lliures cada un, fent també que a la professó hi

anessin setze homes triats portant vuit ciris cremant,

d'uns dos quintáis de pes cada un. Aixi consta en l'acta

notarial que aixecá el notari públic Marc Mayol. 11

L'any 1339, havent-se acabat la cripta de la Seu

barcelonina, va assistir, peí juliol, amb la reina Maria de

Navarra, esposa de Pere el Cerimoniós i Constanga muller de

Jaume III de Mallorca, a la brillant processó que es
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cel.lebrá amb motiu del trasl.lat de les restes de Santa

Eulalia a la dita cripta de la catedral, on encara hi són.

Sembla ser que aquesta processó fou tan "meravellosa e

solempne que quaix creure no's porie" segons digué el

Cerimoniós en la seva Crónica.

Aixi mateix el 14 de novembre de 1344 Elisenda

assisteix a la capella del Palau Reial Major, cora a

padrina, al bateig de la infanta Joana, filia del

Cerimoniós i de la reina Maria.

Poc temps després, el 13 d'octubre de 1357 la reina

demana, i aconsegueix, ajut i protecció per a Pedralbes al

Consell de Cent Jurats de Barcelona. Aquesta protecció dura

fins enguany. Primer fou altament eficag en el cas de la

continuació de les obres de l'edifici sobretot en els

segles XIV,XV i XVI, i després per les de millores i

ampliacions.

En virtut d'aquest pacte s'iniciá el costum d'anar els

consellers un cop l'any a veure el monestir i la comunitat,

i de donar un passeig per tot l'edifici acompanyats per

l'abadessa i algunes monges per tal de veure els problemes

o les necessitats que aqüestes tenien. Els consellers

podien, a canvi, fer entrar al convent cada any una monja

que no tingués dot, i posar a la porta del monestir l'escut

de la Ciutat de Barcelona. 12

L'any 1360, el 7 de desembre éssent la reina ja d'edat

avangada, va teñir lloc a l'església de Pedralbes una

brillant cerimónia. Es tractá de 1'investidura com a
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armat peí rei Pere segons un complicat ceremonial de l'orde

de cavalleria de Sant Jordi. Tota aquesta aparatositat

cavalleresca poc tenia que veure amb el franciscanisme que

mogué a bastir Pedralbes, pero la religiositat de Pere el

Cerimoniós tampoc era ja com la del seu avi Jaume II.

Les testes per aquest i altres actes i la preséncia de

la cort molt sovint dins deis murs del convent

esdevingueren un perill per la vida retirada de les

religioses que estaven massa voltades de l'ambient mundá

que propiciaven la presencia de la reina i de totes les da-

mes de la cort que al llarg deis anys hi anaren a viure. 13

Mentres la reina visqué a Pedralbes tan llarg temps,

moltes coses es dugueren a terme dintre deis murs del

monestir, i tot i que no va fer mai vida monacal, el

contacte amb la comunitat degué sovintejar. Aixi es de

suposar que segui amb atenció el treball d'en Ferrer Bassa

a la cel.la de dia de Sor Francesca ga Portella, segona

abadessa del monestir i neboda de la reina, la qual ho fou

durant vint-i-vuit anys i mori el 25 de maig de 1336 dos

mesos abans que la seva augusta tia.

Les pintures del mestre Bassa, tan estimat en 1’época

que fou contractat, degueren fer les delicies de la reina,

i es de suposar que tan famós pintor les féu principalment

per respecte i atenció a Elisenda, ja que anant on anaven,

1'artista sabia que només les veurien el reduit public

claustral compost per la comunitat de clarisses de

Pag 56
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Pedralbes, 14

També els germans Jaume i Pere Serra van treballar a

Pedralbes pero d'aquests no ha quedat cap obra, només es

sap del seu treball, que va consistir en el retaule per

1'altar major de l’església, per descripcions de la seva

estructura, temes i composició.

Poc a poc, l'edat i les malalties van retindre a

Elisenda a les seves estances, en sense poder ja sortir-ne.

Era l'any 1363 i en tenia setanta-un d'edat. Entristida per

no poder veure a la seva estimada comunitat de clarisses a

les que havia dedicat. els seus millors afanys, escrigué al

Cardenal Protector Talayrandus fent-li un prec de tot cor.

Aquest s'entendri i finalment, el 18 de maig d'aquell

any li concedí permis per obrir una porta de comunicació

entre el convent i el seu palau perque les monges poguessin

passar a consolar-la a la seva cambra. El document donant

el permis fa moltes observacions, pero, a fi que no es faci

abús d'aquest per la comunitat. Demana que quan les

religioses entrin a fer-li companyia, la cambra estigui

tancada i elles no puguin veure ni ser vistes per ningú,

sois per alguna dona virtuosa del servei de la reina, i

sempre amb moderació i amb el vist-i-plau de l’abadessa.

El dia 18 de desembre del mateix any dicta la reina la

quarta i darrera Ordenació ó Fundació, manant que el nombre

de monges sigui com a máxim de 40, de capellans 7, i de

frares 6.
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L'any següent, l'onze d'abril, va fer el seu

testament, deixant hereu universal el monestir i donant

multitut d’encárrecs a fi de donar almoines i vestits a

nombrosos pobres i persones a les que en vida ja afavoria.

Deixá escrit que volia ser enterrada a l'església en el

sepulcre que per aquest motiu havia sigut construit, i

deixá les instruccions que calia peí seu enterro.

També encomana el monestir al rei Pere el Cerimoniós

i nomena els seus marmessors: "Guillem, Bisbe de Barcelona;

Guillem Ramón de Monteada, son nebot carissim, degá de

Lleyda; Pere ga Rovira, Doctor en Lleys; Jaume March,

cavaller (armat en Pedralbes en 1360); Arnau de Carbassino,

son Capellá major, y Mossen Jaume dez Pujol, Procurador del

Monestir". 15

La reina Elisenda mori a Pedralbes el dia 19 de juliol

de 1364 i segons Sor Eulalia: "Segurament li doná Déu

segona é inmortal corona".

Segons l'inventari deis seus bens, la reina visqué els

darrers temps en un entorn impresionantment auster, ja que

sembla ser que tot el que havia en la seva cambra era: un

Hit de travesses de fusta, una márfega, dos matalassos, un

coixi a ratlles, una vánova de lli, un cobrellit de seda,

nou cadires amh el segell reial i de Monteada, i un

candeler per donar-li llum.

En el moment del seu traspás era abadessa del Monestir

Sor Sibila de Caixans, ja que poques setmanes abans havia

mort Sor Francesca ga Portella, que havia succeit en abril
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de 1330 a Sor Sobirana d'Olzet la primera abadessa que

tingué el monestir en el moment de la seva fundació.

Elisenda, la "il.lustris regina de Pedralbes" 16 manté

intacta després de sis segles 1'aureola de bondat i

religiositat que dugué en vida, i el seu estimat monestir

en dona fé hores d'ara, en la serenor de les seves pedres

centenáries.

NOTES

1. Crónica de Pere el Cerimoniós. p.13. (ed.A.Pagés)

2. Pere el Cerimoniós nasqué a Balaguer, setmesó i tan

feble de salut que van pensar que no viuria gaire, per la

qual cosa el bate jaren a la mateixa cambra on havia vingut

al mon. Ot de Monteada li posá el nom del seu il.lustre

besavi Pere el Gran desitjant-li bones ventures, i així va

ser, ja que remuntá la seva fragilitat i visqué 68 anys.

Els selus pares eren, l'hereu de Jaume II, Alfons el

Beningne i la seva primera muller Teresa d'Entenga.

3. Oprobiosament instal.lada en aquell temps a Avinyó.

4. Hi ha nombroses cartes de la reina demanant millores

per a les monges, d'ordre espiritual com son les quatre

ordinacions i variacions de la seva Regla que ella proposá

els anys 1327, 1334, 1341 i 1363, com d'ordre doméstic i

confortable com és la carta demanant mesures a fi que les

monges poguessin anar ben abrigades a l'hivern, donat el

fred que feia en el monestir.

5. El rei Jaume II volgué ser enterrat a Santes Creus ja

que ho havia promes a la Verge Maria feia molts anys i al
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costat de la seva estimadíssima Blanca, mare deis seus 10

filis. I aixi es va fer, al morir el rei el 2 de novembre

de 1327 fou enterrat provisionament al convent de sant

Francesc de Barcelona, avui desaparegut, i l'any 1410 les

seves despulles foren traslladades definitivament a Santes

Creus on reposa al costat de Blanca en una mateixa tornba i

al costat de la del seu pare Pere el Gran, a l'església del

monestir.

6. Ramón Muntaner, va neixer a Perelada (Alt Empordá)

l’any 1265, fill d'un pobrom de la vila dit Joan

Muntaner.Des de petit es trobá prop de les grans figures de

1'época. A casa del seu pare estigueren alllotjat el vell

Jaume I el Conqueridor en viatge per 1'Empordá, Alfons X el

Savi de Castella el 1274. L'any 1285 arran de l'incendi de

Perelada i la invasió francesa, marxá amb la seva familia

a viure a Valéncia. Lluitá el 1286 amb el rei Alfons II a

Mallorca, i el 1287 ais vint-i-dos anys estava amb

l'expedició que conqueri Menorca ais sarra'ins.

Ana a Sicilia i entra al servei de Jaume quan n'era el

rei i participa a les lluites contra els angevins. Fou

1'administrador escrúpulos i ideal per a Roger de Flor en

els seus enormes botins de guerra, amb el que visqué moltes

de les seves gestes navals. El seu carree de mestre

racional afavoria la seva permanéncia a reraguarda, la qual

cosa li permetia pendre notes per la seva famosa Crónica.

Aquesta la comengá a escriure el 15 de maig de 1325,

i és un veritable monument de la literatura catalana i una
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de les peces mestres, des del punt de vista literari, de la

historiografía medieval. Muntaner demostra en tot moment un

patriotisme abrandat i un entusiasme incondicional per les

gestes catalanes. El seu orgull com a catalá trobaria

nombroses justificacions, aixó sí, en el període

brillantíssim que li tocá de viure. Morí l'any 1336, en

tenia setanta-un.

7. Bernat Metge fou un destacat escriptor nascut a

Barcelona entre 1340 i 1346. Va ser escrivá de l'hereu

Joan, duc de Girona, i demostré sempre unes aptituds

literáries estimables. Autor de nombroses obres des de molt

jove, la que li doné més renom va ser "Lo somni" que és una

de les millors mostres del catalá del temps, dins una línia

culta i intel.lectualista. Morí a Barcelona el 1413.

8. MUNTANER. Crónica, cap. CCLXIII.

9. J.Ernest MARTINEZ-FERRANDO, 1953. p.17.

10. Elisenda tingué sempre un gran afecte per Alfons, la

prova d'aixó es fá evident en la carta que li enviá

interesant-se vivament per la seva salut l'any 1328 ja des

de Pedralbes.(I)

11. Arxiu de la Catedral. Sala 3a. Armari 4.

12. Aquest costum de la visita deis consellers encara

dura, i enguany, el batlle i la resta de representants de

la ciutat, fan com fa més de sis-cents anys, la visita

anyal a Pedralbes. L'abadessa i la comunitat els reben a la

Sala Capitular i els ofereixen un lleuger desdejuni en el

que no hi falta mai el "mató" que fan elles mateixes segons
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una fórmula secreta que no han volgut transmetre mai. Les

autoritats visiten el monestir i escolten les queixes i els

problemes de les monges.

13. En el vocabulari toponimic de llocs i estances que

encara es fa servir al monestir, hi ha el nom de "Jardi de

les Corts", definint un trog de jardi que sembla ser era el

que la reina utilitzava, quan hi vivia, per rebre a les

seves amistats. Hores d'ara li ha canviat del tot la

fesomia, ja que les obres de remodelació del "dormidor"

l'han trasbalsat de soca-rel.

14. Així va ser, dones la clausura absoluta del monestir

i els diferents usos que se li van donar a la cel.la, dita

de Sant Miquel van fer que les pintures quedessin amagadas

per la historia fins a 1'época de Sor Eulalia Anzizu, a les

darreries del segle XIX. Aquesta en va parlar amb

reverencia en el seu llibre de l'any 1899.

15. ANZIZU, 1897. p.70.

16. Manual de R.MORELL, 1357, f.21. Arxiu de Pedralbes.

ANNEX

I Carta de la Reina Elisenda, l'any 1328 a 1'arxiu de

Pedralbes. Copiada per Manuel de Bofarull en preparació

d'un espistolari Catalá.

(Al dors) "Al molt alt i molt poderos princep e Senyor

Senyor Namffos per la gracia de Deu Rey Darago de Valencia

de Sardenya et de Córcega i Comte de Barchinova a nos molt

car com a fill et a Senyor. Domina Elysen Regina Aragonum ”.

"Al molt alt e molt poderos princep et Senyor Senyor
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de Namffos per la gracia de Deu Rey Darago de Valencia e de

Córcega e Comte de Barchinona a nos molt car com a fill et

a Senyor. De nos Dona Elysen per aquela mateixa gracia

Reyna Darago muler que fom del molt alt princep et Senyor

Senyor en Jaume de tona memoria Rey Darago. Salut et

comanam nos Senyor en vostra gracia. Sapia Senyor la vostra

Altea Real que avem entes que no sots estat ben sa de la

qual cosa nos avem concebuda gran ira et desplaer en nostre

cor axi com daquell al qual pregam nostre Senyor que do

longa vida e salut ab honor et exalqament de tot be. E com

nos Senyor siam en gran ansia major que nons proviem fer

saber de saber vostra salut et vostre bon estament. Per qo

pregam vos Senyor quens piada certifficar nos de vostre

bon melorament et de vostra salut et vostre bon estament.

Car sera cosa Senyor qui a nos tornara a plaer et ha gran

consolacio. Manan nos Senyor en totes coses que nos fer

pugam. Data en lo Monastir de Cañeta Maria de Pedralbes

sots nostre segell secret lendema del Ram.

anno Domini millesimo CCC° XX o octavo".
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Elisenda de Monteada,"Regina de Pedralbes",segons
se la pot veure en el seu arcosoli a l'església del mo

nestir,vestida de reina i coronada.
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LES CLARISSES A CATALUNYA

Santa Clara enviá a Espanya l'any 1234 a Agnés de

Peranda i Maria de Pisa, aquesta última neboda de la santa,

que en honor de la seva honorable tia prengué el nom de

Clara d'Assís.

Diu sor Eulália Anzizu: "Eixes donchs, ja sia perque

la embarcació major patis naufragi, ja per especial miracle

de la Providencia Divina, atravessaren tot lo mar

Mediterrani en un petit vaxell sens rems ni veles, y

vingueren á parar á la platja de Barcelona". 1

Foren rebudes amb curiositat i afecte i veient que

anaven vestides amb hábit religiós foren dutes al Bisbe

Berenguer de Palou, que las rebé amb paternal bondat i las

acullí. Elles van dir-li que eren monges professes del

convent de Sant Damiá d'Assis i que venien a fundar a

Espanya, segons manament de la seva venerable fundadora,

Clara.

Ja es tenien a Barcelona noticies de la Santa pels

franciscans que, des d'abans de 1225, estaven en el convent

de sant Francesc de la nostra ciutat, i foren escoltades

amb gran simpatía.

El papa Gregori IX, va enviar una butlla ais

barcelonins, perqué ajudessin de bon grat a la construcció

del convent de franciscanes damianites l'any 1236, i el

Bisbe Berenguer dona i concedeix el 10 de juny de 1237,
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permis per a construir un convent "ad honorem Dei et beate

Antonii confessoris de Ordine fratum minorum" prop del

portal de sant Daniel, on després hi hagué la Ciutadella.

Les filies de santa Clara d'Assis ó menoretes

s' instal. laren en el seu convent de sant Antoni de Padua de

Barcelona, vivint segons la norma de vida o "forma vivendi"

que els hi doná sant Francesc i la Regla de sant Benet, amb

les particulars observances de sant Damiá que se li havien

afegit.

Aquesta observanga de diferents Regles alhora, la

benedictina, la seráfica i la damianita, angoixava la vida

de les franciscanes de santa Clara i fou per aixó que el

papa Innocent IV va enviar-lis la Butlla "Cum vobis"

declaran! que la Regla de sant Benet només les obligava ais

tres vots d'obediéncia, pobresa i castedat.

Posteriorment, el mateix Papa, el dia 9 d'agost de

1253, el mateix any que mori Clara, dos dies abans de

finar, amb una altra Butlla, la "Solest annuere" confirma

la Regla que sant Francesc doná a les Filies de santa Clara

oralment i per escrit, quedan! d'aquesta manera establerta

la Primera Regla de Santa Clara.

Ens diu sor Eulália Anzizu: "En 1253, dia 11 d'agost,

després de besar 'pluribus et pluribus vicibus' lo diploma

pontifici que poques hores abans havia complert son únich

desitj, se'n pujá al cel la Seráfica Fundadora Santa

Clara". 2

Deu anys després, per sol.licitut de la beata Elisabet
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de Franga, germana de sant Lluís, Urbá IV peí novembre de

1263, ordená des d'Orvieto la segona Regla de santa Clara,

una mica mitigada, ordenant que es diguessin, a partir de

llavors, germanes de santa Clara o clarisses.

Amb aquesta Regla es regiran els monestirs de la

Custodia de Barcelona, es a dir: Pedralbes, Sant Daniel ó

Sant Antoni, Castelló, Vilafranca i Girona.

D'aquesta comunitat de clarisses de sant Antoni

sortirien les catorze monges que la reina Elisenda demaná

per iniciar la vida conventual al Reial Monestir de Santa

Maria de Pedralbes el dia 3 de maig de l'any 1327 i que,

enguany en fa 666, encara s'hi fa vida clariana per

germanes del mateix orde que aquelles primeres que hi van

venir.

Transcriu sor Eulalia d'un antic codi de l'Arxiu

comunitari:

"Los noms de les quatortze dones devotes e honestes que per

amor de lur espos jhusxst. e per salvació de lurs animes e

per honor de lur orde acrexer e multiplicar inspirades per

lo sant esperit vengueren acordadament e volentosament a

poblar e a fundar lonrat monestir de santa Maria de

Pedralba hey entraren totes ensems lo damuntdit dia

solemnialment son aquets S.sobirana de olzet.Abadessa. Sor

francesca ga porteyla. neboda de la senyora reina

damuntdita. Sor constanga goguera- Sor Alamanda de Mandoli.

Sor Saurina de jonques. Sor Constanga de vilardeyl. Sor

Dolga luyla. Sor Constanga fiveylera. Sor Constanga de
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molins. Sor Margarida de bou vila. Sor María luyla. Sor

serena fiveylera. Aqüestes XII son clergues e recluses. Sor

Alamanda de canoves. Sor Alicsen aqüestes dues son legues

e van deffora. La gracia de deu sie ab eyles. Amen." 3

I segons una brevissima publicació que fou elaborada

l'any 1927, sisé centenari de la fundació del monestir i

seté centenari del traspás del Pare Sant Francesc: "Totes

les esmentades Doncelles de nobilíssima sang i molt

ilustres per la seva santetat de vida, amb son exemple

mogueren a gran nombre d'altres donzelles a demanar el sant

habit a n'aquest Reial Monestir on visqueren i finaren,

moltes d'elles amb gran fama de santetat." 4
.

Les primeres catorze monges triaren com a abadessa a

Sor Sobirana d'Olzet, que era neboda de la segona abadessa

del convent de Sant Antoni, sor Saurina d'Olzet. Després de

Sor Sobirana, quasi un centenar d'abadesses han dirigit la

comunitat de clarisses de Pedralbes. Inicialment el carree

era vitalici, pero després del Concili de Trento, de manera

democrática les monges trien la seva abadessa cada tres

anys.
5

Tot i que aqüestes catorze primeres monges que

vingueren a Pedralbes ho fessin de bon grat, car un desig

de la reina i un monestir nou podía fer forga il.lusió, el

record del primer convent fundat a Barcelona no deixá mai

d'estar present en el seu pensament, i la devoció que

tingueren per Sant Antoni de Padua, sota l'advocació del

qual es bastí aquell convent, es fa palesa en la quantitat
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de representacions del Sant que hi ha peí monestir.

La seva ímatge está representada des de ben antic en

gravats, teles, talles i estampes, pero el que és més

xocant és que també está representat, i per tres vegades,

en un suport poc convencional: la rajóla de cerámica.

La primera d'aqüestes representacions la trobem només

entrar al Claustre. Al mig del jardi encerclat per aquest,

hi ha la cisterna del segle XV, amb el seu brocal

renaixentista, i el seient que el volta, quadrat i

enrajolat.

Dones bé, en les rajóles que folren el respatller

d'aquest seient n'hi ha dues amb la representació de Sant

Antoni de Padua amb hábit franciscá, tonsura, auréola i amb

un llibre a la má esquerra, tancat, damunt del qual hi du

assegut el Nen Jesús, mig nu, amb la bola del món i la creu

a sobre, a la seva maneta esquerra.

No es pot saber si aqüestes rajóles foren tetes per

aquest lloc, probablement son aprofitades d'un altre racé,

ja que tot el respatller del seient és un mostrari de

rajóles diferentes, entre les que hi ha un escut de

Pedralbes, i les altres són totes de motius ornamentáis

floráis més o menys geométrics.

Están totes dues rajóles molt malmeses i escrostonades

i n'hi falten pels costats i per sota per a completar la

imatge del Sant, ja que no se li veu la má dreta, ni un

bocí de brag esquerre amb un trog de Nen, aixi com els

trossos corresponents a les carnes i peus.
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Ben aprop d'aquesta representació en trobarem la

segona. Al costat de la font de l'angelet i travessant el

claustre s'entra al refectori, i al costat d'aquest a la

cuina.

El segle XIX, tot modernitzant-la, van posar uns

fogons elevats, de carbó, amb la paret protegida amb

rajóles de Valéncia del segle XVI.

Dones bé, en aqüestes rajóles, a la paret, davant de

la cuinera, n'hi ha un conjunt de 6 amb la imatge coneguda

de Sant Antoni.

Es molt semblant a la del seient del jardí.

Iconográficament és igual, pero aquesta, més completa, ens

mostra la má dreta del Sant amb una branca florida, i com

que se li veuen els peus, podem veure les sandalies que

porta. Al seu voltant hi han sis rajóles més que volen

completar la representació, pero es fá molt evident que no

hi corresponen, i que están posades amb ben poca fortuna.

La tercera representació está més apartada.

Cal pujar al segón pis del claustre, ben aprop del

racó dit de "l'Angel", que queda a sobre del cor alt.

Adossat a la paret, al costat mateix de la porta de

fusta que tanca l'espai de clausura hi ha un altaret

massís, tot folrat de rajóles. En el centre mateix del

frontal, hi ha Sant Antoni amb el mateix aspecte que els

altres dos, pero aquest va descalg i du el Nen Jesús

despulladet i sostingut damunt d ! un drap, per les seves

dues mans. En aquesta imatge el Nen i el Sant s’están
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mirant, mentres en les altres, tots dos miren 1'espectador.

Al fons es veu un espai exterior amb arbres,

muntanyes, cel, núvols, ocells volant i una ermita amb

construccions adossades. Está format per 20 rajóles, fetes

expressament per confegir aquesta representació,

incloent-hi una orla tot al voltant amb ornamentacions de

volutes decoratives.

Es xocant veure l'esforg de 1’artista rajoler per

evitar que la cara del Sant coincidís amb una juntura del

piafó, partint per aixó per la meitat les deis costats, que

van posar a cantó i cantó de la central, deixant per aquest

motiu, tan considerat envers Sant Antoni, la cara del Nen

Jesús partida en dues meitats, i donat que és una carona

ben petita la fesomia li queda quasi esborrada peí ciment

que uneix les rajóles. Queda ben evident que 1'artista

volia donar el protagonisme de l'obra a Sant Antoni de

Padua.

Aqüestes tres representacions repartides peí monestir

són les que millor han suportat les desventures de la seva

historia, i el robatori, i la barbarie, que també han estat

presents en aquest redós.

Altres han tingut menys sort, teles, imatges i

gravats, s'han malmés o han desaparegut per efectes del

temps o de les urpes rapinyaires. Aqüestes de cerámica, per

la dificultat del seu trasl.lat han romás a la casa, i

hores d'ara mirant-les totes tres és sorprenent el destí

tan dispar que tenen cada una d'elles.
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Una está presidint un lloc de cult, l'altra un lloc de

feina, i la tercera un suport peí repós.

El sagrat, el treball i la contemplado, els tres

puntáis de la Regla de Santa Clara que regeix 1'actuado i

la "forma vivendí" de les monges des de fa més de sis

segles, presidits per la imatge del sant al que van dedicar

el primer convent que fundaren al arribar a Barcelona,

l'any 1237, aquelles primeras Filies de Santa Clara...

Probablement és una casualitat, pero la historia,

sorprenentment, en té molts d'aquests ordres casuals que

semblen un senyal, no sempre entés ni sempre rebut.

La seva vida de clausura és absolutament ordenada, la

Regla de Santa Clara no deixa quasi estones de lleure, el

treball i l'oració omplena quasi totes les hores del dia

des de les sis del matí fins les 11 del vespre.
6

El seu vestuari ha anat canviant al liarg deis segles,

Santa Clara no va especificar mai el color de l'hábit que

havien de dur les seves Filies, només va dir que no fos ni

blanc ni negre, de roba molt senzilla i lligat a la cintura

amb una corda. Tampoc digué res del calgat, pero ella deixá

de dur-ne ais 19 anys i no es caiga mai més.

Probablement al segle XIV, quan les primeres clarisses

arribaren a Pedralbes el seu vestuari degué ser gris, i el

seu cap cobert amb toca i vel, tal com es pot veure en les

pintures de les tombes que ens queden d'aquell temps.

Posteriorment, l’any 1405, éssent abadessa sor Violant

de Pallars va canviar l'hábit pobre de clarisses peí de
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benedictines, ampie i de color negre, contra la Regla

d'Urbá IV, i contravenint l'esperit de pobresa i humilitat

que omplí la vida de la Fundadora, Santa Clara.

L'hábit de color blau fose fou adoptat el dia de santa

Eulália de l'any 1867 éssent abadessa Sor María Rosa

Callís.

Poc després, l'any 1929 es torná a canviar peí de

color marró actual. Les monges més velletes es resisteixen,

pero , a tants canvis i encara n'hi ha una que va de blau

i coll blanc, tal com anava quan va professar, i que no pot

acceptar la vida de clausura tan relaxada que viuen ara,

mantenint-se apart en els precs deis oficis oberts al

públic.

El fet d'anar descalces degué teñir époques

d'observanga més o menys rigoroses; hores d'ara duen unes

sandalies molt destapades amb els peus descalgos, pero les

més velletes o les més fredoliques duen mitjes.

Enguany, el monestir ha sofert tant rebombori i tants

canvis, tant interiors (la remodelació del dormidor per

convertir-lo en sala d'exposicions de quadres aliens) com

exteriors (el malaurat cinturó de ronda...) que la vida de

les monges ha sofert trasbals de tot tipus.

Des de l'any 1983 viuen en un nou convent que se'ls hi

va construir per tal d'adeqíiar el monestir ais nous

projectes de 1'Ajuntament, el seu protector des de 1357,

situat on abans tenien "l'Hort Gran".

La comunitat, que en els moments de més florida de la
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seva historia constava de quasi un centenar de persones,

entre monges i serventes tenia l'any 1370, 80 monges, el

1641 sois 54, acabada la guerra de 1936, 40, i ara, en el

seu sis-cents-seixanta-sis aniversari, n'hi ha 23, la

majoria d'elles ja de molta edat i en sense novicies que

agafin el relleu.

Aquest any 1993 l'abadessa és sor Pierrette Prat
7
, que

ho és per tercera vegada. Ho va ser l'any 1975 fins el

1978, i de nou va tornar a ser elegida l'any 1988 i

continua éssent-ho.

La vida de totes les monges que han viscut, pregat i

mort entre les parets de pedra d'aquest monestir, ha sofert

les mateixes vicisituts que la resta de ciutadans de

Barcelona, i la seva historia al llarg deis segles, d'altra

banda per sort, tan documentada, és la historia de

Catalunya.

Al ser un monestir protegit pels reis, fermossísim, i

durant molt temps ric i influent, ha fet que tingués un

protagonisme a la historia -molt poc volgut per les monges,

de vegades- que ha omplert a caramull el seu Arxiu de

multitut de documents que, el seu estudi acurat, dona una

visió del nostre país quasi completa.

El prestigi de Pedralbes s'ha mantingut al llarg del

temps. El projecte d'una reina continua dempeus.

Fa sois 10 anys les monges actuáis vivien quasi com

aquelles primeres, fent el menjar en la mateixa cuina i

menjant en el mateix "refetor". El ressó de les seves
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pases, de totes elles, a centenars, sembla que s'escolti

pels passadissos del claustre, i aquesta vida continuada

fins ara, era el millor tresor que oferia el monestir al

costat de la meravella de la seva construcció.

Enguany, el fet que les monges ja no hi visquin deixa

les seves parets soles, en sense sentit, órfenes.

Fins fa molt poc era un convent medieval viu, ara ja

només és una reliquia com tantes altres que hi ha per arreu

de la nostra térra.

NOTES

1. Eulália ANZIZU, 1897. p.2.

2. Op.cit. p.7.

3. Op.cit. p.17.

4. Text de la página 3, del petit llibret de 14 págines

que el bisbat de Barcelona feu publicar el 8 d'abril de

1927 per commemorar el sisé centenari de la consagració de

l'església del monestir de Pedralbes i el seté de la mort

de sant Francesc.

5. Assumpta ESCUDERO, 1988. p.38.

6. Horari de les germanes clarisses segons fragments de

la Regla de sant Francesc i santa Clara. Vegeu full anex,

publicat peí servei de pedagogia del Museu de Pedralbes.

7. Veure "Abaciologi de Pedralbes" a continuació.
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ABACIOLOGI DE PEDRALBES

Vitalicies (Entre paréntesis, la data de la seva mort)

1. Sor Sobirana d'Olzet (25-4-1336)

2. Sor Francesca Sa Portella (25-5-1364)

3. Sor Sibila de Caixans (25-12-1375)

4. Sor Agnés Qa Rovira (16-1-1396)

5. Sor Violant de Pallars (12-5-1418)(pero havia

renunciat l'abaciat el 1409)

Sor Violant d’Aragó (Tant el Papa Benet XIII com el

rei Martí li escriuen cartes al convent de Santa Clara de

Valéncia perqué vingui a regir Pedralbes, pero no se sap

que arribés a prendre possessió del carree)

6. Sor Isabel March (12-8-1411)

7. Sor Saurina Vallseca (1424)

8. Sor Margarida de Monteada (29-1-1447)

9. Sor Violant de Centelles (11-7-1477)

10. Sor Violant de Monteada i Lluna (ab. de 1494 a 1495)

11. Sor Teresa Enriquez (morí en el convent de

Jerónimes).Vinguda de Palencia de 1495 a 1507)

Sor Violant de Monteada (2a vegada 1507 a 1515)

12. Sor Maria d'Aragó (1550) vinguda de Madrigal. Fou

abadessa de 1515 a 1519.

13. Sor Damiata de Mendoza (1520) vinguda de Santa Clara

de Saragossa.

14. Sor Teresa de Cardona. Electa el 1521, ve de Santa

Maria de Jerusalem de Barcelona (1562).

15. Sor Isabel de Cardona, neboda de 1'anterior i vinguda
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també de Santa Maria de Jerusalem, fou abadessa de 1562 a

1586.

Abadesses triennals

16. Sor Jerónima de Cardona 1586-1589

17. Sor Beatriu de Monteada 1589-1592

18. Sor Magdalena de Monteada 1592-1595

Sor Beatriu de Monteada (2 a vegada) 1595-1598

Sor Magdalena de Monteada (2 a vegada) 1598-1601

19. Sor Joana de Monteada 1601-1604

Sor Beatriu de Monteada (3 a vegada) 1604-1607

Sor Joana de Monteada (2 a vegada) 1607-1610

Sor Beatriu de Monteada (4 a vegada) 1610-1613

Sor Joana de Monteada (3 a vegada) 1613-1616

20. Sor Eleonor Eugénia de Castellarnau 1616-1619

21. Sor Paula Rubio 1619-1622

22 Sor Emenenciana de Monteada 1622-1625

Sor Eleonor Eugénia de Castellarnau (2 a )1627-1630

Sor Emenenciana de Monteada (2 a ) 1630-1633

Sor Eleonor Eugénia de Castellarnau (3 a )1633-1636

23. Sor Angela Gori 1636-1637

Sor Emenenciana de Monteada (3 a ) 1637-1640

24. Sor Angela de Monteada 1640-1643

25. Sor Eulália Corts 1643-1646

Sor Emenenciana de Monteada (4 a ) 1646-1649

26. Sor Victoria Salba 17-VII -1649-1652

Sor Angela de Monteada (2 a vegada) 1652-1655

27. Sor Laura de Gualbes i de Bret 16-VII -1655-1658
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Sor

Sor

•00CM Sor

29 Sor

Sor

Sor

30. Sor

Sor

31. Sor

Sor

32. Sor

33. Sor

Sor

34. Sor

35. Sor

Sor

Sor

36.
N Sor

37. Sor

38. Sor

39. Sor

40. Sor

41. Sor

42. .Sor

Sor

Angela de Monteada (3 a vegada)

Eulalia Corts (2 a vegada)

Jacinta de Pinos

Elena Mauricia Corts

Angela de Monteada (4 a vegada)2-III

Jacinta de Pinos (2 a vegada) 16-VII

Anna Cleméncia Corts

Jacinta de Pinos (3 a vegada) VII

Joana de Vilana 2-IX

Elena Mauricia Corts (2 a vegada)

Maria Angela de Ramón 19-VII

Paula de Bernardo

Maria Angela de Ramón (2 a vegada)

Maria Clara de Rovira 28-VII

Anna Josepa de Vilana 2-IX

Maria Angela de Ramón (3 a vegada)

Anna Josepa de Vilana (2 a vegada)

Raimunda de Castelló 28-VII

Marquesa Resplans 28-VIII

Maria Teresa Sayol i Reij VII

Maria Teresa Carreras i de Eril

24-VII

Julianna de Portocarrero 24-VII

Maria Ignásia de Soldevila 24-VII

Maria de Lanuza 4-VII

Maria Ignásia de Soldevila (2 a )

21-VII

1658-

1661-

1664

1667-

-1670-

■1673-

1676-

-1678-

-1681-

1683-

-1686-

1689-

1692-

-1695-

-1896-

701-

1704-

-1707-

-1710-

-1713-

-1661

-1664

-1667

•1670

•1673

■1676

-1678

•1681

■1683

•1686

-1689

-1692

-1695

■1698

-1701

•1704

-1707

-1710

-1713

-1716

-1716-1719

-1719-1722

-1722-1725

-1725-1728

-1728-1731
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43. Sor María Teresa Vinyals de la Torra

2 3-VI1-1731-1734

Sor Julianna de Portocarrero (2 a )23-VII-1734-1737

Sor María de Lanuza (2 a vegada) 4-VII-1737-1740

44. Sor María Francesca Bru VTI-1740-1743

45. Sor Arma Gandolfo de Ribera 18-VII-1743-1746

Sor María de Lanuza (3 a vegada) 27-VII-1746-1749

Sor Anna Gandolfo de Ribera (2 a vegada) 1749-1752

46. Sor M a Teresa Vinyals de la Torra (neboda)

18-VI1-1752-1755

Sor Anna Gandolfo de Ribera (3 a ) 18-VII-1755-1758

47. Sor María Gertrudis Soldevila 21-VII-1758-1761

Sor María Teresa Vinyals de la Torra

22-VII-1761-1764

48. Sor Antonia Feu Pedralbes 24-IX-1764-1766

Sor Maria Gertrudis Soldevila (2 a )

26-VIII-1766-1769

49. Sor Maria Raimonda Pía 30-VIII-1769-1770

Sor M a .Teresa Vinyals de la Torra (president)

1770-1771

50. Sor Maria Gracia Mercader 24-IX-1771-1774

Sor Maria Gertrudis de Soldevila (3 a vegada)

12-IX-1774-1777

51. Sor Maria Gabriela Ladrón de Guevara

10-IX-1777-1780

52. Sor Rosa Ravella 13-IX-1780-1783

Sor M a .Gabriela Ladrón de Guevara (2 a vegada)
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10-IX-1783-1786

53. Sor Maria Josepa Argemir i de Duran 1786-1789

Sor Maria Costa Aparici 9-IX-1789-1792

54. Sor M a

.Josepa Argemir i de Duran (2 a vegada)

10-IX-1792-1795

55. Sor Anna Augirot i Fau 16-IX-1795-1798

56. Sor M a Bernarda Agusti de Fatjó 16-IX-1798-1801

57. Sor M a Antonia de Ramón i de Solá 2-X-1801-1804

58. Sor Teresa M a Agusti i de Fatjó 29-VIII-1804-1807

59. Sor Maria Clara de Sicart 25-VIII-1807-1810

Sor M a Antonia de Ramón i de Solá (2 a vegada)

1810-1812

Sor M a Bernarda Agusti i de Fatjó (2 a vegada)

7-IX-1812-1815

60. Sor Teresa Maria Agusti i de Fatjó 1815-1819

61. Sor Josepa-Antonia Argullol i Torras de Bages

1819-1822

1824-1827

1827-1830

1830-1833

62. Sor Nicolava de Carvajal 3

63. Sor Maria Antonia Boris

64. Sor Maria Grácia Vilar

Sor Maria Antonia Boris (2 a vegada)

65. Sor Maria Magdalena Mir 29-

Sor Nicolava de Carvajal (President)

66. Sor Tecla de Cadenes 24-

67. Sor Josepa-Clara Arnaldo 14

Sor Tecla de Cadenes 1

•OOu? Sor Joaquima Gelabert

5-V-1857-1863
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69. Sor Maria Rosa Callia 30-VI-1863-1867

70. Sor Josepa Arajol i de Solá 12-VII-1867-1873

71. Sor Aurelia Bartrina i Juncá 10-V-1874-1884

72. Sor Maria Concepció Baldrich 21-V-1884-1890

73. Sor Raimonda Mariná 17-VI-1890-1893

Sor M a Concepció Baldrich (2 a vegada)

22-VI-1893-1896

Sor M a Aurélia Bartrina i Juncá (2 a vegada)

25-VI-1898-1899

74. Sor Maria Esperanga Caballé 5-VI1-1899-1902

Sor Maria Concepció Baldrich (3 a vegada)

7-VI1-1902-1909

Sor Maria Esperanga Caballé (2 a vegada)

23-IX-1909-1912

•LO Sor Maria Inés Mir 23-X-1912-1915

Sor Maria Esperanga Caballé (3 a vegada)

28-X-1915-1918

76. Sor Maria del Sagrat Cor Olivé 2-XII-1918-1924

77. Sor Maria Assumpció Estrada 3-X11-1924-1927

78. Sor Maria Montserrat Vives 3-XI1-1927-1933

79. Sor Maria Carme de Nadal 3-XII-1933-1939

•ooo Sor Maria Concepció Artigas 5-XI1-1939-1942

81. Sor Maria Mercé Marfá 9-XII-1942-1948

82. Sor Anna Maria Capdevila 9-XII-1948-1954

Sor M a Mercé Marfá (2 a vegada) 9-XI1-1954-1960

Sor Anna M a Capdevila (2 a ) 9-XI1-1960-1966

83. Sor M a

Assumpta Flaquer (3 triennis)
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9-X11-1966-1975

84. Sor Pierrette Prat 9-XII-1975-1978

Sor Maria Assumpta Flaquer (3 triennis)

29-III-1978-1983

Sor Pierrette Prat (2 a

vegada) 14-IV-1988

Text extret del llibre d'Assumpta Escudero, directora

del Museu-Monestir, El Monestir de Santa Maria de

Pedralbes. Barcelona, 1988. p.42.

Cerimónia novicial de

Revista "DESTINO". Na

fináis del segle XIX.

846. Dia 24-10-1953.
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Da nocían d las rC. J16 SS.Je Dios' Janes jy Clara. .Cuyos Cuerpos descaucan en ci

Keal Comiendo Je Sania Cidra de Barcelona ele monjas Benitas.
V—-'

Gravat del segle XVIII,anónim,que recrea el moment

en el que,segons la llegenda,arribaren a la platja de

Barcelona les dues monges enviades per Santa Clara des

d'Italia per a fundar el primer monestir de clarisses

d'Espanya.

L'original d'aquest gravat és al MNAC.(MNAC/GDS 20136/G)
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El cabelljcom diu la Regla de Santa Clara de 1263,

haura de dur-se tallat en rodó al voltant de les orelles.

"Detall de la professió d'una monja,en el retaule de

Santa Clara i Santa Caterina pintat envers el 1455 per

Miquel Nadal i Pere Garcia de Benavarri i conservat a la

catedral de Barcelona." (M.Ferrando,1961. p 1766)
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Imatge de

damunt rajóles

patller del sei

Sant Antoni de Padua,pintada i cuita

de Valencia i col.locades en el res-

ent del jardí que encérela la cisterna.
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Imatge de Sant Antoni de Padua,sobre rajóles de

Valencia,posada en la protecció de la paret de la cuina.

Es evident la procedencia aliena de les rajóles primera

i tercera ais costats del cap del sant,i les dues últimes

de cada cantó de la imatge,ais costats deis peus.
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Imatge de Sant Antoni de Padua,amb l'orla decorativa

al voltant i el tallat xocant de les rajóles,que respecta

la integritat de la que correspón a la cara del sant,mal-

metent per aquest motiu,la cara del Nen Jesús.

Es el piafó frontal situat a 1'altaret del segón pis

del claustre.
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XII IR y Carolina Camafíes i Sánchez

Ajuntament de Barcelona
MUSEU-MONESTIR DE PEDRALBES HORARI DE LES GERMANES CLARISSES SEGONS FRAGMENT:

baixada DEL monestir, 9 DE LA REGLA DE SANT FRANCESC I SANTA CLARA
08034 BARCELONA

HORES ACTIVITATS

6,45 En el cor les germanes resen l'Angelus i preguen en silenci.

7,50
"Que les germanes resin l'Ofici divi (Matines i Laudes) segons

- el
costum deis frares menors per la qual cosa podran teñir breviari"
(Santa Clara).

9 En el Refectori les germanes resen l'hora Tercia de l'Ofici Divi
i esmorzen.

10

Dedicació a les diverses tasques necessaries de la comunitat.
"...que aquelles germanes a qui el Senyor ha donat la gracia de
treballar, ho facin amb fidelitat i devoció -després de l'hora
tercia- en una tasca honesta i d'utilitat comuna, de manera que
bandejat l'oci, enemic de 1'anima, no apaguin l'esperit de la saji
ta oració i devoció, al qual han d'estar subordinades totes les
coses temporals" (Santa Clara).

1 Les germanes es reuneixen en el Cor per al rés de Sexta i del Ro-
sari

1,45 En el claustre la comunitat prega per les germanes difuntes i arri
bant al "de profundis" recorden els benefactors vius i difunts.

2 Les germanes en el Refetor dinen guardant silenci mentre una d'elles

llegeix

2.45 Estona lliure de silenci. "Que les germanes guardin silenci en el

temple, dormitori, claustre. Sempre i a tot arreu poden suggerir
3.45 breument i en veu baixa alio que sigui necessari". (Santa Clara).

4 Les germanes es reuneixen en .el Cor per resar l'hora
ria lliure.

Noria i prega-

5 a 6 Temps destinat a activitats culturáis (conferencies,
nions...). -

assaigs, reu-

6,15 Les gérmanes poden conversar una estona entre elles
la Recreació, o disposen de temps lliure.

en la sala de

7,30 Missa.

8,30 Vespres.

9,30 En el Refectori comparteixen el sopar en silenci.

11 Resen les Completes. Silenci i descans.



EL REIAL MONESTIR DE SANTA MARIA DE PEDRALBES
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SOR EULALIA ANZIZU. HISTORIADORA, ARXIVERA I RESTAURADORA

Abans de dir absolutament res del Reial Monestir de

Santa María de Pedralbes és de llei esmentar, amb tot el

respecte i admiració, a Sor Eulália Anzizu, ja que sense

ella i la seva tasca, seria molt difícil, per no dir

impossible, que jo hagués pogut dur a terme la meva.

Sor Eulália fou una monja més en aquest monestir, pero

la seva personalitat i la seva forga interior van fer el

seu record i la seva preséncia inesborrables.

La historia personal de Sor Eulália, en el segle Mercé

Anzizu i Vila, és un tal seguit de dissorts, que només un

esperit realment privilegiat com el seu, podía sortir-se'n

sencer. Talment com si la vida escullís, amb duríssimes

proves, les ánimes tríades per segons quines tasques.

D'un esperit sensible i delicadíssim, intel.ligent en

gran mesura, culta i refinada, Sor Eulália és autora de

nombroses obres literáries, 1 des de la vida de Sant Josep

Oriol, la de Santa Eulália, Santa Clara, etc... a un recull

de poemes plens de fervor religiós i d"encesa pietat. Pero

la seva gran obra va ser emprendre i acabar amb éxit

1’ordenado de l'Arxiu comunitari del monestir, la qual

cosa li permeté escriure "Fulles histórigues del Reial

Monestir de Pedralbes ", obra cabdal per saber tot el que,

durant 6 segles i escaig, ha passat per dintre d'aquelles

meravelloses parets, ja que no s'ha d'oblidar que aquelles
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han estat, fins fa ben poc, de rigorosa clausura i ningú no

va poder entrar-hi mai per a estudiar-hi res.

Sor Eulalia va néixer a Barcelona, a la Plaga de Sant

Jaume, el 18 de maig de 1868, i la van batejar a l'església

deis Sants Just i Pastor, posant-li els noms de Maria de la

Mercé, Francisca d’Assis i Ramona.

La seva familia, els Anzizu i Vila eren gent culta,

adinerada i de gran prestigi a Barcelona. El seu pare

Ignasi Anzizu i Girona era nebot de Don Manuel Girona i

Agrafel artífex i mecenes de la fatxada i el cimbori de la

catedral de Barcelona, 2 obra magnifica que van acabar els

seus filis Manuel i Ana Girona i Vidal. Tots tres están

representats en la vidriera n° 8 del cimbori com agraiment

de la ciutat de Barcelona, ja que la totalitat de l'obra va

ser pagada per aquesta familia.

Mercé va ser filia única i la seva mare va morir

éssent ella tan petita que no la va arribar a conéixer.

El seu pare moriria també i la deixA órfena quan només

tenia 10 anys.

Els avis materns, els Vila, es feren carree d'ella,

pero dissortadament l'ávia moriria aviat, fet que queda

reflectit tristement en aquest poema:

"Era orfeneta temps ha i tant sola!

l'amor de mare ni'l sé tampoch

si que'l sabia, que una altra mare,

la de la meva, m'obri son cor;

entre sos bragos visquí estimada



Tesi doctoral - Part I Carolina Camañes i Sánchez

Pág 91

mes ay! me'n priva també la mort!". 3

L'avi matern no triga a seguir les passes de la seva

muller, i la Mercé va anar llavors amb l'ávia Girona vidua

ja de l'avi Anzizu, pero el signe fatal seguia volent

deixar-la sola i abans de cumplir els 15 anys va morir

també la darrera avia.

Tota aquesta tirallonga de dissorts, tan doloroses,

posaren a prova la fortalesa de la Mercé Anzizu i tot i que

era una noia valenta i decidida, la profonda tristor que

aqüestes morts li van produir es reflecteix molts deis

poemes que anys després escriuria, com aqüestes estrofes

que inicien un poema titulat "FREDOR" escrit el 12 d'agost

de 1888:

"Ma llar es apagada

la meva dolga llar!...

Tan sois poguí ovirarlos

son dolg caliu voltant,

y ja m'han deixadeta

los que la van algar..." 4

I anys després, ja dins de Pedralbes, recordant aquell

temps:

"Deu anys passáren y, sola sola,

vivia trista rodant peí mon,

tots los de casa m'abandonaáren

que arréu segava Jesús mon hort..." 5

Ais quinze anys, quan mori el darrer deis seus avis,

la Mercé va decidir no marxar més de casa seva i amb el
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beneplácit de Mossén Maties Padró, el seu tutor i Rector de

Sant Just, es va quedar en el seu pis amb una senyora de

companyia i una serventa.

Malgrat aixó, entre la seva numerosa i distingida

parentela, escolló, la familia del seu cosí D.Eusebi Güell

i Bacigalupi per fer-hi llargues estades on rebia a raig

influéncies artistiques, literáries i de distinció social,

així com un gust exquisit per la música que la féu ésser

posteriorment una organista d’excepció ja dins deis murs de

Pedralbes.

És per aqüestes estades amb els Güell que molts deis

primers poemes del seu llibre de "POESIES" están datats a

Comillas.

Quan la Mercé Anzizu tenia 16 anys va conéixer Mossén

Jaume Collel i Baucells 6 i aquesta coneixenga influirla en

gran mesura en la seva vida.

Mossén Collell va veure de seguida que la Mercé era

una noia excepcional i la va recolzar a tothora en les

seves ansies de tot tipus, tan d'ordre religiós com

líterari i la va seguir de tan a prop, amb un respecte i

veneració tan admirables, que els únics estudis biográfics

que hi ha d’ella són obra de la seva emocionada ploma.

La vocació religiosa de la Mercé venia silenciosament

de lluny, el seu pare va ser un home molt pietós i tota la

seva vida va estar voltada d'un profund misticisme, fins i

tot l'hora de la seva primera comunió va preferir

ajaronar-la fins ais 12 anys complerts "per por de cometre
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un sacrilegi" la qual cosa demostra una enteresa d'esperit

considerable, una clara idea de les coses i un profond

respecte pels sagraments.

Peró va ser en un viatge a Roma, acompanyada d'amics

i de Mossén Collell, que hi anava com a delegat diocesá amb

motiu del Jubileu sacerdotal del Papa Lleó XIII, que se li

feu evidentíssima la seva vocació religiosa.

Era el dia de cap d'any de 1888 i Mossén Collell

explica 1*anécdota amb veritable devoció. Conta que, en

audiencia quasi intima amb altres romeus espanyols, el gran

Pontífex, va passas per davant seu i ell, Mossén Collel, li

senyalá la Mercé, que estava al seu costat, com a

mereixedora d'una benedicció especial. El Papa li dedicá

paraules que la van emocionar molt, i quan l'august vellet

ja marxava, tot d'una va tornar enrera i mirant-la fixament

li posa les dues mans damunt del cap tot dient-li "altra

volta ti benedico", afegint paraules que semblaven com una

profecia.

Sembla ser que, malgrat l'ánim seré i la fortalesa

d'esperit de la joveneta Mercé, aquesta es va posar a

plorar suaument, com una font que no pot parar, fins que ja

estaven molt lluny del Vaticá.

Recordant aquells moments son les paraules fináis del

poema de 1901:

"Quan me'n recordó, lo cor no'm basta

se'm mullan sempre los ulls en plor". 7

Després de Roma, una visita a Loreto i Assis, va fer
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inoblidable el viatge, de tal manera que segons Mossén

Collell: "L'amor a la santa Pobresa, es la forma més

avassalladora amb que pot apoderar-se d'un cor humá;

veus'aqui'l secret misterios de la vocació franciscana de

la monja Anzizu y que la feu entrar en lo Monastir de Santa

Maria de Pedralbes ". 8

La Mercé coneixia el monestir i li agradava molt, per

haver-hi anat des de nena i perque el seu temperament

d'artista li feia admirar aquelles pedres gotiques i el

silenci i pau que es respirava per tot aquell indret.

Acompanyada de Mossén Collell havia de dir, entristida, que

l'estat de penuria del temple li dolia molt i que voldria

veura aquella meravella restaurada. Temps després, amb la

seva fortuna personal, heretada de la seva familia, es

cuidaria de restaurar aquelles parets tan estimades.

El 20 de juny de 1889 entrá a Pedralbes comengant un

temps de prova abans de professar. El dia de la festa de

Sant Francesc, el 4 d'octubre, del mateix any vestia

l'hábit francisca recordant un verset de 1888: "Francesch,

ja no es Francesch, de Jesucrist es la Imatge".

Passá un any de noviciat, i el 6 de novembre de 1890

celebra la seva professió solemne. De totes les seves

etapes abans d'entrar a Pedralbes, quan era novicia, i del

mateix dia de professió, ha deixat escrits versos i

pensaments exaltats, plens d'amor a Sant Francesc, a

Jesucrist i a Déu que expliquen més que cap paraula la

profundissima vocació religiosa que l'omplia i la forga
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personal que hi posava envers a dedicar la resta de la seva

vida a l'oració i el creixement espiritual.

La preséncia de Sor Eulalia a Pedralbes fou

providencial, amb raó va dir la mare Abadessa, que ja la

coneixia, quan va saber que hi aniría: "Quina benedicció

ens entra per esta Casa". 9

Els seus cabals familiars els dedicá a restaurar el

temple, obra que dugué a terne "1' expertíssim arquitecte

Don Joan Martorell qui fou a mitjans del segle XIX, lo

clarivident e inspirat renovador de l'art ogival

Catalunya". 10

Sabent Mossén Collell la vitalitat que tenia Sor

Eulália, va aconsellar-li, d'acord amb la mare Abadessa que

llavors era Sor Maria Amelia Bartrina, que es posés amb

santa paciéncia a endregar l'Arxiu comunitari, que

aleshores era una grandissima pila de documenta cabdals per

a la historia de Pedralbes i de Catalunya, pero que no

havent pogut mai ésser posats en ordre per ningú ni se

sabia de cert el quehi havia.

Mossén Collell li va donar nocions de com havia de fer

les cédules de catalogació peí seu ordre cronológic, i va

pensar que tindria feina per llarg temps; ja que ell havia

vist els pergamins i escriptures, apilonades en gran

nombre, en una casa particular de Sarria, on van anar a

parar quan sobrevingué la Revolució de l'any 1868, per por

que en el Monestir no estiguéssin segures, i on van

romandre algún temps.
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Pero s' equivocava, al cap de pocs mesos la mare

abadessa l'avisava dient-li que Sor Eulália havia acabat la

tasca. El frare no se'n sabia avenir, pero així era, i no

solament havia escrit un volum de més de dues-centes

pagines, sino que hi havia inclós fotografies fetes per

ella mateixa, resultant ser la Crónica documentada del

Monestir que la Reina Elisenda funda l'any 1326.

Modestament es va nominar l'obra "Fulles históriques

del Real Monestir de Pedralbes ", i es va dur a la premsa

amb un petit próleg signat peí propi Mossén Collel, l'any

1897.

Dos anys després va fer 1' Index General de l'Arxiu, la

qual cosa facilitará per sempre la seva consulta.

La seva empenta la dugué a remirar per tot el monestir

i a adonar-se'n que per arreu hi havia coses mig oblidades

que no s'utilitzaven pero amb un evident valor historie, i

va dedicar-se a recullir-les totes i endregar-les com va

poder en un estimat Museu doméstic, evidéncia de la cultura

de generacions pretéritas.

A més de les recerques históriques, Sor Eulália que

tingué (menys el d'Abadessa) tots els cárrecs i oficis de

la Comunitat i tots ells els va complir a la perfecció,

continuava escrivint els seus encesos poemes plens d'amor

de Déu, treballant incansablement amb un gran coratge.

El seu treball literari és molt extens, pero entre els

menys importants ha de fer-se esment al tractat historie de

1904 titolat: "Maria en España y España de Maria" que li
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fou premiat en un Certamen a Tortosa.

Va escriure moltíssims articles publicats en Revistes

religioses, i es va desenvolupar la seva afició per la

música de tal manera, que es va revelar una experta

organista, havent rebut ben poca instrucció musical en el

mon de fora.

Un volum de resos nous "Officia Novissima" del

Breviari Romano-Seráfic va escriure, amb bella i clara

lletra gótica, l'any 1901. I una altra joia que quedará en

perpetua memoria del bon gust i la traga de Sor Eulália va

ser: "Psalterium e Breviario Romano acuratissime

transcriptum a moniali Vicaria Chosi Regalis Monasterii

Sanctae Mariae de Pedralbes, in reverentiae et adhesionis

argumentum Bullae "Divino afflatu piissimi Papae Pii X.".

Aquesta obra es tan voluminosa que és difícil de moure una

monja sola, pero tot i que no está escrit a má, sino amb

lletres de motilo Sor Eulália volgué fer les grans iniciáis

dibuixades i il.luminades com feren els antics "scriptors"

monástics, la qual cosa vol dir que no tenia la més minima

por en emprendre tasques d'una volada que semblava quasi

impossible que les pugués dur a terne, car les havia de fer

en hores mal dites vagatives dones no podia deixar les

altres feines habituáis.

El mes de juliol de 1909 peí trist motiu de la

"Setmana Trágica", les monges hagueren d'abandonar el

monestir, dones a Barcelona ja n'hi havia molts que

cremaven.
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L'abadessa per tal de protegir les seves filies, va

fer sortir a tota la comunitat, amb tot el dol del cor.

Abans de marxar, pero, van encendre uens llánties "en

penyora de fé pura" a la Mare de Déu del Capítol o Verge

deis Desamparats.

Al cap d'un mes, el dia 10 d'agost, la comunitat podía

tornar al seu monestir i van comprovar amb gran sorpresa,

que aqüestes encara estaven enceses.

El fet que Pedralbes restés miraculosament intacte, en

mig de tanta barbarie, l'atribuiren les monges al fet

extraordinari de la permanéncia de les llánties, ja que de

nit les seves llumenetes degueren fer creure ais

revolucionaris que dins del monestir podía haver-hi, apart

de les monges, gent armada que el defensaria.

Des d'aquell moment, i fins ara, mai no ha deixat

d'haver-hi una llántia encesa al costat d'aquesta imatge

estimada de la Sala Capitular.

Sor Eulália, que hagué de marxar de Pedralbes amb la

dolorida comunitat, i viure amb elles la sorpresa de la

tornada amb el prodigi de les llánties, escrigué, amb una

gran emoció, unos goigs en record d'aquell esdeveniment, i

en lloor i acció de grácies a la Verge deis Desemparats.

Enguany, 1993, encara es canten, cada 10 d'agost, a la

Sala Capitular aquests "goigs de la Mare de Déu deis

Desamparats", tot recordant la tornada al monestir i a la

seva autora, sor Eulália Anzizu.

Tot aixó, explicat molt abreujadament, pot donar una
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mica la idea de l'energia que sor Eulália hi posava a la

seva vida i no és d'extranyar que quan celebrá les seves

noces d'argent de professió, el dia sis de novembre de

1915, estigués malalta d'agotament nervios i comencés a

aparéixer la insuficiencia cardíaca que un any després la

duria a la mort, ais 48 anys.

En aquell darrer any de 1915, amb motiu de les noces

d'argent escrigué:

"Vint i cinch anys, oh Altíssim,

fa avuy que t'entregava,

frissant perque'1 prenguesses

mon miserable cor;

si fos encara lliure, si cent mil cors tenia,

arreu y sens tardanga te'ls donaria tots". 11

A primers de l'any 1916 s'agrava el seu mal, entrá a

1' infermeria, on la van cuidar amb devoció tota la

comunitat, com la joia que havia sigut peí monestir, i hi

va morir la matinada del 5 de marg del mateix any.

La seva darrera hora fou "serena, lluminosa, santa,

com ho havia sigut sa vida entera" segons paraules de

Mossén Collell. 12

La seva mort va ser plorada per tota la Comunitat i

se'n van fer ressó molts diaris catalans, en particular la

Revista Franciscana que li dedica elogioses paraules, i al

seu funeral hi assistiren una gran quantitat de fidels,

familiars i amics, que només tenien mots de carinyo i

d'admiració per la seva persona i per les virtuts de la
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seva ánima. 13

En aquells moments va ser enterrada en una antiga

tomba, davant de la Sala Capitular, pero durant els anys de

la guerra de 1936 van ser trasladades les seves

despuntes, 14 i hores d'ara reposen amb les de les seves

germanes en l'ossari que la Comunitat utilitza en una

cripta en el Claustre, al costat de la paret de

l'Església. 15

El seu record perdurará inoblidable en la historia del

Monestir que tan amorosament va cuidar amb totes les seves

torces.

NOTES

1. Obres escribes per Sor Eulália Anzizu i Vila:

"Fulles históriques del Reial Monestir de Pedralbes".

Estampa de F.Xavier Altés. Barcelona, 1897.

"Apuntes biográficos de Sor Josefa Luisa Ferrer".

Barcelona, 1900.

"Novena en honor" del Beato Joseph Oriol".

Barcelona,1903.

"De Santa Memoria. Notes hagiográfiques del senyor Dr.

D. Salvador Casañas y Pagés, Cardenal Bisbe de

Barcelona". Barcelona, 1909.

"Santa Eulália de Barcelona, verge y mártir".

Barcelona, 1911.

"Entre rosas y lirios. Apuntes biográficos de Sor

Cecilia Boada y Gual". Barcelona, 1914.

"Poesies". Vich, 1919.
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"Santa Clara de Assis. Llegendari francisca".

Editorial seráfica. Vich, 1928.

Aqüestes son les obres que han estat publicades,

d'altres que romanen en el Monestir, manuscrites, no

consten en aquesta llista.

2. Tota la historia de les obres de la fagana de la

Catedral, está recollida en una esquisida i voluminosa

obra:

"Memoria sobre la construcción del cimborio de la Catedral

basílica de Barcelona", feta imprimir a la nostra ciutat,

peí bisbat, l'any 1915. Una edició acuradíssima, de 175

págines, plena de fotografíes i amb unes reproduccions de

gran qualitat de totes les vidrieres del cimbori, i en la

que queden ben reflectides totes les vicissituts que va

haver de passar la familia Girona per aconseguir veure el

seu somni fet realitat.

3. " Poesies de Sor Eulalia Anzizu y Vila. Monja clarissa

del Monastir de Pedralbes ab un estudi biográfich escrit

per lo reverent senyor D.Jaume Collell ardiaca de la

catedral de Vich". Tipografía Balmesiana, Vich, 1919.

Primeres estrofes del vers "Dolgos records" p.HO.Any 1901.

4. "Poesies. .." Primeres estrofes del vers "Fredor".

p.14. Any 1888.

5. "Poesies. .." Vers "Dolgos records", p 111. Any 1901.

6. Jaume Collell i Bancellls (1846-1932). Escriptor i

eclesiástic. Neix i mor a Vic. Estudiá la carrera

eclesiástica a la seva ciutat nadiua i la de filosofía i
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lletres a Barcelona. Fou ordenat sacerdot l'any 1873.

Fixá la seva residéncia a Vic on es dedicarla a

1'ensenyament i a la predicado, per bé que sense negligir

la seva vocació literária, fortament Hígada a un profund

deler catalanista. Fou llargament premiat en nombroses

ocasions amb la Flor Natural en els Jocs Floráis de

Barcelona.

Fou amic del bisbe Torras i Bages i de Jacint

Verdaguer amb els que mantingué una llarga relació

epistolar. Aportá també la seva col.laboració entusiasta a

tasques tan lloables com la restauració del monestir de

Ripoll, la fundació del magnífic Museu diocesá de Vic i la

conservació del Temple Roma de la mateixa ciutat.

"Diccionari biografíe". Volum I (de IV) p.591.

7. "Poesies..." Darreres linies del vers "Dolgos

records", p.113. Any 1901.

8. "Estudi biográfich" que segueix "Poemes..." p.168.

Mossen Collell explica el que passá a primeres hores del

dia 21 de gener de 1888 a Assís.

9. Op.cit. p.169.

10. Op.cit. p.173.

11. Op.cit. p.188.

12. Op.cit. p.189.

13. Entre els fidels que ploraren la seva mort, es trobava

Josep Ignasi Anzizu Borrell, nebot net de Sor Eulalia, que

llavors només tenia 8 anys. Hores d'ara el Sr. Anzizu en té

85 i la memoria privilegiadament clara, i recorda que quan -
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era molt petit i el seu pare anava a veure la seva cosina

al monestir i el duia amb ell, el passaven peí torn de

1'entrada i Sor Eulália el premia a bragos i el duia dins

del convent, jugant, i ensenyant-lo a les altres germanes

com un nino.

També acompanyava el seu pare quan a Pedralbes els hi

van dir que estava molt malalta i no podia sortir, i també

quan era morta i la van veura, amb una gran emoció, en una

capella al costat del "cor baix" a l'església. El senyor

Anzizu i la seva esposa, Maria Angels Furest i Claramunt,

guarden totes les coses relacionades amb Sor Eulália amb un

zel emocionat i devot, i de la mateixa manera en parlen.

Quan el Josep Ignasi Anzizu, tenia 7 anys, el 9 de maig de

1915 va fer la Primera Comunió, i Sor Eulália li va

escriure el deliciós verset:

"Com una perla de gebrada

damunt del lliri del teu cor,

Jesús vingué eixa matinada

per destilar-hi sa dolgor...

No oblides may eixa besada

d'un Déu per tú ferit d'amor"

I amb la gran devoció que tota la familia tenia per la

seva admirable cosina el van fer imprimir en 1'estampa

recodatori d'aquell dia. Molts anys després el Sr. Anzizu

i la seva esposa van teñir 10 filis i hores d'ara

vint-i-tres nets, i en totes les estampes recordatori del

dia de cada Primera Comunió hi ha imprés el -verset de Sor
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Eulalia, quasi el darrer que escrigué en la seva vida, com

a homenatge permanent a la memoria de la seva parenta

estimada.

14. Segons paraules de Sor Pierrette Prat, aquest any

1993, en el que ha estat escollida per tercera vegada

abadessa del monestir.

15. "Es a final del segle XVIII quan es va construir en el

claustre la cripta per enterrar les monges, entre la

sepultura de la reina i el cor baix. Es obra d'Ignasi

Turón, mestre d 1 obres i de Fra Josep Abadal, fuster.

Aquesta cripta serveix encara per a sepultar les monges".

Assumpta ESCUDERO, 1988. p.35.

Sor Eulalia Anzizu al claustre del monestir a poc
d'haver fet els seus vots solemnes.
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RECORT
de la

Primera Comunió
de

Josep Ignasi Anzizu

y Borrell

Com una perla de gebrada
demunt del llirl del leu cor,

Jesús vingué eixa malinada

per desíilarhi sa dol?or....
No obüdes may eixa besada ■.m
d’un Deu per lú ferií d’amor.

Sor Eularia Anzizu.
v,

• ' V■■iu> - - J.-. ->««..» tJírf. tfr&f; ■/!.-. .'«* '•Vr*5

ÉS&iSSlgBarcelona 9 de maig de: 1915. -: ,

sÉMi mm

Tlp. P.r.U^V.rpé.-C^p
i./,

Estampa de la Primera Comunió
de J.I. Anzizu

Targeta recordatori de la professió de sor Eulalia
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Cel.la de dia de sor Eulalia,on hi escrivia els seus

poemes,i on es recullia les poques hores que li quedaven
entre les seves nombroses tasques diaries.

És una clara estanga de forma irregular,que es troba

a sobre 1'abadia del monestir.S'hi pujava per una escala

massissa de pedra des de dins de la mateixa abadia, pero

enguany aquesta ha estat enderrocada i es puja a la cel.la

de sor Eulalia per unes modernes escales de cargol,de ferro,

prefabricades. El lloc,pero,és el mateix i 1'atmosfera de

1'estanga sembla mantenir encara la seva esencia.
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La gran claror que entra per les finestres d'aquest

tranquil racó,queda suavitzada per les cortines,blanques
i senzilles com tot el que hi ha a l'estanga.

Per aqüestes finestres sor Eulalia mirava 1 1 hort del

monestir,i mes enllá de la tanca,Barcelona,ja molt crescu

da en el seu temps,a tocar quasi la seva casa estimada.

Damunt de la seva taula de treball es veu un quinqué
de porcellana,ja que quan entra en el convent no hi havia

llum i aquesta,i les espelmes,eren les úniques formes d 1
en

llumenat. La seva generositat la dugué,perd,a pagar la ins

tal.lacio eléctrica a tot el monestir,la qual cosa es féu

amb molt bon criteri,ja que está organitzada de manera que

si passa qualsevol incident només queda en sense llum una

part de la casa,car la instal.lacio está feta en dos mei-

tats independents.
És xocant llegir les critiques(per bé que suaus) que

fa al parlar de les excessives munificéncies de la reina

envers el monestir,quan ella va fer també tot el que pugué
per millorar les seves parets i el confort de les monges.
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En aquest racó es veu un faristol de fusta amb un

llibre tancat a sobre.

Es tracta d 1
una obra de sor Eulalia que comengá cap

el 1915,amb la il.lusió d'escriure un cantoral amb lletra

de bon entendre per la lectora.

Té dibuixos modernistes miniats i orles fetes per

ella mateixa,peró 1'hagué de deixar en sense acabar,ja que

morí 1 1

any següent.

Es emocionant fullejar-lo car es veu el procés de

treball que seguí,amb les ratlles fetes a llapis com a

guia,abans de fer les definitives amb tinta.

Els dibuixos están fets amb una gran delicadesa que

mostra 1 1 esperit sensible i refinat de la seva autora.
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GOIG/ DE L. AARE D DEV

IDEL// af'

que es cantea al
de Santa Maria

Agraides, Verge Maro,
cantaran voslrcs bondats;

puix sempre Irobetn empar
en Vós, cls desemparals.

Nostrcs muís forcu tan grans
I fou tal nostra dissort,
que cogíala sois csmenlar

aqucll jorn de trist record.

Agraides, Verge Marc,
cantaretn vostres bondals;

puix..., etc.

lvn cixlr de la clausura,
dcíallidcs, sosplrant,
cu penvora de íc pura
deixárcm llántics cremant.

Agraides, Verge Marc,
cantaran voslrcs bondats;

puix..., etc.

Ferqué del ccrt bó sabíein

que, posada a defensar,
noslrc couvcnt salvarícu
i lio el podricn crcmar.

Agraides, Verge Mare,
cantaran voslrcs bondals;
puix..., etc.

D’cuyoraiHja gcmegávein
suplicant-vos dia i uit

m

cus lliuróssiu de les llames
i d'uu temps tau afligil.

Agraides, Verge Marc,
cantaran vostres bondals;
puix..., etc.

I com Vós, o excelsa Vergel,
Reina sou de la dolfor,
cseolt&reu les prcgárics
mitigan! nostre dolor.

Agraides, Verge Marc,
cantaran voslrcs bondals;
puix..., etc.

Per vostres mans sobiranes

vingué l’auxili del ccl,
puix a Déu vostres prcgárics
II són dolccs com la niel.

Agraides, Verge Mare,
cantaran vostres bondals;

puix..., etc.

I jniuai podrá ncgnr-sc
a vostra gran dignitat
Jcsucrist, qui, en dir-vos Marc,
vos fóu Marc de pietat.

Agraides, Verge Mare?
cantaran vostres bondats;

puix..., etc.

Puix si Bll és Sol de justicia,
Vós sou Lluna rcsplendent,

Reiai. Monestlr
de Pedralbes

que a la térra els raigs envía
de sa lluin indeficicnt.

Agraides, Verge Mare,
cantaran voslrcs bomlals;
puix..., etc.

Ais que us amen i servcixcu
no els deixcu sense consol;
bó lio hem vist, o dolya Mare!,
cu nostre major condol.

Agraides, Verge Mare,
cantaran vostres bondals;
puix...,cic.

No basten nostrcs pccats
per deturar vostre amor;

mes, o Marc!, cls temps passats
hem de repara amb fervor.

Agraides, Verge Mare,
cantaran vostres bondats;
puix..., etc.

Amb fervor i agraíment
per mercó tan scnyalada;
1 Vós, o Mare estimada!,
guardeu sempre aquest convent.

Agraides, Verge Mare,
cantaran vostres bondals;
puix..., etc.

Sor IJuiAua Anzizu

y Ora pro nobis Sancta Dci Gcnilrix. Ii¡ Ut digni e/ficiamur promissionibus Chrisli.

O R it M V S

Concede nos fámulos tuos, quasumus, Domine Deus, perpetua mentís el corporis sanitate gaudere ; ct glo-
riosaj beata Marice semper Virginis intercessiono a prcssenli liberari tristitia, el alema perfrui latilia. Per
Chrislum Dominum nostrum.
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LA CONSTRUCCIÓ DE PEDRALBES

Quan la reina Elisenda, inspirada per la religiositat

que la caracteritzava -i potser pels consells del seu germá

Ot, home de gran saviesa, prudent i amb una clara visió de

futur-, va parlar per primera vegada amb el seu espós, el

rei Jaume, de la seva il.lusió per bastir un monestir de

monges de Santa Clara, el lloc ideal va semblar ser

Valldaura, ja que la casa reial poseía en aquell indret uns

terrenys torga adients..

La llegenda diu que, malgrat aixó, la reina va voler

probar el lloc mes sa de les rodalies de Barcelona i a tal

efecte va fer penjar uns pernils tendres en diferents

indrets i al cap del temps el que millor es va curar va ser

el que fou penjat a Pedralbes i per tal motiu va ser el

lloc triat.

Pero la veritat també podia haver sigut una altra.

Valldaura era un indret enclotat i molt boscós, optim

per la cacera, que era un deis esports que practicava el

rei, pero també molt fred ja que donava al Nord, i molt

apartat de Barcelona, dones la seva situació entre Moneada

i Cerdanyola,el segle XIV era molt lluny.

Peí que fos, la reina no va acceptar la donació deis

terrenys i en va cercar uns altres més adients ais seus

projectes.

Aquests van ser els de Pedralbes, els quals va
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comprar, com diu Sor Eulália: "En 1326 compra la reyna

Elisenda lo dornini y proprietat del mas Pedralbes á Bernat

de Sarriá, fill de Romeu de Sarriá, per 3.000 sous

barcelonesos y la tenencia del dessus dit mas á Elisenda

muller del quondam Arnau de Pedralbes, y á son fill Bernat

com á usufructuari y hereu universal respectivament del

difunt Arnau, per 13.000 sous barcelonesos, dantlos ademés

de gracia 3.000 sous."

L'origen del nom de Pedralbes és confús i molts

historiadors en parlen i es contradiuen, pero el que si és

segur és que no el va posar la reina, ja que el que posseia

el lloc ja se'n deia des de molt mes antic.

Sembla ser que el motiu peí qual el mas es digués

Pedralbes ve donat peí fet que aquest estava damunt d'una

pedrera de pedres blanques o "Petras Albas". 1

El primer propietari del lloc degué conéixer les

paraules de Jesús en els Evangelis, que lloava la prudencia

de l'home que construía la seva casa damunt de la pedra,

que ofereix fonaments segurs i no sobre la sorra que les

tempestes enderroquen fácilment.

Veritablement, la pedrera damunt la qual está

construit el monestir és ferma i resistent i ha semblat ser

un element dissuasóri en les obres que l'han trasbalsat,

pero malauradament, la maquinária del segle XX ha pogut

esventrar-lo, tant per dintre en les obres del dormidor com

per fora en les del Cinturó de Ronda.

La reina Elisenda, _un cop comprats generosament els



Tesi doctoral - Partí Carolina Camañes i Sánchez

Pág 113

terrenys, va donar els poders necessaris a mossén Ferran

Peyró per a pendre possessió del mas Pedralbes, i també va

demanar al Papa el permís per dur a terme la seva fundació.

Aquest permís va arribar, datat a Avinyó a les

kalendes de febrer de 1326, peí Papa Joan XXII, amb la

condició que les monges fossin 12 com a mínim, tinguéssin

la sustentació segura i visquessin sota la Regla d’Urbá IV,

éssent aquest document el primer diploma papal que guarda

l'arxiu del monestir.

Pocs dies després tingué lloc la ceremonia de la

primera pedra, i segons el més antic codi de la Regla: "

posaren lo rey e la reina lo cendemá de senta maria de marg

en lan de M.CCC.XXVI al cap de lesglea ab gran festa e ab

molta gent honrada e assenyalada, la qual cosa fure long de

contar e molt més descriure".

El rei Jaume, doná a la reina totes les fácil.litats

i ajuts possibles per tal de dur endavant la seva il.lusió,

posant sois la condició que el monestir estigués consagrat

devot.

És de suposar que el projecte de la reina movilitzaria

tothom, ja que al cap de poc més d'un any el monestir es va

consagrar. Tenint en compte 1'época en que aquest es

construía és sorprenent la rapidesa en la seva execució.

Es deuria posar en aquest projecte tots els afanys de

la Casa Reial, els arquitectes del moment, els picapedrers-

i els artistes, i un nombre grandíssim de treballadors,

sabent com sabem el sistema constructiu del segle XIV.
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És ben xocant que amb tot aquest rebombori, i amb la
i

gran importancia que els reis donaren a aquesta

construcció, el nom de l'artífex de l'obra preferida de la

reina, i la darrera del rei, de la que deuría parlar-ne tot

el reialme, ens sigui avui dia desconegut.

Aquest nom degué anar de boca en boca per arreu, degué

estar escrit en centenars de documents, degué anar més

enllá de les nostres terres, i hores d'ara no se'n sap res.

Ni papers, ni pergamins, ni signatures enlloc de les

pedres, ni cap senyal de l'arquitecte de l'obra que va fer

dir, l'any 1932, a Le Corbusier: "El monestir de Pedralbes

és la millor cosa que he vist a la vostra térra."

Tant sorprenent és saber la rapidesa de la construcció

del monestir amb la seva bellesa que meravella tothom, com

el misteri que envolta la personalitat del seu constructor.

Aquest desconegut personatge avui en dia, no ho degué

ser en el seu temps. Els reis el degueren triar d'entre el

millor d'aleshores i, llavors, els arquitectes capagos de

dur a terme el projecte reial, no eren masses.

Cada historiador té les seves teories sobre el nom de

l'arquitecte de Pedralbes, algunes versemblants, i d'altres

escrites a cop de cor.

Alguns d'ells tenen la raó, pero fins que es trobin

els documents que demostrin evidentment el nom del

desconegut arquitecte, no deixaran de ser especulacions, i

no sabrem quins estaven encertats i quins s'equivocaven.

Els noms -que es poden llegir en els llibres d'história
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es repeteixen; de tal manera que, molt probablement un deis

nominats a continuació va ser l'artifex del monestir, i,

tot i no poder dir de quin es tractava amb seguretat cal

nominar-los a tots per tal que el seu nom estigui escrit en

aquest treball fet en l'ámbit de la seva obra.

Segons Sor Eulalia, només es parla en l'arxiu de

Pedralbes de Ferrer Peyrón i Domingo Granyena, com a

directors de l'obra que Fr. Ramón Bancal, provincial deis

Menors en Aragó, va encarregar, dient on i com calia fer el

convent, senyalant la planta i les divisions.

Aquests tres noms no donen llum sobre 1'autor del

plans arquitectónics del monestir, ja que Ferrer Peyrón era

canonge de Barcelona, econom i administrador de Pedralbes

fins l'any 1348 2 i Doménec Granyena, segons Sor Eulália,

era el tresorer reial. Tot i aixi, el Diccionari Biográfic

Alberti nomena a tots dos com a arquitectes, presents a les

obres de Pedralbes.

Oriol Mestres, l'any 1881 3 va dir que si tingués que

donar la seva opinió sobre l'arquitecte s'inclinarla per

nominar a Guillem Abiell. S'equivoca, ja que Abiell 4 moria

l'any 1420 i el 1326 no podia ser l'arquitecte del

monestir, pero si ho fou de la Sala Capitular, a l'any

1416, ja que aquesta, com s'explica en el capítol que se li

dedica, va ser construida molt més tard.

Quinze anys després, el 1896, el P.Fidel Fita estava

totalment d'acord amb el Sr. Mestres i aixi ho feia constar

en el Boletín de la Real Academia de la Historia. 5
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Vives i Miret, tenia molt ciar que l'arquitecte era,

sens dubte, en Reinará des Fonoll creient "d'una

versemblanga incontestable" les seves hipótesis al

respecte, en totes les publicacions que va escriure sobre

aquest tema. 6

Mossén Antoni Pladevall, l'any 1968, en el seu llibre

de 1*Editorial Destino de Barcelona, Els Monestirs

Catalans, a la página 212, diu que l'arquitecte de

Pedralbes podia ser en Bertan Riquer o en Bernat de Roca,

afegint que és un monument cabdal de l'art catalá.

D'acord amb ell hi están l'Alexandre Cirici i en Jordi

Gumí 7

que l'any 1974 diuen: "És difícil suggerir qui fou

l'arquitecte d'aquest monument tan perfecte. Com que fou

una obra promoguda per Jaume II, és versemblant pensar en

aquells que treballaven per aquest rei, a Barcelona. Per

aixó, observant les semblances entre el disseny de

l'església i el de la Capella Palatina, dita de Santa

Agata, és lógic proposar el nom del mateix arquitecte per

a la concepció de totes dues, que podria ser Bertrán de

Riquer." 8

La senyora Assumpta Escudero i Ribot, directora del

Museu-Monestir de Pedralbes, en el llibre de 1988 9 diu:

"Generalment, els arquitectes del monuments gótics no són

anónims, pero el de Pedralbes ens és desconegut. Podrien

ser Jaume. del Rei, que entre 1318 i 1330 va ocupar el

carree d'arquitecte reial, Bertrán de Riquer, Ramón Despuig

o Berenguer de Montagut, mestres de Santa Maria del Mar."
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I també afegeix que Verrié opina que per la semblanza amb

Santa Maria del Mar, podrien haver sigut els autora aquests

darrers.

Caldria afegir a aquesta llarga llista, el nom de

Jaume Fabre que l'any 1317 va arribar a Barcelona des de

Mallorca, convidat peí bisbe i el rei Jaume II per tal que

dirigis l'obra de la catedral barcelonina que ja feia 19

anys que s'havia comengat. A ell se li atribueixen el

portal de Sant Iu, la cripta de Santa Eulália, el

coronament del creuer i les capelles de Sant Ramón, la Mare

de Déu de Montserrat, de la Magdalena i de Sant Jeroni. 10

Un d'aquests grans artistes del gótic catalá deuria de

ser l'anónim arquitecte que es cerca des de fá tants

segles ,

11

Pedralbes ha amagat el nom del seu artifex i el

silenci de les seves pedres calla també el nom de qui les

va posar dempeus.

Un nom, en definitiva, no vol dir res, l'harmonia de

les seves proporcions i la seva bellesa i coheréncia

d'estil, ens arriben avui en dia com un missatge del segle

catorzé, de 1 1 espiritualitat deis seus reis i els seus

artistes, i aixó és el que veritablement emociona, després

d'haver contemplat llargues hores els seus murs i respirat

el temps detingut entre les seves parets sis vegades

centenáries.

Aquests artistes, tots, que van treballar

enfebridament per enllestir amb tanta rapidesa el projecte
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de la reina, van deixar l'obra a punt per a ser consagrada,

per 1'abril de 1327. No estava el monestir del tot acabat,

pero les dependéncies imprescindibles per a instal.lar-hi

la reduida comunitat inicial, ja estaven Uestes, és a dir,

l'església, el claustre, el dormitori, la cuina, el refetor

i l'abadia, aixi com els horts i les muralles que

1'envolten.

D'aquesta manera es pogué consagrar solemnement

l'església i el monestir, el dia 3 de maig de 1327, dia de

la invenció de la Santa Creu, que aquell any caigué en

diumenge.

La cerimónia va ser molt florida i hi va haver "gran

goyg e alegria" segons es llegeix en el ja citat full del

mes antic codi de la Regla de Pedralbes. Diu també aquest

document que oficié la santa misa el fill del rei Joan

d'Aragó, arquebisbe de Toledo i que fou ajudat pels bisbes

de Barcelona, d'Osea i de Vic, essent presents en la

cerimónia els reis Jaume II i Elisenda, l'altre fill del

rei l'infant Pere comte d'Empúries, els nobles R. Folc

vescomte de Cardona, Ot de Moneada i G. de Cervelló,

Bernadí de Cabrera i molts cavallers que els acompanyaven,

així com "moltes dones nobles e honrades de Catalunya les

quals aci no cal nomenar", i també una gran quantitat de

clergues i frares.

Aquell mateix dia es quedaren ja a Pedralbes les

catorze monges que havien d'iniciar la seva historia, 12 i

que havien sortit del monestir de Sant Antoni de Barcelona.
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Triaren "ab bona amor en gran concordia" a sor

Sobirana d'Olzet com abadessa i la petita comunitat es

tancá en rigorisa clausura en aquell convent, on hi han

viscut, quasi ininterrompudament, germanes clarisses com

elles fins els nostres dies.

NOTES

1. L'existencia d'aquest lloc ja es troba mencionada en

documents de l'any 1056, i també en un acte de venda signat

l'any 991 nominant el lloc com "Terrers albos", segons

l'Annuari de l'Asociació d'Arquitectes de Catalunya de

l'any 1922. Aquest Annuari ha estat consulta! a la

Biblioteca del senyor Joan Bassegoda i Nonell, doctor

arquitecte, a la cátedra Gaudí de Barcelona. (Reg. 1117.

Sig. 058.

2. J. RIUS SERRA, Pbro. "Ferrer Peyron y el Monasterio de

Pedralbes" a Analecta Sacra Tarraconensia. Vol XIII,

MCMXXXVII-MCMXL. Fase. 1. Enero-Junio. Ed. Balmesiana.Duran

i Bas,ll. Barcelona.

Biblioteca de l'Ateneu Barcelonés. 65033.

Arm.313.Prest.XI 05 (46.71 Bar) Ana.

Rius Serra dona la raó a Sanpere i Miquel que va dir

que Peyron i Granyena eren els pagadors de l'obra i no els

arquitectes, i aporta el document definitiu per a donar fe

del que diu.

Sembla ser que va trobar a l'Arxiu Vaticá el document

que, datat a Roma l'any 1347, parla de Peyron com a

procurador general, benefactor, ordinador i gestor deis
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edificis, rédits i ordenacions del monestir de Pedralbes,

i concedeix permis, demanat per la reina Elisenda, per que

pugui entrar dins de la clausura per poder dur a terme el

seu treball amb més fácil.litat.

El document consta en l'apéndix de l'article, signat

peí Papa Climent VI. Archiu Vaticá, Reg. Aviñonensis

88,fol.446 n. DCXXV y Reg. Vat. 176, fol. 247,n.623.

3. José Oriol MESTRES. Real Monasterio de Santa María de

Pedralbes. Apuntes histórico-arquitectónicos . Barcelona

1882.

4. "Abiell,Guillem.- Arquitecte deis segles XIV i XV,

establert a Barcelona. Fou el principal constructor de les

esglésies del Pi, Sant Jaume, Montsió i el Carme aixi com

del primitiu Hospital de la Santa Creu. En aquest

establiment realitzá el magnific pati, que confirma la

competéncia i el gust que ja havia demostrat a la seva

extensa obra, tan important per al conjunt artístic de la

capital. En 1416 fou un deis elegits per dictaminar sobre

la possibilitat de continuar les grans obres de ñau única

iniciades a la catedral de Girona. Peí seu testament, sabem

que vivia al carrer de la Portaferrissa (1419) . A les

darreries de la seva vida ana a Sicilia, com altres

artistes catalans del seu temps, pero no tingué oportunitat

de treballar.hi de forma apreciable, ja que morí a Palerm

en 1420."

Diccionari Biografíe Alberti. Barcelona, 1966. p.16.

5. Fidel FITA. "Arquitectura barcelonesa en el siglo XIV.
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Datos inéditos acerca de la construcción de Santa Maria del

Pino y de Santa Maria de Pedralbes". Boletín de la Real

Academia de la Historia. Tomo XXVIII, p.136. Madrid, 1896.

La referencia a 0. Mestres es troba a la p.140.

6. La figura de Reinard des Fonoll és profondament

estudiada per Vives i Miret que li professa una devoció poc

corrent. La seva vida pero, te pocs documents que donin fe

absoluta de la seva trajectória i la seva presencia a

Pedralbes no está tampoc documentada.

Els estudiosos d'un autor, reconeixen pero, el seu

senyal encara que no existeixin papers, i aquest és un

d'aquest casos. Vives i Miret hi veu la seva má en molts

deis relleus del portal de l'església i en les claus de

volta del temple. Aixi com troba definitiva la pila d'aigua

beneita de secció exagonal, amb un cap de rat-penat que

está a 1'interior de clausura, i que va poder estudiar per

una foto de l'Arxiu Mas. Coneixent profondament la

trajectória de Fonoll a Catalunya, assegura que és 1'autor

de Pedralbes.

Enguany hi ha motius per pensar que podria ésser-ho,

car el fet de no teñir cap document que asseguri el

contrari, permet fantasejar. La seva figura va apareixent

en alguns documents encara avui, el darrer d'ells va ser

trobat per la doctora Emma Liaño, catedrática

d'arquitectura de la universitat de Tarragona l'any 1986,

peí que queda demostrat que era el mestre d'obres de la

seva catedral l'any 1373, i va ser publicat per la
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Diputació de Tarragona l'any 1991, amb el títol: "Reinará

de Fonoll maestro de obras de la seo de Tarragona.Una

hipótesis sobre su obra."

Actualment, seria interesant fer un estudi profond

sobre el perfil de 1'anglés-catalá, ja que un altre Fonoll,

contemporani, i la seva familia, fa anys que recullen

informació i documents, a Catalunya i a Anglaterra, sobre

el seu avant-passat i, hores d'ara, en tenen una

grandissima quantitat, acuradament endregada.

7. Alexandre CIRICI i Jordi GUMI. L'art gótic catalá.

Segles XIII i XV. Barcelona, 1974. p.90.

8. "Riquer, Bertrán.- Arquitecte i escultor deis segles

XIII i XIV, establert a Barcelona. En 1302 li foren

confiats els projectes i la realització del Palau Major de

Barcelona. Hi feu la bella capella de Santa Agata, sobre el

peu forgat d'haver d'aprofitar com a base un lleng de la

vella muralla romana. Les capelles laterals que apareixen

avui dia hi són afegitons posteriors. També construí el

templet per al sepulcre de Blanca d'Anjou, a Santes Creus

(1312), entre altres obres. Algún critic ha aventurat la

possibilitat que Riquer podria ser també 1'arquitecte del

monestir de Pedralbes, per bé que 1'artista només apareix

documentat fins al 1320, data anterior a la fundació del

monestir."

Diccionari Biografíe Albertí. Vol. IV, p.91.

9. Assumpta ESCUDERO I RIBOT. Barcelona, 1988. p.91.

10. a Jaume Fabre el nomena 1'Oriol Mestres a la p.12 del
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seu llibre de 1882. La seva historia és treta del

Diccionari Biografió Albertí. Vol. II, p.158.

11. Molts autors més han escrit sobre Pedralbes, pero són

pocs els que s'arrisquen a fer cap conjectura sobre el nom

del possible arquitecte, quasi tots es limiten a fer

constar la inexistencia documentária que envolta la seva

figura.

12. Els noms d'aqüestes catorze dones es poden llegir al

capítol dedicat a les clarisses a Catalunya.
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MONESTIR. EXTERIOR

Una de les moltes coses que fan de Pedralbes un cas

ben excepcional és el fet de romandre avui en dia tal com

va estar pensat en el segle XIV, és a dir, disposat i

construít segons les necessitats que els perills de 1'época

feien imprescindibles.

De tal manera que la seva disposició és, encara ara,

la d'una petita fortalesa, emmurallada i tancada deixant

dintre tot el necessari per a sobreviure-hi un poblé.

Aquest fet va sobtar i meravellar l'any 1879 a Joseph

Puiggari, que va escriure: "Presenta, ben mirat, lo sever

aspecte d'una fórsa de l'edat mitjarl'iglesia y son gran

cloquer, semblan lo castell ab son homenatje;al peu los

alberchs deis vasalls, al entorn, un negre clós de murs, ab

portáis estrets, guarnits de torellons ab marlets i

sageteras".. . i més endavant..."Qui no's creurá mudat á

aquella época, al petjar lo sol que petjaren, al recorrer

los llochs que frecuentaban aquells reys y reynas, nobles,

relligiosos y vasalls de l'edat de nostras grandesas?. . .Qui

diria que a una llegua de Barcelona, en mitj de tantes

vicissituts com la ciutat ha sufert subsistesca sens cambi

sensible de sa primera disposició, un monument, casi un

poblé del sigle XIV?'' 1

Les paraules de Puiggari reflecteixen exactament el

que va veure. Pedralbes era com un poblé, ja que un
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monestir és un món, un món com el de fora, pero dintre deis

seus murs.

Un món bastit amb uns altres principis en els que tot

gira envers el silenci, la pau, la contemplació i l'amor al

Creador. Semblant a 1'exterior pero en sense el pecat, per

aixó "están les seves mesures pensades amb 1'harmonía com

a base, perqué la seva mirada estigui sempre voltada

d'equilibri, la qual cosa equilibra l'esperit." 2

Un món que calia que tingués de tot per a la seva

subsisténcia, ja que, segons el capítol 66 de la Regla de

sant Benet, cal establir el monestir de tal manera que

tingui tot el necessari, o sigui, l'aigua, el moli, l'hort,

i altres servéis per tal que els monjos no haguéssin de

rondar per fora ja que aixó no és convenient per a les

seves ánimes.

Enguany, 1993, el tancament ja no és absolut, pero els

murs encara hi són i els mares de les portes de la muralla

amb les seves frontisses romanen en el mateix lloc.Sols ha

desaparegut la fusta.

La placeta que avui podem veure davant de l'església3

no fou pública fins a les darreries del segle XX, ja que

estava dins del recinte emmurallat. "A ella donaven, per la

part nord, els horts de les set casetes deis capellans

beneficiats que la reina Elisenda havia establert que

visquessin a Pedralbes, casetes que estaven separades deis

hortets per un cami dit carrer deis Capellans." 4

Malgrat que avui l'accés a totes les dependéncies i
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racons d'aquest conjunt són en la seva major part

possibles, fins fa ben poc temps, menys de cent anys, tot

estava com en el segle XIV, i no cal massa esforg

imaginatiu per adonar-se de com podia haver estat Pedralbes

fa 666 anys.

El monestir está repartit, aprofitant el desnivell de

la muntanya, en tres graons que serveixen de base a les

diferents dependéncies.

En el més alt, al nord, es troba el dormitori, en el

del mig, 1'església, el claustre i totes les estances que

l'envolten, i en el racó més baix hi ha les procures, o

sigui, els llocs dedicats a guardar els queviures, el

bestiar i les eines de treballar la térra, que en el temps

de la seva fundació eren molt extenses.

Tot aquest entorn, guardat miraculosament intacte,

malgrat les guerres i els desastres de tot ordre que patí

Barcelona i el monestir al llarg de tants segles, el

converteixen en un lloc absolutament únic.

A la part baixa de la plaga hi ha un edifici encara

avui anomenat "el conventet". "Fou construit vers 1329 per

allotjar-hi els sis frares franciscans que, per desig de la

reina fundadora havien de teñir cura de 1'espiritualitat de

les monges". 5

Era una casa senzilla amb un petit claustre, que ha

patit moltes modificacions.Va fer-se servir a fináis del

segle XIX, per lloc de repós deis capellans de la diócesi

de Barcelona, ja que va passar a ser propietat del Bisbat.
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Poc després va ser veñuda a una familia que la va

modificar al seu gust, portant de Besalú capitells i

portáis románics de l'església de Santa Maria, la qual cosa

és veritablement lamentable, no sois peí fet del trasllat

de les pedres del seu lloc d'origen, cosa sempre de

plányer, sino perqué l'ornament románic en un entorn

totalment gótic no deixa de ser dolorosament xocant. 6

Enfront del "conventet" i seguint el mur del monestir

cap a la porta sud de la muralla, hi ha un rengle de cases

baixes i humils, moltes vegades modificades, que són

propietat de les monges i que havien estat la fleca i la

carnisseria, aixi com la vivenda del capellá fins l'any

1975 .

Sortint per aquesta porta sud es veu, hores d'ara,

1’entrada actual del "conventet" amb una zona enjardinada.

A primers de segle, aquest racó presentava un altre

aspecte.Hi havia una petita masia catalana molt estimada

pels barcelonins, on servien el famós mató de Pedralbes que

movia a molts llaminers a desplagar-s'hi per tal de gaudir

del millor mató de Barcelona.

A la masia li deien "ca la Serafina" i ella presumía

de fer el mató quasi com el de las monges, car deia que els

seus pares havien aprés a fer-lo seguint la recepte que les

propies monges els hi havien trasmés, molts anys enrera,

segons la seva fórmula secreta.

Aquesta masia va ser enderrocada a l'urbanitzar el

jardi del "conventet" i la Serafina va traslladar-se més
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amunt de la porta nord, on va continuar fent. els

excel.lents matons, fins que el tragat del Cinturó de Ronda

ho va enderrocar tot. 7

Tot el recinte de Pedralbes, església, convent,

abadia, sala capitular, és a dir, les dependéncies

iniciáis, aixi com els murs exteriors i muralles, són

rigorosament gótics; ja que quan es va edificar el monestir

també es va correr a fer-hi les muralles que el tancaven i

el protegien, car els boscos que l'envoltaven aleshores, i

la llunyania de Barcelona, el feien un lloc perillos per la

reduida comunitat de monges que hi van anar a viure el

mateix dia de la seva consagració, el 3 de maig de 1327.

Avui es veuen ja una gran quantitat de canvis en les

edificacions deis voltants de la plaga, i del tancament

original en queda poc. El tragat original pero, sortosament

encara s'endevina.

La bogeria del segle XX, les presses, i la

insensibilitat per segons quines coses, converteixen el

silenci i el reculliment en un bé dolorosament escás.

Pedralbes fins fa ben poc n'era un reialme, de pau i

de benestar.

Avui, sembla com si tot el que té el nostre segle de

dolent vulgui atrapar el monestir. El trasbals interior amb

el desori general i la desaparició de tants vestigis

histories és lamentable, pero l'agressió ferotge de les

obres exteriors és encara més dolorós i fará més mal al

projecte de la reina Elisenda que cap terratrémol que hagi
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patit mai el monestir a la seva llarga historia.

Caldria teñir ben present les paraules d'Alexandre

Cirici:"La pega valuosa és el monestir rnateix. Amb una

visita n’hi ha prou per a convéncer-se’n. Fóra absurd voler

fer servir el monestir per a un altre ús. Si hom arriba a

poder-lo preservar tal com és, i a poder-lo visitar, no cal

demanar altra cosa." 8

NOTES

1. Joseph PUIGGARI,1879. p 175.

2. Kim LLOVERAS I MONTSERRAT, 1987 .

3. Urbanitzada l'any 1926 al celebrar-se el sisé

centenar! de la fundació del monestir. L'ajuntament també

va reconstruir 1'escala que la comunica amb la porta nord

de la muralla, enderrocant alhora un abeurador que estava

al costat del campanar i donava moltes humitats a

1'església.

4. Assumpta ESCUDERO I RIBOT,1988. p 14.

5. Ibidem

6. Actualment els propietaris són la familia Godia,i

totes les meravelles que la casa conté han estat retratades

i endregades en una obra en quatre volums, signada per Luis

Monreal Agusti i editada per Francisco Godia l’any 1971-

1974. El titol de l'obra és: El Conventet. Historia de una

casa en Pedralbes .

7. El pintor Joan Miró dibuixava de jovenet per aquests

indrets,i un deis seus dibuixos apareixia amb el nom

equivocat en la seva fundació. El senyor Ainaud i la seva
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esposa, Assumpta Escudero , directora del Museu-Monestir de

Pedralbes,voltant-hi s'hi van fixar,van fer una foto del

lloc i van parlar amb el mestre que encara vivia. Aquest ho

va recordar i,enguany, en la gran exposició que s'ha dut a

terme en la seva fundació, commemorant el centenari del seu

naixement, apareix el dibuix amb el nom de Pedralbes

correctament posat, en el quadre i en el catáleg.(Veure

foto a continuació d'aquestes notes). Miró va ser un deis

molts artistes que admirá el monestir i 1'any 1974 hi va

fer una llarga visita acompanyat de Josep Lluis Sert.

8. Alexandre CIRICI,1974. "Serra d'Or", gener.

La porta sud de la muralla i l'edifici del "Conventet"
en la darrera ordenado del jardi exterior.
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"Pedralbes és un lloch d'esbarjo,cada dia mes

preferit deis barcelonins,abundanthi las bonas fondas,
ahont es costum menjarhi los celebrats raatons".

Aixx escrivia E.Canibell a "L'Avens",revista men-

sual editada a Barcelona 1'any 1883.
Dibuix de "ca la Serafina" fet peí dibuixant de

Sarria Queraltó,que també va fer alguns "adobs" dins
del monestir com per exemple "netejar" ben net, amb
salfumant,el sepulcre de la reina Elisenda.
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25 - Calle de Pedralbe

Dibuix de Joan Miro de 1'exterior del monestir

peí costat de la porta nord,tret del catáleg que la

Fundado Miró ha editat aquest any 1993.
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Fotografía aéria de Pedralbes,en la que encara

son visibles els dos horts que tenia el monestir a

primers de segle. L'Hort Gran a 1'esquerra i el Petit

al sud.

Aquesta foto ha estat cedida peí Fons Documental
del Servei del Patrimoni Arquitectonic de la Diputa-
ció de Barcelona.
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El monestir a primers de segle voltat de conreus.

Aquesta visió privilegiada deixa contemplar el perfil
del campanar,1 1 església i la gran silueta de la Sala
Capitular des d'un punt de vista del que ara ja no es

pot gaudir.



La fagana de l'església amb el diposit d'aigua al
bell mig de les escales,i que va ser enderrocat
per l'Ajuntament al fer les obres d'ordenació de
la placeta.

Pag 136
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La placeta,abans de ser el deliciós jardinet que
és ara. (Fotos del C.E.C.)
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Porta nord de la muralla amb la presó feta el 1721.

Pag 138
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ESGLESIA

Descripció

Historia i restauracions

El sepulcre de la reina Elisenda

Els vitralls

Descripció

L'església de Pedralbes és un ciar exponent del gótic

a Catalunya en el segle XIV.

"El gótic catalá, bé que lligat a corrents

constructius internacionals, arriba a formular, en

arquitectura, una de les variants més completes i

especifiques que en fan un estil propi, diferent del de la

resta de la península ibérica i del francés." 1

Aquest estil aconsegueix a Catalunya una forma propia

d'expressió, una manera especial que respon a la manera de

ser deis artistes catalans, lluny de les bogeries

ascensionistas europees i del ornaments innecesaris,

especialment impropis peí taranná francisca deis seus

monarques.

Aquests devien de saber el que deia Bernat de

Claravall (1090-1153) :"...les algáries immenses deis

oratoris, les llargades desmesurades, les ampláries

desproporcionadas, el Ilustre sumptuós, les pintures

curioses, alhora que atrauen la mirada deis orants, en
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distreuen la devoció..." 2 i preferien l'austeritat i la

simplicitat del gótic catalá més a la mida de l'ésser huma

i més fet pensant en el reculliment i la pregária que en

cap projecte espectacular.

"El temple és d'una extrema nuesa:a la base un mur

llis engloba totes les capelles, i la superficie basta de

1' absis i de la ñau només ve ritmada per la brusca

projecció deis contraforts massissos i pels escupidors de

les finestres. Les linees horitzontals de les terrasses

contrarresten tot impuls ascensional injustificat i

reforcen l’austeritat deis murs. El mateix campanar orfe de

tot coronament, aixeca la nuesa de les seves parets fins a

una algada de quatre pisos.Enlloc cora a Pedralbes no es pot

comprendre el profund maridatge de les aspiracions

religioses deis ordes mendicants i 1'ideal estétic deis

arquitectes catalans que eren més enginyers que artistes,

i estaven preocupáis per assolir el máxim de resultáis amb

el mínim de despeses per la supressió de tota decoració

inútil." 3

Malgrat aquesta nuesa i aquesta senzillesa, fruit sois

de l'abséncia d'ornamentacions innecesáries, l'església de

Pedralbes és impresionant, precisament per aquests motius.

La seva silueta sobria i neta, llisa i pelada, corprén i

mou a la contemplació serena, fent observar en silenci

l'harmonia de les seves linees austeres, plenes de

simplicitat i de forga.

Criden l'atenció de l'església, sobretot, la porta
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d'entrada i l'alt campanar octogonal.

"La porta de l'església és grandiosa, está concebuda

amb gran encert, i executada amb la valentía propia d'un

arquitecte entés i práctic en aqüestes const-ruccions. Tres

grans ares d'ogiva en degradado, recolzats sobre els

capitells de les columnes angulars de cada ressalt,

escalonats en la seva base a quaranta-cinc graus, enmarquen

el timpá que arrenca damunt de la robusta llinda monolítica

de la porta ." 4

L' ornamentado es' limita a un seguit de tulles

ascendents que ressegueixen l'arc ogival exterior, el qual

té un acbament en el punt més alt, format per un floró

també vegetal del que emergeix una creu, símbol de la

redenció.

Entre l'arc exterior i el de sota unes circumferéncies

envolten formes floráis, tenint la rodona central l'escut

de Pedralbes, format per la meitat esquerra de l'escut de

la casa d'Aragó que és el que pertanyía al rei Jaume, i la

meitat dreta de l'escut del Monteada, que era el de la reina

Elisenda.

Aquest escut ha representat sempre més el monjestir de

Pedralbes.

Damunt.de la porta, a la llinda, hi ha esculpits en

relleu, tres escuts, el central és l'escut de la casa

d'Aragó amb les quatre barres, i els dos deis costats els.

escuts de Pedralbes, tots ells guarnits amb fulles de vinya

i gotims de raim.
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A sobre, el timpá es veu absolutament desguarnit,

sense poder saber que és el que tingué en el moment de la

seva construcció. Probablement Huí pintures, ja que no hi

ha cap senyal que indiqui restes d’un suport on hi hagués

pogut posar-s'hi cap escultura.

"El campanar és una obra puríssima, un prisma

octogonal ritmat per una imposta baixa al nivell de

l'enrasament deis capitells de la porta d’entrada; una

imposta mitjana a continuació de la cornisa que acaba el

bloc de les capelles laterals, d'on brollen els

contraforts; una tercera imposta, a una distancia igual que

les dues anteriors, continuació de la cornisa del cim del

mur de la ñau central. Un darrer segment, igual que els dos

primers, porta les vuit finestres allargades, i es corona

amb aresta viva, sense cornisa." 5

En les construccions gótiques religioses tot té un

motiu i un símbol. Les mesures de cada cosa obeeixen a un

pensament místic basat en la simbología deis números i de

les formes geométriques. Així, el que les entén, veu en

cada forma el missatge que l'edifici vol donar al creient,

i el captiva encara més al rebre 1'ideal mut que mogué cada

obra a fer-se real.

Aixó també es va fer a Pedralbes, construint tota

l'obra sota la simbologia del número vuit.

La planta del campanar és un octógon regular inscrit

en una circumferéncia de vuit métres i quaranta-dos cm de

diámetre, i té vuit finestretes, una a cada cara del
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polígon.

"La unitat fonamental del tragat de l'església és de

vuit canes, o latitut de la ñau central, que es multiplica

per dos en l'algária i per tres en la longitut a partir de

l'eix del cor baix fins l'extrem de l'ábsis. La planta

d'aquest te vuit canes d'ampie i vuit de llargada i al seu

centre es troba 1'altar." 6

La simbologia del número vuit és molt rica.

Universalment és el número de l'equilibri cósmic, ja que és

el de les quatre direccions cardinals més les intermitges

i també és el número de la Rosa deis Vents.

Segons Pitágores simbolitza l'equilibri i la justicia,

i segons sant Agustí és el simbol de la resurrecció de

Crist i la promesa de la resurrecció de l'ésser humá

transfigurat per la Grácia, cosa que també deia sant

Ambrós .

7

Totes aqüestes teories que, sens dubte, coneixien a

fons els. constructors de Pedralbes van fer que triessin

aquest número per aixecar el monestir, ja que segons

voluntat del rei, havia de consagrar-se sota 1'advocado de

1 'Asssumpció de la Verge Maria.

"L'església és d'una sola ñau amb capelles laterals

entre els contraforts. La correspondéncia d'elements entre

1'exterior i 1'interior és total. Les finestres llargues

il.luminen, peí costat, la ñau única i les capelles

laterals reben llum de les petites rosasses, el calat de

les quals alterna quadrats i creus." 8
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Els arquitectes gótics volien expressar quelcom del

fons de 1' ánima, fent viure i parlar a les pedres,

sometent-les a liéis que no li són propies, fent que

perdessin la seva qualitat pétria guanyant d'aquesta manera

la sensació d'intemporalitat.

Aixó és el que fa pensar la visió de la ñau, coberta

per volta de creueries, dividida en set trams, i

resseguides per nervis molt visibles que dibuixen d'una

forma elegantissima 1*interior de l'espai sagrat.

Els nervis de l'ábsis conflueixen en una gran clau de

volta on está esculpida la Coronació de la Verge.

"Unes columnes adossades al mur, que s'inicien a

nivell de 1 1 arrencament deis ares d’entrada a les capelles

laterals, serveixen d'inici ais nervis de la volta. Les

claus de l'església representen: l'Ascensió, la Pentecosta,

les santes dones al Sepulcre, l'Epifania, el Naixement de

Jesús, l'Anunciata i el Crist del Judici.

En les capelles laterals, tres per banda, les seves

claus representen: santa Clara, sant Francesc, sant Joan

Baptista, sant Pere, santa Ursula i companyes verges i

santa Isabel." 9

El centre de l'església está ocupat peí cor deis

frares, compost per vint-i-sis cadires de roure, encerclat

el lloc que ocupen per un clos de pedra de tan sois l'29m

d'algada, de manera que no tapa la visió general del

magnific espai que l'envolta.

El costat oposat a l'ábsis está ocupat pels dos cors
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de les monges, l'alt i el baix. El cor baix té dues

finestres fortament enreixades, tot i que ara també té una

petita porteta lateral, que permey entrar-hi i participar

deis actes religiosos de les monges a un reduit grup de

gent de fora. El cor alt servia per les primeres i darreres

pregáries de la comunitat i hi ha encara un magnific

faristol ofert per l'abadessa sor Maria d'Aragó, i fet a

Montserrat el segle XVI. Aquest cor té el privilegi d'estar

il.luminat a través de la magnífica rosassa polícroma de

4*25 m de diámetre que també va encarregar la mateixa

abadessa el segle XVI.

L'ábsis de l'església está constituit per cinc costats

d'un decágon regular, i dos de més ampiada que són

prolongacions de les parets laterals de la ñau.

Un esvelt finestral en el tram central més ampie que

els altres sis, 1' il. luminen, així com les set rosasses que

están situades exactament a sota de cada finestral i que

medeixen cada una 2m de diámetre.

També en el presbiteri hi ha el magnific panteó de la

reina Elisenda, al costat de 1'Epístola, que queda explicat

amb tot detall en el capítol que se li dedica a

continuació, així com un estudi a fons de tots els vitralls

que aqui sois s'han esmentat.

El conjunt del presbiteri quedava tancat per una reixa

de la que encara queden fotografíes, pero enguany el pas és

obert car la reixa ja no hi és.

La part destinada al públic té tres capelles a cada



Tesi doctoral - Part I Carolina Camañes i Sánchez

Pag 146

costat, de 5'55m d'ampie, per 3'50m de fons, separades per

un mur de 1'04m de gruix, exceptuant el que té 1'escala del

púlpit que en té 1*36.

La llargada total de l'església és de 56m i 1"ampiada

de quasi 20.

Després de la mort de la reina Elisenda, molts altres

enterraments es feren a l'església. Familiars de la reina

i personatges d'alt llinatge volgueren ésser enterrats com

ella dins deis murs de Pedralbes.

A la capella de santa Clara hi ha enterrats els óssos

de la vescomtessa d'Illa i Canet, Esclaramunda i del seu

fill Pere amb la seva esposa Marquesa, en un sepulcre de

pedra policromat, amb el relleu de les tres figures; i a

térra, la tomba del primer comte de Güell, Eusebi Güell i

Bacigalupi, parent de sor Eulalia Anzizu, de la seva esposa

i deis dos filis solters.

A la de sant Pere, les despulles de Constanga de

Cardona i Pinos, cosina de la reina, morta ja el 1325 que

financia l'obra de la sala Capitular i la de la construcció

de la propia capella, deixant escrit que volia ser

enterrada a Pedralbes quan aquest fos construit; i al seu

costat, una altra parenta de la reina, Elionor de Pinos i

Monteada, vidua, que obtingué el permis de viure en

clausura. Aqüestes dues tombes tenen també sengles vessants

al claustre com la de la reina.

També hi ha enterrada Romia de Sarria, filia de Romeu

de Sarria en una sepultura on está representada la figura
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de la difunta de dues maneres diferents, amb vestit de cort

i amb hábit religiós.

I, finalment, també es pot veure l'ossera d'Artau de

Foces i de Cabrera, mort el 1374 i d'Esclaramunda de

Mallorca, morta el 1371, amb qui s'havia casat el 1351.

Una colla de sepultures, principalment de la familia

de la reina van ser tretes del presbiteri i posades en una

ossera sota l'orgue del cor alt. Avui es pot veure i llegir

la lápida de marbre on están escrits els noms de tots els

nobles difunts que reposen a sota, en lletra gótica i

daurada.

Diu el següent: "Ací reposen les despulles mortals de

D. Catalina de Moneada, marquesa d'Aytona. D. Margarida

d'Alagón i Castro, comtessa de la Puebla. D. Elisenda i D.

Margarita de Moneada. I els nobles senyors D. Castro i D.

Berenguer de Moneada, de la familia de la insigne reina

fundadora d'aquesta santa casa, D.Elisenda, muller del rei

D. Jaume II. En el presbiteri d ! aquesta església i al

costat del sepulcre d'aquesta augusta dama, reposaren

aquelles restes durant molts anys dintre de dues capses de

fusta, fins que el 26 d'agost de 1826 van ser trasl.ladats

a la capella de sant Rafel i, de la dita capella el dia 8

de desembre de 1877 es van col.locar solemnement en aquest

sarcófag. Pregueu a Déu per les seves ánimes."

"En un intercolumni, de 1'altar de sant Rafel es va

descobrir l'any 1875 una notable inscripció, consagrada a

Juan de Pujol mort el 1404. " 10
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Es tractava de Jaume Despujol i va finar el 21 de maig

de 1402.

La seva figura está voltada d'una aureola d'honestedat

i bonhomia, i va dur a terme el seu treball de beneficiat

i procurador del monestir amb una rectitut i honorabilitat

que mereixé tota mena de lloances per part de la reina,

fins a l'extrem que en el seu testament l'anomena un deis

seus marmessors. Va protegir el monestir tant com sabe,

vetllant pels seus interessos durant més de cinquanta anys,

fins a la data de la seva mort, i més encara, dones hi va

deixar totes les seves pertinences, incloent-hi el

reliquiari de la Vera Creu d'argent daurat i esmalts que és

l'única pega d'orfebreria del segle XIV que es conserva

avui a Pedralbes.

Enguany, l’església está presidida per la imatge de la

Verge Maria, d'alabastre policromat, amb el Nen Jesús al

brag. És una pega del segle XV, procedent d’un retaule avui

perdut.

La nuesa de la paret on reposa, sois acompanyada pels

cinc tapissos pintats per Codina Langlin l'any 1896, i

1" altar pelat davant seu
11

, inspira el reculliment i

l'oració que volgué la reina en el moment de la seva

fundació, més que en cap altra época de la seva historia,

en les que monumentals retaules han omplert l'espai que

ara, buit, podem admirar en la seva espléndida sobrietat.
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10. José FITER E INGLES. 1888. p 49.

11. L'altar major és "una pedra no de marbre,

d'extraordináries dimensions y d'una sola pega, y descansa

sobre cinch columnes de pedra també", segons diu sor

Eulália en la página 192 del seu llibre de 1897. Sembla ser

que és la mateixa que va fer posar la reina Elisenda a

1'edificar el monestir, l'any 1326, i que mai ha estat

tocada malgrat els canvis que ha sofert, com es pot

comprovar, l'església.
El material de la dita gran pega és pedra de Montjuic.
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Absis de 1 1 església amb els finestrals del segle XIV.
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Cor baix,on resen els seus oficis diariament les

monges.

Al fons de la fotografía es veuen dues imatges de

sant Francesc i santa Clara amb un quadret de la cru-

cifixió al mig. Han estat totes tres restaurades en

aquests darrers anys i les seves fitxes apareixen a

la segona part,a les pagines 178 i 262.
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Cor alt.

i la inferior

La foto superior de cara a 1'altar major,
de cara a la paret de la rosassa.
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Cor

fusta de

deis frares,al centre de l'e

roure del costat de la tanca

sglésia,i detall

del mateix cor.

de
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Historia i restauracions

Les parets de l'església han vist pregar devotament a

milers de persones de tot ordre en els sis-cents-seixanta-

sis anys de la seva historia.

Reis i reines, arquebisbes, bisbes, princeps i

princeses, noblesa, cavallers, monjos i monges, franciscans

humils, gent del poblé, tothom ha posat els seus genolls a

térra i ha resat amb fervor a les imatges diferents que han

anat presidint el presbiteri al llarg del temps.

Motius de gran alegría, com la festa de la seva

consagració i com els dies deis vots solemnes de tantes i

tantes donzelles que han triat aquest lloc com casa seva,

es barregen amb dies de grans tristors, com va ser el dia

de la mort del rei Jaume II, el de la mort de la reina

Elisenda, el de totes les morts de les seves monges, els de

les penúries i deutes, de les guerres, deis anys de la

pesta que deixá el monestir mig buit, i de les vegades que

la comunitat va teñir que deixar els seus murs en sense

precs, perque desgrácies de tot ordre les van fer fugir,

sortosament per poc temps i no gaires vegades, en tota la

seva historia.

Un motiu de gran festa va ser el dia 7 de desembre de

1360, ja que el rei Pere el Cerimoniós va armar-hi cavaller

de l'orde de Sant Jordi a Jaume March, senyor d'Aramprunyá

per agrair-li d'aquesta manera els servéis que havia rebut
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per part deis seus filis.

Jaume March tenia seixanta anys i per respecte, a la

reina Elisenda, va triar el monestir de Pedralbes per a

celebrar l'acte, a fi efecte que hi pogués assistir, ja que

llavors ella en tenia ja seixanta-vuit i no sortia quasi

del seu palauet adossat al monestir.

Tal com mana el cerimonial complicadissim d'aquest

acte, el cavaller va passar tota la nit anterior al dia

triat, vetllant les armes, que van estar, en aquest cas, a

l'església del monestir.

La festa va ser molt solemne i a ella van assistir els

nobles més destacats de la cort del rei, els infants "Fra

En Pere y Fra En Joan d'Aragó, los nobles Gilabert de

Centelles, Berenguer de Abella, Guillem Galcerán de

Rocabertí, Pere Galcerán de Pinos, Gastó de Moneada, Bernat

Guillem de Foxá, Joan Ximenis de Montornés, Berenguer de

Manresa, i molts altres." 1

Moltes més celebracions han tingut lloc entre les

parets de l'església, ja que el prestigi permanent de

Pedralbes i la importancia social de les seves abadesses ha

fet que mai pogués arribar a ser 1'ideal de pobresa i retir

espiritual que la fundadora de la seva orde, santa Clara,

hagués volgut.

Visites de reis i reines de molt antic, han deixat

constancia del seu pas pels documents que avui encara

guarda 1'arxiu comunitari.

Els grans esdeveniments de Barcelona es feien ressó,
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d'alguna manera, en el cada cop menys llunyá Pedralbes.

Generáis i militars, soberbis i triomfants, també van

posar les seves urpes sobre el monestir, deixant-lo cada

cop més expoliat i malmés.

Al llarg deis segles,la comunitat hagué de deixar el

seu monestir abandonat set vegades.

La primera fou l'any 1466, durant la guerra de Joan II

contra Catalunya, i van poder tornar-hi l'any 1472.

El 31 de desembre de 1640, per la guerra deis

"Segadors", van marxar i van ésser fora fins el 6 de maig

de 1643.

De nou en sortiren el 1808 per culpa de Napoleó i en

tornaren dos anys després.

Van haber de sortir de 1835 a 1838, i de nou el 1909

durant la Setmana Trágica pero sois per un mes.

L'any 1931 la comunitat deixá el monestir al

proclamar-se la 2ona República i la crema d'esglésies i

convents, pero pugué tornar ais pocs dies.

El 19 de juliol de 1936, quan la guerra civil, van

haver de tornar a marxar, es van separar per diferents

indrets i es van tornar a reunir el 1939.

En mig de totes les vicisituts que el monestir ha

patit, l'església també ha sigut victima de moltes

d'aqüestes coses.

Els canvis d'abadesses i de criteris artístics, les

modes i els seus capitals li han anat canviant la fesomia.

Successives pintades i rascades, vidrieres posades i
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reposades, enormes retaules, primer gótics, després barrocs

i neo-gótics per acabar, han anat modificant 1'interior de

l'església; pero no de tot el que li ha passat tenim

constancia.

El primer retaule que tingué l'església sembla ser fou

fet en temps de la tercera abadessa, sor Sibila de Caixans

ja que no hi ha cap document que digui si n'hi havia cap en

temps de la reina Elisenda2
.

És ben extrany que fos aixi ja que en temps de la

reina es feren molts treballs artistics al monestir

incloent-hi les pintures de Ferrer Bassa i no és lógic

pensar que l'església estigués desguarnida.

Pero tampoc és gaire pensable que si l'església en

tenia un en temps de la reina, se n'encarregués un altre

ais quatre anys de la seva mort.

S'haurá de pensar que potser a la reina li agradava

l'església en sense massa ornaments, i que la simplicitat

que té ara, degué . ser la que ella preferia i que potser

devia haver-hi en vida seva.

El retaule encarregat per sor Sibila el feren els

pintors de Barcelona Pere i Jaume Serra, segons queda

documentat en el contráete que aquests pintors signaren amb

en Jaume Despujol l'any 1368, i que es guarda encara avui

dins l'arxiu comunitari de Pedralbes.

Els termes del contráete són ben xocants.

En primer lloc sembla ser que els pintors feren un

dibuix de mostra en pergamí per tal que el "honra-t Jacme
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despujol" veiés el projecte i l'aprovés si era del seu

gust.

Els pintors es comprometien a fer el retaule amb la

millor fusta d'alber que trobessin, i ben seca, per tal que

l'obra "sie bona e ferma”.

Havia de teñir cinquanta-tres pams de cana de

Barcelona d'algada, i quaranta-sis pams d'ampiada, així com

vuit pams d'alt per sis d'ampie cada historia del retaule.

Es comprometien també a entaular el retaule junt amb

el tabernacle i el guardapols, deixant l'obra completa i

muntada, pintar tot el retaule amb or fi, blau d'Acre "bo

é fi" i utilitzar els millors pigments que fos possible

trobar aleshores.

Hi havia de teñir pintats els set goigs de la Verge

Maria, i les histories que hi cabessin de la passió, aixi

com totes les imatges que volgués en Despujol o les monges

amb la condició que els hi donéssin "per scrit en una

mostra de paper".

Acaba el contráete comprometent-se els germans Serra

a dur a Pedralbes el retaule, tabernacle i guardapols peí

seu compte des del seu taller, deixant al bon criteri d'en

Despujol la voluntat de donar ais que el portessin una mica

de menjar.

El preu pactat per aquest retaule va ser de vuit mil

sous barcelonins, i els pintors prometien posar-se a la

feina "sine omni dilacione".

Dissortadament res queda d'aquesta pega que, coneixent
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la válua com a pintors deis germans Serra, havia de ser una

meravella. Potser es va destruir, cremar, o desimantar, i

potser algún deis fragments está sol i indocumentat,

formant part d'alguna col.lecció que ignora el que té.

Setanta-un anys després es contractá un altre retaule,

entre sor Margarida de Moneada, l'abadessa, i Bernat

Martorell, pintor; era l'any 1439, peí mes. de maig.

Diu sor Eulália 3
: "Visqué Sor Margarida de Moneada

fins á 29 de Janer de 1447, y es en son temps que's feu lo

retaule del chor ab fines colors y or de florins de

Florencia y Génova, y'l pintá Bernat Martorell, Maig de

1439: en lo retaule s'hi feu un tabernacle per posarhi la

imatge de Madona Santa Maria ab son Fill al brag, que's

conserva encare en lo Dormitori del Monestir. Devant eixa

Imatge debian cremar tots los dissaptes y dies festius de

la Mare de Deu, durant la Missa major, sis ciris coberts de

cera blanca, per cláusula testamentaria de Mossen Joan

Verdaguer, qui deixá també á més de un aniversari y dues

Misses setmaneres en 1'altar de la Verge Maria, dos ciris

de cera blanca de 5 lliures quiscun que cremen continuament

del Dijous Sant al Divendres id. mentres está reservat lo

Preciosíssim Cos de Jesucrist."

Aquest retaule, del que res se'n sap, ni com era, ni

el tema, ni les mides, ni que li va passar, va estar

col. locat al cor alt en la mateixa época en que el- grandiós

Arbre de la Vida del mestre Arnau Bassa encara devia omplir

la paret principal del mateix cor segons es dedueix del
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contráete que va signar el 1348, arnb sor Francesca Qa

Portella la llavors abadessa. Si tenirci en compte que

alhora, el retaule deis germans Serra guarnia el

presbiteri, podem imaginar-nos l'església de Pedralbes en

un deis millors moments de la seva historia.

En aquella época, Pedralbes encara prosperava, i fou

per l'any 1452 que la reina Governadora Donya Maria de

Castella, esposa d'Alfons IV concedí a 1'abadessa, Senyora

Alodial de tot el terne de Sarria, el privilegi de nominar-

ne el Batlle, i guardar-li la vara, que podía utilitzar

quan ella volgués.

Pero els anys dolents no trigarien a arribar.

L'any 1466 fou la primera sortida del monestir de la

comunitat, i per aquells temps l'edifici serví com a

caserna de l'Estat Major des d'on el rei Joan II dirigí el

setge de Barcelona.

Anys de penúries, de batalles entre les propies monges

per l'abaciat, algunes de les quals mantengueren pleits tan

llargs com el que sostingueren sor Violant de Moneada i sor

Teresa Enriquez que durá set anys, i abadesses politiques

que ni ganes tenien de ser-ho, com sor Maria d'Aragó filia
i

de Ferrán el Católic, que vingué a Pedralbes per ordre del

seu pare, que no per voluntat propia.

Malgrat tot, les abadesses que passaren peí monestir

el minoraren en la mesura que els hi sigué possible. Així

sor Maria d'Aragó, que vingué de Madrigal ben a desgrat, un

C0P a Pedralbes va fer millores importants a l'església i
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a tota la casa. L'any 1514 va fer construir el segón orgue

en el cor de l'església i el gran rosetó del mateix cor al

mestre Gil, vidrier, així com moltes de les vidrieres deis

altres finestrals.

Cent anys després, el 1577 comenga la "santa penuria",

i al cap de deu anys més, el monestir estava endeutat.

Donatius de gent pietosa feren que, malgrat les

penúries, l'any 1626 es fes un nou orgue per l'església que

durá fins l'any 1894. I dinou anys més tard,éssent abadessa

sor Teresa Sayol (1713-1716) es va fer l'altar major,

barroc i enorme.

Un esdeveniment trasbalsador ocorregué també l'any

1713 dins deis murs de l'església: 1'enterrament de molts

soldats que havien mort en el combat amb els húsars

francesos prop del monestir, la qual cosa agrada al rei

Felip V que l'any 1730 maná donar anyalment 100 lliures al

monestir destinades a reparacions, en agraiment al que les

monges havien fet per les seves tropes.

Amb aquests diners es feren l'any 1758 més vidrieres

pels finestrals de l'església i del cor.

L'any 1774 es blanquejaren els seus murs, segurament

per tal d'igualar-la amb l'altar major, que en aquell temps

devia ésser encara el monumental altar barroc de 1713 que

posteriorment va desaparéixer.

D'aquell altar sois queda una fotografía, i tres

fragments, que es creu que li pertanyien, i que hores d'ara

están a la sala Capitular. 4
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Per aquesta fotografía es veu que 1* altar era tan

ampie que ocupava tot el presbiteri de paret a paret, i tan

alt que tapava els lilis de bou de l'ábsis .i quasi els

finestrals superiors, desfigurant el tragat inicial del

temple, tan sobri i tan francisca, amb formes historiades

i rebuscades plenes de daurats i ornamentacions, que

haguéssin horroritzat la reina Elisenda.

Temps després l'església acullia diferents comunitats,

que degueren resar amb una gran devoció demanant temps més

benignes, car el govern francés les havia exclaustrat i

s'havien refugiat a Pedralbes.

Pero no va ser així, una epidémia fa que una part del

monestir quedi incomunicada per convertir-se en lloc

d'observado de la Junta de Sanitat, i quatorze anys més

tard també la comunitat de clarisses rebé l'ordre

d' exclaustrado.

L'església fou emparedada i el més absolut silenci

omplí les seves parets durant tres anys molt llargs.

L'any 1838 pogueren tornar les monges i l'església es

va tornar a omplir deis seus cántics.

Pero poc temps després un nou esglai les torná a

trasbalsar. Era l'any 1871, i un mati de juliol veieren amb

espant que la porta de l'església era oberta així com el

reixat del presbiteri. Els havien robat, i nombrosos

tresors de la sagristia, custodies, calces, patenes, draps

de missa i una creu processional, tot molt valuós, no sois

Peí seu valor en diners sino peí valor historie d'algunes



Tesi doctoral - Part I Carolina Camañes i Sánchez

Pag 163

peces que eren del segle que es va consagrar l'església,

havien desaparegut.

Noves penes van afegir-se a aquesta, dos anys després.

Amb la proclamado de la primera República les monges es

veieren "forsades á obrir les portes claustráis que feren

pas á gran nombre de republicans, ab bayonetes calades, que

venien á buscar armes y soldats. ¡ Miserables! Regiraren

tot lo que'ls doná la gana, fins les sepultures..." 5

A aquests espants seguiren vint anys més tranquils, en

sense grans sotracs, de vida de treball i d'oració, en pau.

Pero l'energia, la il.lusió i la voluntat decidida

d'una monja jove, de nou arribada al monestir, posa

l'església de cap per avall, aquest cop, pero, per a

millorar-la, o al menys aquesta va ser la seva sincera

intenció.

Es tracta de sor Eulália Anzizu, tan citada en aquest

treball, que amb la seva fortuna personal, heretada deis

seus pares, va voler restaurar l'espai sagrat que en

aquells moments estava en unes condicions molt penoses.

Poc abans, explica :"Algunes almoynes recullides

durant lo primer trieni de la reverent Mare Sor Maria

Aurelia Bartrina, acompanyades de sos piadosos desitjs y de

son notable gust artistich, la decidiren á empendre la

restauració del temple, que'l mal gust havia anat

deformant; fou un preludi de restauració, que per falta de

recursos degué quedar solament comentada." 6

Sembla ser que en aquells moments s'aterraren algunes
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tribunes, es retiraren altars que s'havien anat afegint per

arreu, com un mostrari de gustos molt diversos, i es

desclogueren algunes vidriares de les capelles.

També és de llavors la lápida de marbre blanc amb

lletres daurades que nomena els parents de la reina

fundadora enterrats a l'església, i que es troba a la paret

del cor baix, sota l'orgue.

"Lo mateix cel semblava tindre ganes de que's

restaurás l'antich edifici. En 1871 caigué un llamp en lo

chor, durant la nit, esquerdant la paret mestre y

esbocinant algún tros del respatller del cadirat, dant

ocasió indispensable, per lo tant, de fer-hi obres." 7

Tretze anys més tard una centella "devallá deis núvols

y rodá per lo Monestir" fent cada cop més necessari fer-hi

obres amb urgéncia.

Sor Eulalia Anzizu, amb una modéstia absoluta, no diu

en el seu llibre ni un sol cop, que les obres del monestir

foren pagades per ella, pero així va ser, i així ho diu,

amb emoció, Mn. Jaume Collell en les notes biográfiques que

acompanyen el llibret de poemes de sor Eulalia, publicat

l'any 1919 tres anys després de la seva mort.

"En 1893, pe'ls voltants de Sant Jaume, comengá á

parlarse de una formal restauració, aprobada y aplaudida

per digníssimes persones á qui's consultaren los

projectes." 8

Aqüestes obres duraren tot l'any següent i part de

1895.
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Les monges hagueren de resar els seus oficis en el cor

baix tot aquest temps, mentres l'església era tot un

rebombori.

Es va desblanquejar tota la paret incloent-hi la del

cor alt, la qual va ser arrebossada i estucada de nou

perdent-se d'aquesta manera la possibilitat de trobar ni

que fossin vestigis de l'Arbre de la Vida del mestre Bassa.

Es va desenllosar el paviment i es va abaixar i doblar la

paret que separa l'església del cor.

Aquesta paret, "primitivament pujava fins gairebé

quasi a sota volta i tancava el cor alt de les monges que

assistien ais cuites de 1'altar major a través d'una

finestra central enreixada i amb una espessa gelosia." 9

Damunt d'aquesta paret reforgada es va posar l'orgue

amb una tribuna que "avansa temple endins", dones abans

aquest havia estat a sobre de la porta d'entrada a

l'església.

També es canviá el paviment i la barana del cor alt.

Aquesta barana era de pedra amb uns cercles amb

quadrilobats calats i fou substituida per reixes i

transportada i utilitzada com a coronament del mur que, en

la part nord del monestir, separa el bosc de les Corts deis

jardins de la Mare de Deu de Lourdes.

També es feren altres obres que no han estat, anys

després del gust de tothom. Com són, la policromía deis

capitells i claus de volta de la ñau, deis sepulcres de

les capelles, i la restaurado del panteó de la reina. 10



Tes! doctoral - Part I Carolina Camañes i Sánchez

Pág 166

El cadirat del centre de l'església, o "cor deis

frares" també es restauré, així com el reixat de les

capelles i els finestrals antics, obrint-se els que encara

quedaven tapiats. 11

El retaule que omplia el presbiteri fins aleshores i

que havia fet posar sor Teresa Sayol el 1713, no era en

absolut del gust de sor Eulália del que en diu:" L'altar

major que ha subsistit fins are, barroch y agegantat, pié

de sants y fruytes y flors y besties de tots colors, tenint

pintada en la cortina del Sagrari la Santa Fundadora de les

Clarisses, pero vestida á la mida del gust y deis hábits de

Pedralbes de aquella época, que la Santa hauria segurament

llengat al foch."

El que ella va fer posar el descriu així: "Guarnit ja

lo Sagrari, s'hi collocá la gegantina custodia á ell

proporcionada, es dir, lo afiligranat retaule major en

forma de reliquiari que guarda en son ojival camaril la

imatje de la Santíssima Verge pujada per mans d'ángels al

cel", i mes endavant: "quatre cayres de cornisa sobre

columnes de metall, ais costats del altar, sostenen altres

tantes cortines de pelfa roja orlades d'una ben combinada

fressadura, y serveixen ensemps de llarga blandonera

terminada ab dos elevats canalobres també de metall."

Així ens explica sor Eulália tot el que es va anar

fent per guarnir, amb més bona intenció que encert, la casa

de Déu perqué li fos "més decent, si be sempre indigne

posada."
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Es feren altars i retaules per les capelles laterals

de la ñau, així com quadres i escultures.

El cor alt també fou motiu d'atenció pels

restauradors, fent nou tot el cadirat, de cedre, d'estil

"gótic". Aquest consta de cinquanta cadires amb dosser i un

rengle de bañes al davant. Damunt la cadira abacial,

situada al centre, hi ha la imatge de santa Clara, també de

cedre, obra de 1'escultor de Sarriá Josep Pagés Horta,i

sota l'escut de Pedralbes.

També es va posar un altar a 1'esquena de l'orgue i de

cara a la rosassa del cor alt, dedicat a Maria Immaculada,

acompanyada de sant Josep, sant Francesc, santa Clara i

santa Teresa.

Finalment es "repica el timpá de la porta d'entrada,

perqué es considera que les pintures que hi havia eren molt

barroeres. 1,12

Un cop acabades les millores principáis, es van

inaugurar solemnement, el dia 17 de setembre de 1895, amb

la presencia d'autoritats civils i militars de Barcelona i

de Sarriá i nombrossisimes persones que van haver de quedar

al carrer per falta d'espai per enquibir-les a totes.

Els artistes i artesans que van pendre part en la

restauració de l'església van ser: en primer lloc

l'arquitecte Joan Martorell i Montells (1833-1906) que les

va dirigir, i els mestres d'obres Riera de Barcelona i

Rocabert de Sarriá; els pintors de Barcelona,

Saumell,Calsina i Serra, i Moncerdá;els escultors de
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Barcelona, Pagés i Serratosa, Bernades, i Fornells; de

Tarragona, Ferrer, i de Sarria Pagés i Horta, i Massaguer.

Els fusters, de Barcelona, Armengol, i de Sarria, Estrada

i Brasó. El daurador Oliva, el vidrier Amigó i el llautoner

González de Barcelona, i el cerraller Torrents de Sarriá.

I els pare i fill Puget, organers inventors del sistema

neumátic-tubular de Tolosa, Franga.

Temps després de totes aqüestes restauracions, encara

se n'hi afegiren dues més. El 12 d'agost i el 24 d'octubre

de 1896 s
1 inauguraren dos altars laterals dedicats a

1'Arcángel sant Rafel i a santa Clara d'Assis. Són els dos

immediats al presbiteri, díptics oberts, obra del pintor

Joan Llimona i Bruguera. I també els cinc tapissos pintats

que volten l'ábsis, obra del catalá Victoriá Codina

Langlin, que van estar fets a Londres que era on tenia el

taller 1"artista. Representen: la Presentado, els

Desposoris de la Verge, l'Adoració deis Reis, la

Purificado de Maria, i la Sagrada Familia a Nazareth.

El llibre de sor Eulália Anzizu s'acaba l'any 1897 i

les seves darreres paraules són: "Hi ha feyna encare; la

restaurado material, així com la moral, no sab trobar

terme —" i tenia forga raó, ja que encara en vida seva, i

pagat amb els seus diners, es feu 1'instalado de

l'enllumenat eléctric l'any 1913, i molt temps després, una

gran quantitat de coses es feren encara en el seu estimat

monestir i en la seva església, pero ella ja no ho veié.

L'any 1926 amb motiu del sisé centenar! de la fundado
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es torná a restaurar el sepulcre de la reina i es

cel.lebraren nombroses festes religioses. Aquesta tomba va

ser oberta l'any 1931, el mateix any que el monestir de

Pedralbes era declarat "monument histórico-artístic" de

carácter estatal, i els detalls de aquesta obertura, duta

a teme el 7 de desembre, están inclosos en el capítol que

se li dedica, a continuació d'aquest.

El 19 de juliol de 1936 les monges van haver de marxar

tal com ja s'ha dit, i la Generalitat va fer-se carree del

monestir fent servir l'església, des de l'any 1938, com a

magatzem de les més famoses pinturas del Museu del Prado de

Madrid.

L'església va quedar convertida en una gran ñau, buida

de tot ornament, en sense seients, ni tapissos, (ni el

retaule de sor Eulália, que va ser cremat a la placeta) i

plena de grans capses de fusta amb objectes d'art

acumulats peí govern.

El 23 de mar? de 1939 tornaren les monges al monestir,

tot i que encara era el dipósit d'arxius, i el 28 de maig

pogueren vestir de nou el sant hábit franciscá, que els hi

havia estat prohibit en temps de guerra.

El 29 de desembre del mateix any es va utilitzar de

nou el cor baix i s'hi va posar la imatge de la Mare de Déu

del Remei en el lloc del retaule de Santa Clara.

"Una evaluació deis danys soferts peí monestir de

Pedralbes en el periode 1936-39 dona la xifra de 325.000

pessetes malgrat no haver estat saquejat ni incendiat el
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recinte. " 13

L'any 1961, es feren obres al Combregador on les

monges assistien cada dia a missa i el desembre de 1969

foren suprimides les gelosies del cor alt i el cor baix.

L'enllumenat exterior de l'església, pagat per

1'Ajuntament, s'inauguré el 5 d'octubre de 1974.

El dia 23 de marg de 1975 quedá llesta la restauració

de l’església, i el 18 d'abril del mateix any, la imatge

d'alabastre policromat del segle XV de la Mare de Déu del

Remei, propietat del monestir, va posar-se al centre del

presbiteri on encara hi és.

NOTES

1. Eulalia ANZIZU, 1897. p 66.

2. Ibidem. p 89.

3. Ibidem. p 105.

4. Existeix una fotografía del monumental altar a

1'Institut Amatller d'Art Hispánic.Clixé MAS-n°-KM-818.

I els tres fragments que es creu que li pertanyéren están

al Museu-Monestir, a la sala Capitular, a la vista de qui

vulgui gaudir-ne. Tots tres fragments, molt malmesos, van

estar restaurats l'any 1989 al taller de restauració del

mateix Museu, i la fitxa técnica de cada un d'ells es pot

consultar a la segona part del present treball, a les pág.

28,37 i 42.

5- Eulalia ANZIZU, 1897. p 181.

6* Ibidem. p 187.

7. Ibidem. p 188.
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8. Ibidem. p 191.

9. Joan BASSEGODA I NONELL, 1978. p 30.

10. Aquesta restauració, s'explica amb més detall en el

capítol que se li dedica a continuació d'aquest.

11. Veure capítol dedicat a les vidrieres.

12. Assumpta ESCUDERO I RIBOT, 1988. p 47.

13. Joan BASSEGODA I NONELL, 1978. p 20.

Imatge d'alabastre del segle XIV,policromada,que
presideix el presbiteri de l'església.
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"Lo afiligranat retaule major en forma de reliquiari
que guarda en son ojival camaril la imatje de la Santis-

sima Verge..." com diu sor Eulalia,situat al centre del

presbiteri.

Al seu voltant es veuen amb claredat els tapissos piri
tats acabats de posar.La reixa que tanca el conjunt avui

ja no hi és.

(Fotografía cedida peí Centre Excursionista de Cata-

lunya,feta 1'any 1912,abans deis desastres de 1936.)
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La paret que separa
1 1 església del cor,
abans de les obres de

1'any 1894,segons un

dibuix de Mosteirin que
es pot veure en el
Museu d'Historia ref. 1025.
La barana superior del
cor va estar posada com

a coronament del mur que
separa el bosc de les Corts
deis jardins de Lourdes.
Veure al capítol dedicat
al Museu quin ha estat el
destí final d'aquest
coronament de pedra.
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VALORACION

de la totalidad de los daños de. guerra

experimentados en el

MONASTERIO DE PEDRALBES.
IGLESIA

- Altar mayor. Templete moderno de estilo
gótico, con cresterías e imágenes ....... 80 . 000 *—

- Altares laterales de estilo semejante
dedicados a Sta. Clara, S. José, S. An-

toniOj^S. Rafael, Ntra. Sra. de la Merced
y Santísimo Sacramento. .

•

Seis a 25.000 Pts (Promedio) 150.000* —
'**

- Deterioro en sarcófagos ............ 5.000'— n

MONASTERIO

- Altar del coro y otros varios pequeños
altares y las imágenes del Refectorio 50.000'— "

- Celdas del Dormitorio, Enfermeria, co-

ciña, y otros desperfectos, según Proyecto
Presupuesto de reconstrucción adjunto (Con
deducción de 20fo, valor en julio de 1836) . . . 40.000*— "

'

Total S. E.u S 325.334'— Pta

esta valoración las expresadas TRESCIENTAS TE INTE Y CINCO MIL
TjüüS.CIENTAS TREINTA Y CUATRO PESETAS

‘ ~ ~

No se incluyen en la suma, el valor de las ropas,joyas, vajilla*
7 demas objetos de la Comunidad, desaparecidos.

Barcelona 27 Noviembre de 1939 - Año de la Victoria.'

Jerónimo Martorell
Arquitecto.
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El sepulcre de la reina Elisenda

La reina Elisenda, sabent com sabia, que el seu espós

el rei Jaume seria enterrat a Santes Creus, al costat de la

seva muller Blanca d'Anjou amb la que havia tingut tots els

seus filis, va preparar a Pedralbes el seu panteó.

Res ens permet assegurar aquest punt ja que no hi ha

cap document, pero els fets semblen donar la raó a aquesta

teoria.

De fet la sepultura es va fer en vida seva i potser

fins i tot va posar per a 1'escultor ... "La testa de

l'estauta coronada podria afirmarse qu'es un retrat, per lo

precis de sós trets fisionómichs, y pensant que

1 1

esculptura fóu feta en vida de la Reyna, pot suposarse

que la sobirana no negaria al artista la mercé de posar al

séu devant, com a model, alguns moménts per assegurar la

semblanza". 1

El nom de 1' escultor no es coneix, pero el treball que

va fer, tan majestuos i delicat, dona a entendre que era un

gran artista.

Aquest bellissim sepulcre "és una arcada ogival

buidada a la paret i decorada amb calats, damunt la qual

resta adossat al mur un alt frontó, agut, acompanyat de

- fulles i rematat per una macolla; clouen el conjunt dos

cossos esvelts sortints amb ornamentació ogival que

sostenen una cornisa en un espai quadrangular. La imatge de
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la reina, abillada amb vestit de cort, reposa damunt un

sarcófag sostingut per tres lleons; la reina porta corona

florejada i el coixi on recolza la testa és sembrat de

petits escuts amb les seves armes. Un ángel apareix

agenollat a la capgalera i un altre ais peus, amb encensers

a les mans. En el fons de 1'arcada, i cap a la meitat de la

seva altura, ressalta una petita cornisa ocupada per dos

ángels que duen 1'ánima de la reina al Creador, representat

més amunt en actitud de rebre-la." 2

Aquest sepulcre és doble, és a dir té dos vessants, un

dona a l'església que és el ja descrit i 1'altre dona al

claustre. La iconografía és la mateixa, pero en el costat

corresponent al claustre la imatge de la reina apareix

vestida de vidua, amb una roba molt senzilla que sembla un

hábit monacal.

Aixó explica la doble vida de la reina a Pedralbes,

que en sense perdre en cap moment la seva dignitat reial,

visqué, sobretot els darrers anys, amb un estil de vida

absolutament franciscá, tot i que mai professá com a monja.

Diu d'aquest sepulcre Joseph Puiggari: "Lo cenotofi

que guarda ses despullas en lo presbiteri de 1'iglesia,

está fet de manera que sa meytat dona á una capella

interior, nomenada Enterro de la Reyna, hont las

relligiosas poden aplegarse á meditar y pregar; y dejús

d 'ell, de bona fábrica, hi ha la tomba de la segona

abadessa, Venerable sor Francisca Qaportella, segons diu sa

inscripció, la qual reservantse aquell humil siti, volgué
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donar testimoni fins després de morta, del respecte y

adhesió que professaba á sa nobilíssima benifactora." 3

Les escultures de la sepultura són de marbre, i,

sabent que aculliren les despulles de la reina al morir el

19 de juliol de 1364, sabem de cert que tenen hores d'ara

més de sis-cents anys.

Les vicisituts del monestir van anar fent malbé

aquesta sepultura, i la primera fotografía coneguda que va

ser publicada a les págines extraordináries de "El dia

gráfico" el 2 de maig de 1926, la mostraven en unes penoses

condicions.

Havia quedat sois amb l'angelet turiferari que te al

costat del cap, en sense cap imatge de les sis que,

possiblement ploraneres, decoraven el frontal de la caixa,

amb la policromía de la pedra del fons molt malmesa, i en

sense cap de les imatges que decoraven l'arcosoli en els

seus pinacles.

Sortosament la figura de la reina era molt sencera i

l'expresió dolga de la seva cara no havia sofert seriosos

desperfectes.

En la restaurado de 1895 sembla ser que s'hi va

intervenir també i segons paraules de sor Eulalia:..."se

policromá especialment lo panteón de la Reyna ahont s'hi

posaren noves figures per substituhir á les antigües que

havian desaparegut". 4

Pero també se li van fer més coses a la sepultura,

dones sembla ser que "...a més de canviar tota la
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policromía de l'arcosoli, es netejá i blanquejá 1'escultura

amb salfumant, fent desaparéixer les restes de policromía

que quedaven en el vestit i en la capa de la imatge j acent

de la reina." 5

Temps després de nou van desaparéixer les figuretes

fugisseres, que deurien ésser molt llamineres pels lladres

per la seva demostrada fácil.litat de ser arrancades, ja

que poc temps després tornaven a estar buits els seus llocs

sota els ornaments trilobats del frontal de la caixa

mortuoria.

"Desaparegudes aqüestes figuretes, foren substituides

un temps, com ens mostra un dibuix de Cardedera, per escuts

de Pedralbes". 6

L'any 1926, aprofitant el sisé centenari de la

fundació del monestir es va emprendre de nou la tasca de

restaurar la sepultura.

Se li va encarregar a 1' escultor de Sarriá, Pagés

Horta, la feina de.fer de nou les figuretes del frontal de

la caixa, la qual cosa va realitzar utilitzant alabastre,

en lloc de marbre com les antigües, i d'aquesta manera és

facilment identificable el que és fet del XIV i el que ho

és del XX.

Va fer els sis sants franciscans que avui encara es

poden veure decorant la caixa de la sepultura, i les quatre

escultures que decoren l'arcosoli dalt deis pinacles van

treure's del costat del claustre, fent uns motiles de les

mateixes figures les quals van posar-se en el lloc de les
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primeres.D'aquesta manera a l'església es veuen avui sant

Francesa, santa Clara, sant Jaume i santa Isabel origináis

del segle XIV, i a l'altre costat del sepulcre, a la

vessant del claustre, els emmotllats de guix que,

dissortadament están molt fets malbé ja que la permanéncia

a l'aire lliure del guix l'ha deteriorat en gran mesura.

Veient, pero, peí del claustre i per les fotografíes

antiges de l'església, l'aire sobri i quasi monacal que la

reina volqué donar a la seva sepultura, esgarrifa veure la

policromía de cromet que se li va posar l'any 1926, en el

lloc on hi hagueren només senzilles estrelles cobrint tot

el fons.

Les modes i els criteris de restauració han camviat

molt en els darrers anys i els repintáis que tan alegrement

feien els "restauradors" d'abans i les netejes corrosives

i definitives, están molt lluny de les teories

respectuosissimes d'avui.

El dia 15 de juny de 1926 s'inauguré la restauració

del sepulcre de la reina.

Cinc anys després, el 7 de desembre de 1931 es va

obrir la seva tomba peí costat del claustre.

Sembla ser que mai havia estat oberta. Estaven

presents a l'acte la mare abadessa, sor Montserrat Vives,

mossén Manuel Trens Prev., director del Museu Diocesá i

1'arquitecte Lluís Bonet i Gari.

Quan es va obrir aquesta, es trová en el seu interior

una caixa de fusta amb pany gótic de ferro, i dintre uns
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ossos embolicats amb uns llengos. Es feren fotografíes, que

té l'arxiu Mas, i es torna tot a lloc tornant a tancar la

tomba.

Avui, el sepulcre peí costat de l'església está pie de

pols, la figura de la reina te trencats els dits de la ma

dreta, unes orles deis voltants de les figuretes del

frontal de la caixa han caigut, i a sant Jaume li falta el

brag dret.

Peí costat del claustre la sort és pitjor perque el

guix,- fet molt malbé, deis emmollats de les figures, deixa

el ferro interior a l'aire i aquest s'ha rovellat

completament. A més s'ha empolsat de tal manera que te una

espessa capa que quasi el tapa.

Cal no oblidar que en aquest claustre s'hi ha estat

treballant mes de dos anys per les obres faraóniques del

"dormidor", la qual cosa ha fet traginar més polseguera que

en tota la seva historia.

Una neteja superficial aprofitant una cua de campanya■

d'estiu de restauracions, promoguda peí Servei de

Restauració de la Generalitat, i duta a terme l'any 1992

l'havia destapat una mica, pero hores d'ara, els

aixecaments de lloses sepulcrals en els darrers minuts

abans d'inaugurar-se l'exposició de quadres de la

col.lecció Von Thyssen, el dia 23 de setembre de 1993, han

tornat a empolsar aquesta vessant del sepulcre de la reina,

que sembla no poder reeixir de Huir la cara una mica neta.



Tesi doctoral - Part I Carolina Camañes i Sánchez

Pag 183

NOTES

1. Bonaventura BASSEGODA, 1925.

2. Agustí DURAN I SANPERE, 1973. p 690.

3. Joseph PUIGGARI, 1879. p 182.

4. Sor Eulália ANZIZU, 1897. p 191.

5. Assumpta ESCUDERO I RIBOT, 1988. p 47.

6. Ibidem. p 10.
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El sepulcre abans de la restaurado de 1926.
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Tanca de la caixa

on es guarden
les despulles
de la reina.

Foto de 1969,ja
"restaurat".
Les reixes encara

tanquen el

presbiteri.
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La caixa amb els ossos de la reina,oberta el 7 de
desembre de 1931. (Foto de 1'arxiu Mas)
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Situado actual de la imatge yacent,en sense dits a la
má dreta.Aquests están desats esperant tornar a lloc.
(Fotos Enric Fonoll,1993)
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El rostre de la reina Elisenda en la seva tomba peí
costat de 1'església,coronada i amb habillament reial.

El coixí on reposa el seu cap mostra els escuts de

Pedralbes.
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El rostre de la reina amb senzilla toca i vel de vídua

o de monja,per la vessant del claustre.

Aquí el seu cap reposa damunt d'un coixí decorat amb

flors.

(Foto Enric Fonoll,1993)
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Els vitralls

L'esser huma medieval veia el Creador com a font de

llum, ja que aquesta, per la seva característica intangible

era alió que més podía representar l'esséncia divina.

Els textes medievals parlen contínuament de la bellesa

de tota la Creació. Si la historia d'aquella época és plena

d'ombres i de contradiccions, la imatge de l'univers que es

trasllueix deis escrits deis seus teórics és plena de llum

i d'optimisme.

El Génesi ensenya que, al final del sisé dia, Déu va

veure que tot el que havia fet era bo ,i, en el llibre de

la Saviesa, comentat per sant Agustí, els medievals van

aprendre que el món va ser creat per Déu segons número, pes

i mesura 1
, formant una harmonía que era, com a reflex seu,

paradigma de la bellesa.

Dant en el seu "Paradís" ens recorda el gust per la

llum de 1' edat mitjana que imagina el diví en termes

lluminosos, i a fer de la llum "la metáfora primigénia de

la realitat espiritual". 2

Va ser precisament l'edat mitjana la que va elaborar

la técnica figurativa que explota amb més deler la

vivacitat del color simple unit a la de la llum que el

penetra: el vitrall de les esglésias gótiques.

Fet i fet, aqüestes són construides (grácies ais

coneixements arquitectónics que ja s'havien assolit) per
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permetre la irrupció de la llum a través d'unes estructures

perforades.

"Es aquesta transparéncia admirable i ininterrumpuda

la que meravella Suger (1081-1151) quan parla de la seva

església de Saint Denis:

La sala resplendeix il.luminada al seu centre.

Resplendeix, en efecte, alió que s'uneix

esplendorosament amb alió que il.lumina

i alió que una llum nova inunda

llueix com una obra noble". 3

En aquest sentit, "les pagines més belles deis escrits

de Sant Bonaventura (1221-1274) són les que descriuen la

visió beatífica i la Gloria celestial: Quanta esplendor no

hi haurá quan la llum del sol etern il.luminará les ánimes

glorificades! (Sermones VI)" 4

Es per aixó que per l'esperit medieval, la llum és

principi de tota bellesa, no solament perque és la máxima

delectado entre . tots els tipus de realitat deis. que es

poden gaudir, sino perqué és peí seu component

inexplicable, la millor referéncia a 1'existencia divina.

Per tant, el diáleg entre l'ésser huma i el raig lluminós

és com una comunicació entre quest i Déu, máxim exponent i

font de llum eterna.

I éssent aquesta llum l'única referéncia a la

divinitat que li és donat de veure a l'ésser huma, es

comprén que fos aquesta, la generadora de máxima emoció

dística i motiu de grans esforgos i deliris per
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introduir-la en les catedrals i esglésies gótiques, llocs

de recolliment i de diáleg amb Déu. 5

A mesura que la técnica ho permeté, les vidrieres de

les catedrals anaren guanyant terreny ais murs, arribant a

crear estructures admirables, quasi transparents, que fan

sorprenent la seva permanéncia dempeus.

El segle XII i el XIII veieren els vitralls com a

exaltació de la llum amb carácter únicament simbólic.

El segle XIV va anar elaboran! uns vitralls més

historiats en els que no sois es donava releváncia al fet

lumínic, sino que s'aprofitava aquest raig de llum per

il.luminar escenes bibliques i imatges de sants, que es

construien en els propis vitralls, mitjangant técniques

pictóriques molt acurades, a part de les habituáis de tall

de vidre i emplomat, que s'havien anat utilitzant fins

aleshores.

A l'església del monestir de Santa Maria de Pedralbes

també es pot gaudir d'aquesta joia de la llum.

Es poden admirar un bon nombre de policromes entrades

de claror; trenta-quatre en total.

Hi ha 20 grans finestrals per tota l'església. Vuit a

la ñau, set al presbiteri i cinc al cor alt. Un magnífic

rosetó a la paret N.O., i tretze ulls de bou, sis a la ñau

i set al presbiteri, tots ells situats just per sota deis

finestrals "fet molt singular que desperté 1'interés de

Pierre Lavedan i d'Oriol Mestres, ambos estudiosos del

temple". 6
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Els finestrals són tots iguals de mides: 7,30 métres

d'algada per 1,78 métres d'ampiada i están compostos de 16

plafons de vidre col.locats en dues fileres de 8, separats

per un mainell, més el tragat superior de la finestra,

compost per dos trilobats i un quadrilobat a sobre seu,

fent d'acabament apuntat en el vértex, els quals tenen

també vidres policroms amb decoracions heráldiques i escuts

de Catalunya i de Pedralbes. Els plafons medeixen 0,69 mts.

x 0,60 mts.

L'únic finestral que difereix una mica de la resta és

el situat en el centre del presbiteri, que está dividit en

tres parts verticalment per dos mainells en lloc d'un,

quedant les seves mides alterades en 1'ampiada solament, ja

que l'algária és la mateixa.

Segons Oriol Mestres..."El calat comú és el més

habitual de 1'época en que foren construits, és a dir, el

triangle en la part superior descansant damunt el vértex

d'altres dos equiláters i curvilinis com 1'anterior, i

medint el seu diámetre la meitat de 1'ampiada de la

finestra. Estant aquests darrers recolzats damunt dos ares

ogivals que arrenquen de la columna central i s'uneixen per

l'altre extrem a la vertical deis muntants de la finestra

que constitueix la seva ampiada. Tant els ares com els

triangles están acompanyats deis corresponents lóbuls que

completen el sistema". 7

Aquests vitralls han patit diferents canvis al llarg

deis més de sis-cents anys que porten filtrant la claror.
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Incidents produits per 1'envelliment del vidre,

agressions externes de totes menes, i llamps, han anat

minvant el tresor polícrom de les finestres que, hores

d'ara, són només contemporánies a les parets, és a dir del

segle XIV, les 7 corresponents al prebiteri. La resta tenen

parts o la totalitat deis plafons de vidre, adobats aquest

segle, a les darreries del passat o algunes ais voltants de

1758, aprofitant les 100 lliures anyals que Felip V, dona

com agraiment al monestir, per reparacions i obres. 8

Diu Sor Eulália: "En 1758 se feren vidrieres al chor

ó iglesia, que segons sembla son les dues que's conservan,

molt diferents de les set més antigües del ábside, sobre

les dues capelles immediates al presbiteri". 9

També diu Sor Eulália que entre 1894 i 1895, mentre es

restaurava l'església "dues vidrieres noves foren coste-

jades per Don Eduardo Maluquer i per Don Joan Anzizu" 10
pero

no explica de quines vidrieres es tracta.

Tots els finestrals, els ulls de bou i el rosetó,

están protegits peí costat de fora per un vidre quasi a

tocar, i aquest, té una altra protecció exterior de la tela

metál.lica.

Tot aixó ja seria bó, si estigués en bones condicions,

pero molts vidres protectors s'han trencat i gran part de

les teles metál.liques s'han rovellat, podrit i

desaparegut.
Cal restaurar els vidres antics, evidentment, pero de

itioment urgeix adobar les proteccions a fi efecte d'evitar
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la pérdua irreparable d'alguns vidres, que es van posar

quan vivía Elisenda de Monteada, al segle catorzé.

La situació de cada finestral, de cada ull de bou i

del rosetó principal queda ben explicada en el pía de la

página següent, en el que hi ha dibuixada la planta general

de l'església i el lloc que li correspón a cada vidriera.

Els finestrals están numerats amb la lletra "F" al costat

i els números deis ulls de bou están encerclats per una

circumferéncia.

En entrar al temple, damunt just de la porta, i obert

en el mur, es veu el primer finestral, que apareix en sense

ull de bou a sota, ja que la porta ocupa el lloc d'una

capella en la que hi correspondria un.

Finestral 1.-

Els sis plafons inferiors representen dues imatges

femenines amb hábit, emmarcades per fornícules trilobades

amb gablet i pinacles amb florons. Triple bordura i

carteles.

La santa de 1'esquerra és Santa Rosa, dreta, amb el

Nen al coll, amb hábit marró, cinturó verd i toca negra.

L'aureola és groga i ais peus la cartela que diu: Santa

Rosa.

La santa de la dreta té ais peus la cartela amb el

nom: Santa Teresa, dreta, amb un llibre obert a les mans.

Du hábit carmelitá amb toca blanca, vel negre i nimbe groe.

Els vuit plafons següents tenen ornamentació

geométrica a base de cercles entrellagats amb orla groga i
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aspes roses, damunt fons blau i fulles verdes.

Els dos plafons superiors tenen remats floráis i cinta

creuada.

Trilobats floráis i quadrilobat amb escut de

Pedralbes.

El finestral és modern. Possiblement de 1926 i de

Granell, pero no hi ha documents que ho assegurin. Es

d'estil neogótic i está en bones condicions. La protecció

de vidre está completa pero la tela metál.lica está

parcialment destruida, per tal cal reparar-la ben aviat.

Finestral 2.-

Els sis plafons inferiors representen dues imatges

masculines amb hábit de frare, emmarcats per fornicules

d'arc trilobat, amb columnes, capitells, gablet, pinacles

i florons.

El de 1'esquerra és sant Francesc d'Assis amb hábit

franciscá marró amb cordó verd i aureola groga. Está dret,

descal? i amb les mans creuades damunt del pit. Mosaic verd

i blanc al fons.

El de la dreta és sant Antoni de Padua, dret, descaí?

i amb hábit de franciscá verd fose. Té a les mans un lliri

i al fons un mosaic verd i blanc.

Els vuit plafons següents tenen ornamentació

geométric-floral, bordó perlat, quadrilobat groe amb creu

central, fons blau amb elements de fullatge verd.

Els dos plafons superiors tenen remat amb ornamentació

de entrelligats groes sobre fons verd i roig.
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El tragat és un quadrilobat geométric floral i escut

de Pedralbes en el centre. I els trilobats tenen

decoracions geoxnétriques de cercles entrellagats.

El finestral és de fináis del segle XIX i está en bon

estat de conservació pero el doble vidre i la tela

metal.lica están molt malament, per tal cal reparar aquesta

protecció deseguida.

Finestral 3.-

Els sis plafons inferiors representen dues imatges

d'Arcángels emmarcats per fornícules formades per triple

bordura, amb capitells, ares trilobats, gablet i pinacles

amb floró.

El de 1'esquerra és 1'Arcángel Sant Rafel amb túnica

roja amb orles daurades. Ales verdes, aura groga. A la má

dreta du un bordó de pelegrí amb una carbassa penjant de la

creu. A la má esquerra du un peix.

El de la dreta és 1'Arcángel Sant Miquel amb armadura

groga, sobretúnica blava i verda, aura groga, ales marrons.

A la má dreta sosté l'espasa flamejant i a 1'esquerra les

balances.

Els vuit plafons següents tenen ornamentació de

cercles entrellagats perlats sobre un fons de mosaic roig,

blanc, i emmarcats per un llistó en forma d'aspa.

Els dos plafons superiors tenen remat de llanceta amb

cinta groga entrellagada, damunt fons blau i verd.

El tragat és un quadrifoliat amb elements floráis i

escut de Pedralbes. Dos trifoliats amb ornamentació
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geométric-floral.

Presenta bon estat de conservació pero forga brutícia.

Es un vitrall de fináis del segle XIX. Té vidre de

protección pero cal una nova protecció de la tela

metal.lica Deployé immediata.

Finestal 4.-

Els quatre plafons inferiors presenten decoracions

geométriques iguals que els sis superiors.

Entre ells, o sigui ocupant dos plafons cada una, es

veuen representacions d'imatges de santes.

Els dos de .1'esquerra representen a santa Clara amb

hábit rosat fose, auréola groga i portant a la má dreta la

custodia, i a 1'esquerra un llibre groe de fundacions.

Els dos de la dreta representen a una abadessa santa.

Du també hábit rosa fose i auréola groga. A la má dreta du

el bácul abacial.

Els plafons geométrics, sis superios i 4 inferiors,

tenen decoració floral basada en motius romboides damunt

quadrilobats groes, fons blau i vores blanques.

El tragat té els trilobats amb escuts de Pedralbes i

triangles entrellagats groes i vermells. I el quadrilobat

superior té estrelles i escut claretá.

Els vuit plafons inferiors són de la segona meitat del

segle XVIII, i la resta de plafons i tragat semblen

producte d'una altra restauració posterior.

L'estat de conservació actual és bó, éssent molt

urgent la renovació de la protecció de la tela metal.lica
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i vidre.

Finestral 5.-

Els quatre plafons inferiors representen a dos

apóstols emmarcats per fornícules amb gablet, amb fullatges

i pinacles.

Els dos de 1'esquerra están ocupats per una imatge de

sant vestit amb túnica groga amb folre verd i vestit

vermell. Porta un llibre rosa a la má esquerra i nimbe

vermell.

Els dos de la dreta els ocupen una imatge vestida amb

mantell roig i folre groe, damunt túnica verda. Du un

llibre vermell a la má esquerra i amb la dreta fa el gest

de beneir. Té 1'auréola roja.

Els deu plafons que resten, tenen decoració geométrica

formada per cercles dins deis quals hi ha estrelles de sis

puntes sobre fons blau. Aquests elements están inscrits en

quadrats entrellagats de costats groes i fons vermell amb

ornamentació foliforme en els angles. Cantells blancs i

fons blau.

Els trilobats tenen decoració floral.

El quadrilobat superior té la meitat de l'escut de

Catalunya.

El finestral és de la primera meitat del segle XIV,

presenta un bon estat de conservació i molta bruticia.

Les grisalles están bé, sois falten alguns trocets de

vidre.

Els dos plafons superiors esquerres no són els
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origináis, sino que provenen de la restaurado de fináis

del segle XIX.

Finestral 6.-

Els sis plafons inferiors representen, a 1'esquerra,

a Sant Bartomeu amb mantell blau amb folre ocre, túnica

vermella.i aura també. Té una cadena agafada amb les mans

que subjecta un dimoni peí coll, arrupit ais seus peus i

amb les mans lligades. I a la dreta, a Sant Felip amb

mantell verd amb folre vermell, túnica groga i aura blava.

Du un llibre blau a la má dreta i un bordó crucifer a

l 1
esquerra. Tots dos están emmarcats per fornícules amb

gablet, amb fullatges i pinacles.

Els 10 plafons que resten, tenen decoració ornamental

geométrica de quadrilobats entrellagats, i mosaics blaus i

vermells.

El tragat té ornamentació floral i el centre del

quadrilobat té l'escut de Pedralbes. Els trilobats tenen

ornamentació floral.

El finestral és de la primera meitat del segle XIV, i

el seu estat de conservado és bó, presentant només

problemes de bruticia.

Finestral 7.-

Els sis plafons inferiors representen, a 1'esquerra,

a Sant Pau emmarcat per una fornicula arquitectónica amb

mantell marró, túnica groga, espasa a la má dreta i aura

r°sa; i a la dreta, Sant Jaume el menor, també dins d'una

fornicula vestint mantell groe amb folre verd i túnica
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blava. Du un llibre de tapes vermelles a la má esquerra, un

bastó verd a la dreta i aura blava.

Els 10 plafons que resten, tenen tots decoració

ornamental geométrica formant aspes.

El tragat també té decoració geométrica pero formant

flors, i té l'escut de Catalunya en el centre del

quadrilobat superior.

El finestral és de la primera meitat del segle XIV, el

seu estat de conservado es bó, aixi com la subjecció a la

finestra. Sembla ser que els ploms no són els origináis i

que els plafons están una mica bombats, molt bruts i amb

senyals de corrosió.

Finestral 8. -

Aquest és el situat en el centre del presbiteri i és

una mica més ampie que els altres, medeix 1,90 métres.

Está format per tres trilobats superiors i vint-i-un

plafons col.locats en 3 fileres verticals, separats per dos

mainells, de set plafons cada una.

Els tres plafons inferiors representen, l'escut de

Pedralbes, format per la meitat de l'escut de la casa

d'Aragó i la meitat de la casa de Monteada, els deis

extrems, i el piafó central és una lletra eme maiúscula

coronada, o sigui 1'emblema de Maria.

Els sis plafons de sobre representen, al centre la

Verge Maria amb lMnfant ais bragos, flanquejada per Sant

Francesc d'Assis a 1'esquerra i a la dreta Sant Joan.

Els sis següents representen a Jesucrist al centre amb
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els símbols deis quatre Evangelistes al voltant. La resta

de plafons representen angels a tots dos costats.

En els dos trilobats inferiors hi ha l'escut de

Pedralbes a cadascú, i en el trilobat superior hi ha

l'escut de Catalunya amb tres barres grogues i dues

vermelles.

El conjunt del finestral és de la primera meitat del

segle XIV, el seu estat de conservació és bó, aixi com la

subjecció a la finestra, pero té molta bruticia, algunes

pérdues de vidre, i la grisalla presenta mal estat, degut

a una má de pintura en fred donada en alguna intervenció

posterior.

Finestral 9.-

Els sis plafons inferiors representen dos apóstols

emmarcats per dues fornicules amb columnes i capitells. Are

de mig punt trilobat, gablet i pinacle amb florons.

L'apóstol de 1'esquerra és Sant Pere, dret, barbut,

cap calb.. Mantell rosa amb folre groe. Túnica blava, aura

roja. Descalg, du les claus a la má dreta.

L'apóstol de la dreta és Sant Jaume, dret, barbut, amb

barret de pelegri amb petxina al centre. Mantell groe amb

folre roig, túnica verda, descalg. Du el bordó de pelegri
a la má dreta. Auréola blava amb ornamentació geométrica

amb aspes roses perfilades de groe, entrellagades amb

d'altres perfilades de blanc. Fons blau i orles verdes.

Els dos plafons superiors tenen remat de motius

entrellagats blancs i floráis, damunt fons blau.
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El tragat té el quadrilobat geométric i floral amb

l'escut de Catalunya al centre. Els trilobats tenen

ornamentació geométrica floral rosa i groe.

El vitrall és de la primera meitat del segle XIV. Cal

restaurar les grisalles. Presenta corrosió i bruticia i és

necessari repassar els plafons urgentment.

Finestral 10.-

Els sis plafons inferiors representen dos apóstols

emmarcats per fornicules com les anteriors.

L'apóstol de 1'esquerra no té atributs particulars,

cabell i barba rossos, nimbe roig, mantell blau, túnica

marró, descalg, amb un llibre verd a la má esquerra.

El de la dreta tampoc té atributs, és també ros de

cabell i barba, amb mantell rosa amb folre groe, túnica

verda, nimb blau, descalg i amb un llibre blau a la má

esquerra.

Els dos plafons següents no són origináis,

probablement foren restaurats a fináis del segle XIX.

Els sis plafons de sobre d'aquests, són ornamentáis,

quadrilobats de costats groes que es creuen formant

semi-quadrilobats a cada costat del piafó. Inscrit en un

romb en el centre del quadrilobat, deis seus costats surten

flors de lis blanques i rosetes vermelles i grogues. Camp

de mosaic roig i blau.

El dos plafons superiors tenen remat amb ornamentació

floral.

El tragat és un quadrilobat d'ornamentació floral i
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El vitrall és de la primera meitat del segle XIV, i

presenta bon estat de les grisalles, bona subjecció a

1'armadura, manté els ploms origináis i en general está en

bon estat.

Presenten pero, senyals de corrosió els vidres, així

com d'oxidado i gran quantitat de bruticia.

Finestral 11.-

Els sis plafons inferiors representen dos apóstols

emmarcats per fornicules com les ja descrites.

L ? apóstol de 1'esquerra no té atributs clars, pero peí

rostre molt jove podria ser Sant Joan Evangelista, está

dret, descalg, du un mantell vermell amb folre verd, túnica

groga, nimbe rosa i sosté un llibre verd.

L"apóstol de la dreta, en sense atributs, dret,

descalp, amb mantell ocre, folre blanc, túnica roja, nimbe

roig fose i du un llibre vermell en la seva má dreta.

La resta de plafons no són origináis. Restauració del

segle XX.

El tragat está també molt restaurat. Quadrilobat,

bordó blanc, ornamentació floral, té al centre 1'escut de

Pedralbes. El trilobat té bordó blanc, ornamentació floral

groga, roja i verda damunt fons blau.

El vitrall és de la primera meitat del segle XIV, i

degut a les recents restauracions está en bon estat de

conservado. Tot i aixó, els tropos del segle XIV presenten

problemes de corrosió, pérdues i bruticia.
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Finestral 12.-

Els quatre plafons inferiors, els corresponents al 9

i 10 i els dos superiors, o sigui els 15 i 16, són plafons

d'ornamentació geométrica, amb quadrilobats groes, de fons

roig creuats amb quadriláters perlats blancs. En el centre

de cada piafó, amb fons blau hi ha un quadrat de costats

cóncaus amb ornamentació floral.

Els plafons restants son figuratius, representant

imatges emmarcades per fornícules de mig punt, trilobades,

amb floró i pinacles.

Les inferiors són, a l'esquerra 1'apóstol sant Pere,

dret, amb mantell rosa folrat de verd i túnica groga. A la

má dreta du les claus i amb l'esquerra sosté un llibre

tancat de tapes vermelles. Cabellera i barba rosses i nimbe

rosa. A la dreta, un ángel dret, portant a la má dreta un

bordó crucifer, amb mantell blau, túnica groga, cabell

llarg i ros, ales verdes i nimbe roig.

Les superiors, a l'esquerra hi ha representat,

1'arcángel Sant Miquel, amb llanga i escut blanc amb creu

roja, matant el dimoni. Túnica groga, mantell blau, ales

verdes, aura verda. I a la dreta, el martiri de sant Pere,

clavat en la creu cap per avall i amb un botxi a cada

costat.

Excepte alguns plafons ornamentáis, aquest vitrall és

ó'estil unitari amb els del presbiteri.

El tragat té 1'escut de Catalunya en el centre del

quadrilobat i el trilobat té ornamentació geométrica.
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El vitrall és de la primera meitat del segle XIV i

está en bones condicions. Té algunes petites pérdues del

vidre i está molt brut.

Finestral 13.-

Els sis plafons inferiors representen dos sants

emmarcats per fornicules trilobades amb gablets, pinacles

i florons.

El de 1" esquerra és Sant Joan Baptista amb mantell

roig, vestit de pells, bordó crucífer amb banderola blanca,

auréola groga. Du llarga barba i cabellera i va descalg.

El de la dreta és Sant Ignasi de Loyola, amb casulla

roja amb orla groga, roquet blanc i un llibre obert amb les

dues mans.

Els vuit plafons de sobre tenen ornamentació

geométrica de circumferéncies perlades i entrellagades amb

aspes ocres. Voraviu blau i fons de mosaic blanc, blau i

roig.

Els dos plafons superiors tenen ornamentació

geométrica floral. El tragat també, i té l'escut de

Pedralbes al centre del quadrilobat.

El vitral és del segle XX, i la part superior

possiblement del XIX. Está en bon estat de conservació.

Finestral 14.-

Els sis plafons inferiors representen dos sants

emmarcats per fornicules de forma ogival, trilobades, amb

gablet, torres, pinacle, ares botarells i florons.

El de 1' esquerra és un rei sant, dret, amb mantell
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roig orlat de troc i túnica verda. Nimbe roig, corona i

ceptre reial.

El de la dreta és un sant francisca, dret, amb el

rostre barbut i el cap tonsurat.

Els plafons restants són ornamentats, amb quadrilobats

en creu i elements floráis i vores perlades.

El tragat té llagos i cercles entortolligats en els

trilobats i el quadrilobat té ornamentació floral i l'escut

de Pedralbes en el centre.

El vitrall és del segle XX, neogótic, i sois té

bruticia.

Finestral 15.-

Els sis plafons inferiors representen figures

eirtmarcades per fornícules d'arc ogival trilobat, amb

gablet, pinacles i ares botarells iguals ais del finestral

anterior.

La figura de 1'esquerra representa a la Verge Maria,

amb un lliri a la má dreta i el Nen Jesús a 1*esquerra. La

Verge du mantell blau amb orla groga i túnica blanca, i vel

blanc al cap. L'aureola és verda. El Nen Jesús du 1'esfera

a la má esquerra, la dreta en actitut de beneir.

La de la dreta és Sant Josep, dret, amb mantell marró

i túnica morada, amb la vara florida a la má dreta i el

nimbe groe.

La resta de plafons són ornamentáis amb motius de

cercles entrellagats i creuats amb aspes roses. Fons de

mosaic, i floral de color blau.
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El tragat té el trilobat amb ornamentació floral, i el

quadrilobat també, amb l'escut de Pedralbes al centre.

El vitrall és del segle XX, neogótic i sois té

brutícia.

Els tres finestrals restants, amb els números 16, 17

i 18 situats a la ñau de l'església, en la zona del cor

alt, están parcialment tapiats a diferents algaries; tot i

que mantenen les mateixes mides exteriors, les formes de

les finestres i els tragats de la pedra, com la resta deis

finestrals.

Finestral 16.-

Té 8 plafons de vidre separats per un mainell central

vertical. Els sis plafons inferiors son ornamentáis amb

quadrilobats greuats amb quadrats groes. Creus centráis i

ornaments floráis.

Els dos plafons superiors tenen fornícules arquitecto-

ñiques en blanc, groe i roig, a sobre de camp blau.

El tragaf té els trilobats amb ornamentació floral en

roig, groe i blau ciar, sobre camp blau fose. I el

quadrilobat, amb l'escut de Catalunya en el centre, té

elements ornamentáis estrellats i floráis en els laterals.

Aquest finestral té el tragat i els dos plafons

superiors de la primera meitat del segle XIV. La resta de

plafons són del segle XX, d'estil neogótic.

Finestral 17.-
'

Té 4 plafons de vidre separats per un mainell central

vertical. Els dos plafons inferiors tenen decoració
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geométrica, és a dir, un cercle amb estrella de vuit puntes

inscrita, sobre fons blau ciar i vora de triangles en fons

de mosaic.

Els dos superiors tenen remat de mosaic de franges

grogues damunt blau i roig els quals están ornamentats amb

grisalla en forma floral.

El traga! té els trilobats amb ornaments en forma de

flors grogues i vermelles sobre fons blau. I el quadrilobat

té l'escut de Pedralbes al mig, i els laterals amb

ornamentació floral exactament igual que la deis trilobats.

Aquest finestral té el tragat i la meitat superior

deis plafons, de la primera meitat del segle XIX, i la

meitat inferior del segle XX. Está en bones condicions de

conservació.

Finestral 18.-

Té quatre plafons de vidre separats per un mainell

central vertical. Els dos plafons inferiors i els superiors

tenen decorado de creus centráis damunt fons de

vegetacions roses.

El tragat presenta motius ornamentáis de cinta

entrellagada amb cercles groes, en els trilobats. I el

quadrilobat té l'escut de Pedralbes.

Aquest finestral té el tragat del segle XIX, i els

vidres del XX. Está en bones condicions de conservació.

Els dos trams de la dreta - del campanari, no tenen

capelles i a la paret no hi ha més obertura que els

finestrals alts, conservant aquests, el mateix nivell que
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la resta, pero amb una particularitat molt notable per ser

1'única aplicada al nostre pais.

"Aquesta particularitat consisteix en el següent:

l'algada del finestral está dividida en dos per mitjá d'un

llistó horitzontal, sostingut per dos ares semicirculars i

lobulats, com es veu en les construccions franceses i

alemanyes . i, sobretot, en les ingleses d'aquell segle i

posteriors. No deixa de ser un gran sistema que contribueix

a donar una major estabilitat a la columna central i que no

treu el bon efecte del conjunt". 11

Aquests dos fihestrals numerats 19 i 20 tenen les

mateixes mides generáis, pero els plafons dividits en 18

trossos en lloc de 16 com la resta.

Finestral 19.-

Aquest finestral está format per quatre obertures i el

tragat. Tots el 18 plafons tenen decoració geométrica en

verd i blanc, amb hexágones allargats i vores blaves i

verdes.

El tragat té els trilobats amb ornamentació geométrica

floral en tons blaus, vermells, rosa i groe. El quadrilobat

amb estrelles formades per dos triangles de costats groes

i vermells entrellagats amb fons verd i centre rosa. Fons

blau i centre amb l'escut catalá.

El tragat és del segle XIV ó XV, i el vidre

possiblement del segle XVIII. Té petites pérdues del vidre,

m°lta bruticia i la tela metál.lica destruida, de la que

sois queda el marc. Cal reposar aquesta tela ben aviat.
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Finestral 20.-

Aquest finestral está format per quatre obertures i el

tragat. Tots els 18 plafons tenen decoració geométrica de

formes hexagonals allargades en blanc i verd i vores

grogues i blaves.

El tragat té els trilobats amb l'escut de Pedralbes en

la part superior, i en els 4 trossos inferiors estrelles dé

6 puntes formades per triangles groes i vermells creuats,

amb fons verd i centre roig en camp blau. El quadrilobat

presenta vores blanques, flors de quatre petáis groes i

botó vermell en camp verd i blau, i l'escut de Catalunya al

centre.

El tragat és del segle XIV-XV i el vidre possiblement

del segle XVIII.

Tornant. al presbiteri, es pot veure sota de cada

finestral, un ull de bou al mateix nivell de la paret. El

central és una mica més gran i el tragat té sis puntes al

voltant de la forma floral del centre, i els sis deis

costats (tres per cada banda) tenen forma quadrilobada al

centre i el tragat de quatre puntes, col.locades en

situació quadrada o romboidal, alternant-se. El diámetre

deis ulls de bou és de 1,45 métres, menys el central que té

2 métres.

A la resta de la ñau, hi ha sis ulls de bou més, tres

Per cada costat a partir del presbiteri, i ficats a dins de

les sis capelles corresponents, quedant situats a sota deis

sis finestrals de la meitat de la ñau. L'altra meitat no té
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capelles ni ulls de bou, pero a la paret del cor alt, a

l'extrem oposat del presbiteri, hi ha el rosetó major de

l'església, de 4,25 métres de diámetre i meravellós tragat.

üll de bou N° 1

Trilobats periférics geométrics i floráis. Té

estrelles emmareades per filets groes, fons vermell i blau.

El centre quadrilobat representa una figura femenina dreta,

amb vestit vermell, mantell verd i auréola roja. Els

costats deis quadrilobat té el fons blanc i un arbre a cada

cantó. Situació del tragat en forma romboidal.

Bone stat del vidre, pero la protecció está molt

malmesa quedant de la tela metal.lica només el marc.

Es del segle XIV-XV el quadrilobat i els trilobats

superior i dret, éssent la resta imitació del gótic del

segle XX.

Ull de bou N° 2

Trilobats periférics geométrics i floráis. Quadrilobat

de fons blancs amb l'escut de Pedralbes al centre. Situació

del tragat en forma de creu.

Bon estat del vidre pero la protecció está trencada i

no té tela metál.lica. Tenint en compte que aquests ulls de

bou donen a una plaga pública i el vidre trencat de

protecció pot caure i ferir algú, cal reparar immediatament

el vidre i posar tela metál.lica Deployé.

Es de fináis del segle XIX o inicis del XX.

Üll de bou N° 3

Trilobats periférics geométrics floráis blaus,groes i
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vermells. El quadrilobat té una figura femenina central amb

vestit rosa, una vara a la má i du auréola groga. Situació

del tragat en forma romboidal.

El vitrall está en bones condicions, pero la protecció

de vidre está trencada i la tela metál.lica no hi és. Cal

reparació urgent pels motius ja descrits.

El centre és del segle XVI, aixi com el trilobat

superior, la resta és dubtosa. Estil gótic tardá.

Ull de bou N° 4

Trilobats periférics amb ornamentació geométrica i

floral sobre fons blau. Centre Quadrilobat amb

representació d'una cara masculina coronada sobre fons

blau, vores blanques i creus rosades. Situació del tragat

en forma de creu.

Bon es.tat del vidre i del plom. El vidre de protecció

está trencat i la tela metál.lica molt deteriorada.

Es de principis del segle XX. Imitació gótica.

Ull de bou N° 5

Trilobats periférics amb ornamentació geométrica

formada per circunferéncies grogues amb el centre vermell.

Centre quadrilobat amb la cara d’un home barbut amb barret

verd i nimbe roig. Situació del tragat en forma romboidal.

Bon estat del vidre i regular el del plom.

La protecció de tela metál.lica está molt malmesa.

Es del segle XIV, menys el trilobat dret.

üll de bou N° 6

Trilobats periférics geométrics amb formes de rombes
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groes. El centre quadrilobat té la cara d'un personatje amb

barbes blanques i case verd, i nimbe vermell. Situació del

tragat en forma de creu.

Está en bones condicions tant el vidre com la

protecció.

Es del segle XIV, primera meitat.

Ull de bou N° 7 CENTRAL

Trilobats periférics en nombre de sis, amb motius

geométrics i floráis, blaus, groes i vermells. Branques de

cep, fulles grogues, gotims de raim color rosat sobre fons

blau, tot al voltant'. El centre, en forma de flor de sis

petáis, té l'escut de Pedralbes. Situació del tragat en

forma romboidal.

El vidre está en bones condicions, pero ha sofert

moltes reparacions i nombrosos trossos són moderns, aixi

com té rastres de pintura freda afegida.

Es de la primera meitat del segle XIV.

üll de bou N° 8

Trilobats periférics ornamentats amb formes floráis

grogues i blaves entrellagades sobre fons blau ciar i

vermell. El trilobat esquerre superior és modern, provinent

d'una restauració del segle XIX ó XX. El centre quadrilobat

té un cap masculi amb barba i barret blau i auréola

vermella. Situació del tragat en forma de creu.

Está en bones condicions el vidre i les proteccions.

Es del segle XIV, menys el piafó esmentat.
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üll de bou N° 9

Trilobat periférics geométrics amb decoracions de

circumferéncia grogues amb el centre vermell i triangles

perlats. El quadrilobat del centre no té cap imatge és un

vidre opac de color verd opal. Situació del tragat en forma

romboidal.

Está en bones condicions, el vidre, i de protecció no

n’hi cal.

Está restaurat el segle XX.

Ull de bou N° 10

Trilobats periférics geométrics i floráis.

Qluadrilobat central amb la cara de Jesucrist amb barba i

bigoti rossos, sobre fons blau i creus rosades. Situació

del tragat en forma de creu.

Está en bones condicions i no necessita protecció.

Es del segle XX. Estil neo-gótic.

Ull de bou N° 11

Trilobats periférics amb ornamentació geométrica i

floral. El quadrilobat és blanc i el centre vermell, amb la

inicial J gravada en el vidre. Situació del tragat en forma

romboidal.

Está en bones condicions i no necessita protecció

exterior.

Es del segle XIX ó XX.

Ull de bou N° 12

Trilobats periférics geométrics amb formes perlades

entrellagant-se, formant circumferéncies, amb estrelles de
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sis puntes inscrites. El quadrilobat central té 1'anagrama

de María gravat en el vidre blau sobre fons blanc. Situació

del tragat en forma de creu.

Bon estat general de tot el vitrall. No cal protecció.

Es del segle XX, estil neo-gótic.

Ull de bou N° 13

Trilobats periférics, geométrics-florals groes i

blancs. El quadrilobat central té el simbol del Sagrat Cor,

representat per un cor voltat de la corona d'espines i la

creu al vértex, gravat en plaqué roig damunt groe i

grisalla.

Bon estat general de tot el vitrall. No cal protecció.

Es del segle XIX-XX, estil neo-gótic.

El rosetó de l'església, será la ploma de sor Eulália

Anzizu, traduint a O.Mestres, la que el descriurá:

"Eix rosetó se compon de dotze cercles lobulats, en lo

perímetre, y un en lo centre. Los del perímetre enclouen

tres lóbuls cada un, lo del centre ne te sis. Entre est i

aquells, y servintlos de enllag, se notan dotze archs

ogivals, qudant petits espays trepats entre eixos y los

cercles del perímetre, aixís com entre eixos y'l cercle

niáxim del centre del rosetó que serveix de march; y quals

punts lluminosos semblan vintiquatre estrelles que

contribueixen al bon efecte del conjunt, y permeten més

variants de color en los vidres que fan resaltar los espays

de major dimensió".
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El diámetre d'aquest rosetó del cor, és de 4,25 rutes.

La seva decoració és geométrica en el primer cercle

exterior, alternant en el seu centre els escuts de

Pedralbes i Catalunya. La resta d'espais són tots

geométrics, amb motius heráldics o anagrames. L’únic trog

figuratiu és el centre polilobat, en el que hi ha

representada una crucifixió. Aquesta está formada per

trossos de diferent procedéncia, especialment del segle XV

i XVI. El cap de la Verge és en realitat un finissim cap

d' ángel del segle XV, i el cap de Sant Joan és aprofitat

d’un ángel músic, del segle XV també. Aquests caps tenén

una grisalla molt sofisticada que es conserva bastant bé.

Els ploras són d'ala ampia, caracteristics del segle XVII,

en estat regular de conservació.

La protecció del rosetó és una tela metál.lica, en

molt mal estat, que caldria canviar.

Aquest rosetó és el que va encarregar sor Maria

d'Aragó, filia del rei Católic que era monja agustina i va

venir del seu convent de Madrigal per ordre del seu pare,

per reformar el monestir, i en va ser abadessa des de l'any

1515 fins el 1519.

Segons sor Eulália: "A Mestre Gil, vidrier, li

encarregá les vidrieres deis finestrals del chor, de demunt

lo portal y del rosetó del mateix chor." 12

Les vidrieres de Pedralbes també saben de la historia

del monestir des del moment de la seva edificació, ja que

n 'hi ha de tan antigües com les seves parets.
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Necessiten una atenció esmerada per les seves

condicions especiáis de fragilitat i delicadesa, i l'estudi

dut a terne per l'Institut del Vitrall de Barcelona, 13 del

que han estat tretes les informacions técniques del present

capítol, evidencia prou la necessitat d'una intervenció, no

sois per la brutícia que omple tot el vidre, sino peí

perill que presenta alguna vidriera especialment malmesa.

Les parets de l'església han patit pérdues

irreparables per l'afany restaurador excessiu, i per les

modes canviants al llarg deis segles, pero les vidrieres,

algunes d'elles almenys, en especial les del presbiteri i

el meravellós rosetó de Sor María d'Aragó, no han sigut

modificades i aixó, hores d’ara, mereixeria un especial i

respectuós tractament.

Al ma.rge d'aixó caldria fer una reflexió en gran

mesura entristidora... ¿serem la darrera generació que

podrá gaudir del goig estétic de les vidrieres medievals?.

Segons Gottfried Frenzel així será; "Durant quasi un

mileni, en el cas de les vidrieres més antigües, el vidre

va resultar indemne. Inclús en la catastrófica segona

guerra mundial els danys que van rebre foren tolerables.

Avui, en canvi, existeix 1' amenaga de la seva total

destrucció, no per les guerres, sino per la pol.lució

atmosférica. Si els vitralls romanen "in situ" com ara, es

pot preveure la seva ruina total dins de la nostra propia

generació." 14

Pedralbes, fins fa poc, lluny del centre, alllat per
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sort, del soroll, la bruticia i la pol.lució de la moderna

Barcelona, podia estar tranquil.lament endormiscat en la

seva historia.

Dissortadament, la crescuda desfermada de la ciutat,

la falta de sensibilitat al respecte i la ignoráncia

temeraria d'algún responsable que no ho deuria de ser, han

fet que els horrors del segle XX arribin fins aquell racó,

fin fa ben poc privilegiat, com un paréntesi beneit en el

temps.

El desgraciat projecte del "cinturó de ronda" que no

sois ha passat, contra tot consell intel.ligent, prop del

monestir, sino que n'ha trepitjat un bon tros, ha produit

incontables agressions a l'edifici.

Tal com el seu nom: Pedralbes, diu, el terreny sobre

el que va estar edificat fou una cantera de pedres blanques

que cap maquinária moderna ha pogut perforar. Per tant, per

aconseguir foradar el cami per fer-hi passar el "cinturó",

ha calgut emprar explosius...

Cada barrinada que perforava la pedra feia un soroll

i una ofegada vibració que es movien les vidrieres de la

primera a la darrera. Va caure un ull de bou sencer de la

paret que dona a la galeria superior del claustre, que per

miracle de la Providéncia va resultar sencer.

Totes aqüestes vibracions que es notaven tocant els

z&urs del monestir quan perforaven i que tan perilloses són

Per qualsevol construcció, van fer resar a tota la

comunitat amb un fervor fora mida. Caldrá afegir ais
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perills de la pol.lució, la ma perillosísima de la

ignoráncia d'alguns contemporanis del segle XX, que no

tenen el més minim respecte per la historia i per

l'heréncia cultural deis nostres avantpassats.

Sortosament, altres col.lectius estudien amb afany15

per trobar un remei que salvaguardi aquests vitralls per

les generacions que ens seguirán, es de desitjar que

arribin a temps.

NOTES

1. Umberto ECO, 1987. p.35.

2. Dant. "La Divina Comedia". Paradis. Cant XXVIII.

Versió catalana de Josep M a de Sagarra.

3. Umberto ECO, 1987. p.76.

4. Op.cit. p.84.

5. Rosamond RICHARDSON, 1984. p.31.

6. Joan BASSEGODA I NONELL, 1987. p.28.

7. Josep Oriol MESTRES, 1882. p.23.

B. ANZIZU, 1897. p.165.

"Durant lo seti de 1713 se lliurá en Pedralbes lo dia

25 de Setembre un combat entre húsars franceses y

voluntaris de Barcelona".

Sembla ser que molts soldats foren enterrats

cristianament per les monges dins de l'església i el rei,

Per aquest motiu els hi mostrá el seu agraiment amb

l'almoina esmentada.

9 - Op.cit. p.169.

10- Op.cit. p.191.
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11. MESTRES, 1882. p. 23.

12. DURAN i SAMPERE, 1973. p. 688 .

13. L'Institut del Vitrall és una societat civil

particular que té el seu local social a Barcelona, al

carrer del Consell de Cent n° 261, Ir la (08011) . Aquest

institut va fer l'estudi referit ais voltants de l'any 1980

ó 1981, pero per falta de pressupost no es va poder dur a

teme la projectada restauració.

Aquesta informació i totes les fitxes técniques del ja

dit estudi van ser amablement cedides per en Pere

Valldepérez Ripollés, vitraller, enamorat del vidre, i

professor de l'Escola Massana de Barcelona, de gravat i

talla de vidre a la mola, aixi com restaurador deis

vitralls de Santa Maria del Mar, de Barcelona.

14. Gottfried FRENZEL. Revista Mundo Científico de Barce-

lona. Número corresponent al mes de juliol de 1985. Article

que amb el titol: "Restauración de vidrieras medievales",

dona un crit d'alarma davant el deteriorament progressiu

deis vitralls medievals, i en dona una explicació deis

motius que ho causen i els mitjans que s'están preparant a

fí efecte de trobar-hi el remei.

15. Joan RABASSEDA i FERRER. "Aplicació de la Química

Analítica a l'estudi deis vidres anties", article que va

aparéixer en el Butlleti de la Societat Catalana de

Ciéncies físiques, químiques i matemátiques, el mes d'agost

de 1985 a Barcelona. Es un estudi profond sobre els métodes

que es fan servir per datar els vidres antics, per saber
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les alteracions que pateixen els vidres pels agents

externs, i seguit d'una bibliografía de 42 titols de

diferents publicacions que estudien el mateix tema.

Conjunt deis vitralls i ulls de bou del presbiteri
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Planta de 1'església.Els finestrals están senyalats
amb una F després del n2,i els ulls de bou amb el
seu ns dins d'un cercle.
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Tesi doctoral Part I

Detalls del rosetó fet en temps de sor Maria d'Aragó
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ENTRADA, CLAUSTRE I JARDI

Entrar al monestir de Pedralbes pressuposa traspassar

tres portes.

La primera, 1'exterior, a la que s'arriba després de

pujar set graons des del nivell de la placeta, té la llinda

de pedra amb un are de mig punt, damunt del qual hi ha

l'escut de Barcelona ja que la va pagar 1’Ajuntament, i que

serveix de recordatori del compromís de protecció que els

Consellers de la ciutat signaren amb la reina fundadora

l'any 1357, envers la seguretat i custodia del monestir.

És una enorme porta de fusta amb un gran forrellat i

un pany que deu de teñir una clau de bona mida.

Passada la porta s'arriba al vestibul on hi ha un bañe

de pedra fet amb una antiga aigüera capgirada, i un

arrambador de rajóles de Valencia velles, tretes del mateix

monestir, deis segles XVII i XVIII.

La segona porta mostra a la clau de l'arc l’escut de

Pedralbes, i dona pas a un altre vestibul on no fá gaires

anys, per la rigorosa clausura del monestir, era vedat

d* arribar-hi.

Encara cal passar una tercera porta, aquesta

absolutament actual, de vidre, que deixa veure ja, abans de

creuar la seva llinda, la meravella del claustre de

Pedralbes i el gran jardí que aquest encérela.

El claustre del monestir és el més gran del món dintre
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de 1'arquitectura ogival, "amb dos pisos de vint-i-sis

arcades de punta d'ametlla damunt columnes quadrilobades de

pedra nurnmulítica de Girona i capitells amb els escuts de

Monteada i d'Aragó." 1

"Aqüestes columnes, portades per mar fins a Barcelona,

són tan esveltes que permeten una construcció molt rápida

un cop disposades damunt l'ampit del jardi i sostenint

l'art d'ogiva propi del gótic." 2

A sobre d'aquests dos pisos n'hi ha un tercer amb

columnes més curtes i sostre més baix, en sense arcades,

amb bigues de fusta i teulada de la que sobressurt el ráfec

un bon tros per fora del nivell de la fagana. Aquest tercer

pis va ser acabat l'any 1412.

"El trespol entre els pisos és de bigues de fusta,

posts també de fusta i llistons per tal d*amagar els junts

entre les posts. En aquests llistons s'hi poden veure

encara restes de policromía, alternant els colors groe i

vermell d'Aragó, amb les rodelles de Monteada. Damunt de

les posts, hi havia un farciment de gairebé cinquanta

centimetres de térra,' el qual, en les restauracions de 197 6

i 1977, ha estat substituit per unes bigues de ferro, que

resolen el problema de 1'envelliment de les antigües, que

estaven en péssimes condicions de resistencia que, pero,

romanen a lloc, per bé que sigui només en forma decorativa,

mentre que les de ferro están ocultes entre l'embigat i el

paviment de solera de rajóles."
3

Des de qualsevol punt del claustre, la vista sois veu
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el cel i el gran jardí que hi ha en el seu centre.

Aquest, está dividit en quatre parts en forma de creu

grega ben delimitades per caminets enrajolats que

ressegueixen també tot el voltant del jardí arran de

l'ampit del passejador del claustre.

Al bell mig de la creu hi ha un brollador de tassa

única sempre pié d'aigua, d'un gran nombre de peixos

multicolors, de nenúfars i de lliris d'aigua.En el seu

centre, un surtidor s’encarrega de teñir sempre plena la

tassa.

Aquest surtidor, vessa lliscant l'aigua per la

superficie d'una gran pedra que es va acabar de col.locar

el dia 6 de febrer de 1987. Hores d'ara, la forma d’aquesta

pedra ja ni s'endevina, car, per efectes de la humitat

permanent, presenta un verdíssim aspecte de lliure

arquitectura vegetal, feta d’una espessa molsa que cal

retallar de tant en tant.

La fesomia d’aquest jardi ha anat camviant amb el

temps. Fotos de primers de segle ens el mostren com un

terreny salvatge del que ningú semblava tenir-ne cura, pié

d'arbres i plantes de tot tipus, en sense cap ordre.

També s'hi veien construccions que ja no existeixen

com una gran gábia d’ocells o un cobert de teulada quadrada

al costat de la cisterna.

Aquesta cisterna es troba "al angle d’orient á

witjorn" segons sor Eulália Anzizu, i sembla ser que la va

fer construir l'abadessa sor Teresa Enríquez el 1495 i
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posteriorment "va ser modificada amb la bocana i decorada

l'any 1548 quan era abadessa sor Teresa de Cardona, a qui

es deu també 1'entrada de l'aigua a 1'interior del

monestir, a les dues cuines, i la construcció del cisternó

de la infermeria." 4

La bocana va ser posteriorment restaurada l'any 1771,

essent abadessa sor Gabriela Ladrón de Guevara.

Medeix aquesta cisterna 7m per 7m i en té 8 de

fondária. No se sap les vegades que haurá estat reparada o

buidada pero si que l'any 1896 es va netejar, ja que els

que ho feren van escriure un grafisme gravat a la paret de

dins amb els seus noms i aquesta data, 29 d'octubre de

1896, demanant de pas un parenostre a qui ho llegís en el

futur.

Aquesta neteja deuría ser la que fa dir a sor Eulalia:

"en el claustre s'han continuat encare les reparacions, si

bé poch notables, entre elles la de la cisterna que

ocasiona la mort á una anguila que de temps immemorial feya

vida solitaria sota'l claustre." 5 Com hi va arribar, sempre

será un misteri.

Aquesta cisterna, amb el brocal del pou en seu centre,

e stá coberta per un térra enrajolat i uns bañes al seu

entorn resseguint la seva forma quadrada.

Els seients són fets de maons i folrats de rajóles de

Valencia antigües, molt escrostonades.A fináis de novembre

de 1990 es van restaurar aquests bañes, camviant les

rajóles molt trencades i posant-ne a la part de fora deis
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respatllers, emprant per aquesta restauració rajóles de la

mateixa época que el monestir guardava d'altres canvis.

Al costat de la cisterna, pero més cap el racó de les

ales S.E. i S.O. hi ha els rentamans de doble tassa de

pedra llisa, que també va fer-se en temps de Teresa

Enriquez.

La tassa inferior está sempre plena d'aigua pels

nombrosos rajolins que en cauen a tothora de la tassa

superior d'un diámetre molt més reduit.Al mig d'aquesta hi

ha una petita columna de pedra, que imita un sortidor

d'aigua enlairant-se, damunt del qual hi ha la figureta que

dona nom al rentamans: "la font de l'angelet".

Aquesta deliciosa figura d'un ángel dempeus amb les

aletes obertes i les mans separades, que sois medeix

quaranta centímetres d'algada, és de cerámica amb vidriat

blanc i té quasi cinc-cents anys.

Expliquen les monges que estava plena de petits

foradets per tot arreu pels que sortia aigua si obrien una

aixeta amagada, i aixó és el que feien quan rebien alguna

visita o hi havia una novicia que no sabia l'invent,

deixant-la xopa.

Pero es va anar fent malbé i tapant-se els foradets,

i fins i tot va perdre la maneta esquerra.Es va voler

restaurar peí setembre de 1988, pero un adob antic que

havia consistit en omplir tot el eos de l'angelet amb

ciment, ho va fer impossible.

Es van reparar els escantellats que l'omplien per
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arreu, la maneta trencada i arob feines se li van poder

reobrir dos foradets per tal que, si calía, es pogués

continuar fent alguna brometa a algú innocent.

A l'angle oposat del jardi, en diagonal, hi ha un bon

tros de parterre dedicat a tenir-hi plantes medicináis que

les monges anomenen "1 1 herbolari".

La comunitat de Pedralbes ha tingut sempre una petita

farmaciola per obtenir les substáncies naturals d’acció

curativa, i els darrers estris conserváis que servien per

aquests quefers es mostraven en una cel.la davant

1'herbolari. Les darreres obres de remodelació del dormidor

han fet desaparéixer aquesta cel.la i els estris esperen

millor moment i un altre lloc per a tornar a ser mostrats.

En el parterre, pero, les mateixes herbes continúen

creixent: la menta piperita, l'espígol, la marialluisa, la

farigola, la salvia i el romaní, perfumen tot aquell costat

de claustre, com han fet sempre.

Actualment el jardi fá goig.L'Ajuntament té cura per

tal que així siguí i vetlla per mantenir la seva netedat i

la conservació deis seus arbres.

Hores d'ara no se sap exactament quins són els que

han estat sempre plantats i el perqué.Seria bó de saber-ho

ja que el jardi té nombrosos simbolismes dins de la

iconografía cristiana, i segur que en el moment en que es

va consagrar el monestir l'elecció de les plantes va ser

una decisió molt pensada, i no fruit de la casualitat ni de

1 atzar.
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Els llibres sagrats están plens d ! al.legories que

tenen les plantes i els arbres com a referents simbólics,

així en el llibre deis Psalms es llegeix: "El just florirá

com la palmera" (Sal. 91, 13) i aquesta palmera que

simbolitza la justicia la veiem a Pedralbes creixent ben

ufanosa, fent-nos recordar el sobrenom del rei Jaume II, el

Just ,espós de la reina fundadora.

També hi veiem el llimoner que significa la puresa, el

lliri la pobresa i la humilitat, el xiprer 1' espiritualitat

i la moderació, i també hi veiem roses, que sembla ser hi

han estat des de sempre, ja que segons ha esbrinat la

directora del Museu6
a Pedralbes es feien de d'antic rartis

per a les .festes i celebracions en els que aqüestes no hi

faltaven mai.

I el simbolisme mariá de la rosa que és 1'emblema de

Maria, havia de ser ben conegut peí primer jardiner de

Pedralbes tot plantant un jardi en un monestir posat sota

la seva advocació.

NOTES

1. BASSEGODA I NONELL, 1975. p.33.

2. ESCUDERO I RIBOT, 1988. p.60.

3. BASSEGODA I NONELL, 1975. p.34.

4. ESCUDERO I RIBOT, 1988. p.70.

5. ANZIZU, 1897. p.204.

6. ESCUDERO I RIBOT, 1988. p.61.
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Escut de Barcelona damunt de 1'are exterior.

Escut de Pedralbes a 1'are del vestíbul.
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El brollador de tassa única situat al centre

del jardí del claustre.

La pedra central coberta de molsa,els peixos
de colors i els lliris d'aigua.

Al fons,entre dos xiprers,una columna del

segón pis.
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Les obres de restauració del seient que volta el pou.

Les herbes medecinals en el seu lloc de sempre.
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L'ombra de la palmera,símbol de la justicia.

El rentamans de doble tassa amb l'angelet al damunt.
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L'angelet abans

de la restaurado,

en sense maneta, i

un cop

restaurat.
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ELS SEPULCRES DEL CLAUSTRE

Tornant la vista claustre endins,aquesta no gaudeix

menys mirant les pedres que li donen forma.

L'ampiada del seu deambulatori, prop de 5m, i el llarg

passeig que es pot fer tot voltant-lo, ompla de pau

l'esperit del que el camina,ja que, xano-xano, el volt pot

durar una llarga estona.

Comengant el passeig peí costat dret de la porta

d'entrada ens trobem en primer lloc amb la cel.la de sant

Miquel amplement descrita en el capitol que se li dedica a

continuacio.

Tot seguit veiem la porta que tanca l'espai que es

correspón a la part de l'epistola del presbiteri.

És una gran porta feta de llistons de fusta

clavetejats que formen una reixa quadriculada, de tal

manera que encara que estigui tancada, deixa veure el que

hi ha dintre.

I el que tanca és la tomba de la reina Elisenda, peí

costat en que la seva representació está abillada amb una

senzilla indumentaria. Du una mena de túnica llisa amb toca

i vel, una vestimenta propia de vidua, o de monja.

Aquest arcosoli demostra clarament la seva persona-

ütat, ja que, per un costat, el de l'església deixa veure

la seva reialesa que mai va deixar i grácies a la qual es

Va construir el monestir; i per l'altre, la que veiem des
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del claustre, la mostra des de la vessant de la seva

senzillesa i religiositat, romanent a Pedralbes més de la

meitat de la seva vida, cora a vidua del rei Jaume, i

mantenint al seu voltant el franciscanisme i la pietat que

sempre tingué, fins el moment de la seva mort.

L'arcosoli, de marbre, ocupa en algária els tres pisos

del claustre, veient-se el primer tros des de la planta

baixa, el tros del mig per una mena de baleó obert al

primer pis, i el pinacle des del pis superior.No es pot

veure tot sencer des de lluny com el de l'església, pero

se'l pot observar més d'aprop pujant pis per pis, ja que la

distancia a 1'espectador és curta i se li poden estudiar

els detalls amb comoditat, cosa impossible per l'altre

costat.

Aquest monument havia estat policromat com el de

l'església, pero l'afany emblanquinador que va patir tot el

monestir també va deixar-lo cobert molts anys.

En la darrera neteja, l'estiu de l'any 1992, va

treure's aquesta capa blanca i va deixar-se a la vista la

primitiva policromía, que, tot i que está molt malmesa,

dona una idea de com va ser origináriament el de

l'església, dissortadament empastifat, i del que hi ha

fotografíes molt antigües que es veu com ara es pot veure

el d'aquest costat.

El fet que fossin els dos costats iguals va permetre

fer uns emmotllats de guix de les figures que havien

desaparegut del cantó de l'església, deixant els motiles al
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claustre i posant les origináis del segle XIV al costat de

la tomba al presbiteri.

Malgrat aquesta repetició de l'arcosoli, sembla ser

que no va ser la mateixa ma la que va fer-los tots dos. "Es

tracta, ben segur, d'altres dos artistes no identificats

fins ara." 1

Al costat dret del recinte de l'arcosoli reial, es veu

un altre sepulcre, també de marbe, amb la imatge esculpida

de sor Francesca Qa Portella, jacent damunt del seu

sarcófag com la reina, tia seva, a la que professava una

gran devoció, volent ésser enterrada ben aprop seu, i a la

que precedí en la mort dos mesos, ja que fina el 25 de maig

de 1364.
,

És un petit sepulcre, aguantat per les figures de dos

lleons, amb quatre escuts heráldics, dos en els costats i

dos en el front que tenen entre ells la inscripció llatina

amb el nom de l'abadessa i la data de la seva mort.

Sor Francesca Qa Portella va ser la segona abadessa

del monestir, després de sor Sobirana d'Olzet, i es la que

va fer pintar a Ferrer Bassa la seva cel.la de dia, de la

que está separada un cop morta, només per la paret, que

també tingué pintures així com el seu sepulcre, i de les

que hores d'ara sois se'n veuen les restes.

Enfront del seu sepulcre, hi ha la porta que l'any

1975 es va obrir per comunicar directament el claustre amb

l'església i, a térra, es veuen lloses d'algunes abadesses.

Al sortir d'aquest espai, i seguint el mateix parament
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de paret, es veu un conjunt de pintures muráis, molt

malmeses, que envolten tres sarcófags més.

Aqüestes pintures, d*autor desconegut, que la doctora

Rosa Alcoy data entre 1330 i 1340 2
, están enguany

restaurades, és a dir, l'estiu de 1987 es va fer una neteja

i consolidació que permeté veure-les millor, així com també

van ser netejades i consolidades les pintures deis

sarcófags. 3

Tot i que el seu estat és molt penós, ja que més de

sis-cents anys a l'aire lliure les ha deixat molt

esborrades, el tragat inicial que va incidir- fortament en

el guix de la paret, permet endevinar el dibuix tot i que

el color ja quasi no existeix.

La doctora Rosa Alcoy, en el seu llibre de 1990,

apunta la possibilitat que 1'autor de les pintures fos el

seu "Mestre de l'Escrivá deis Usatges de Lleida" que també

segons ella, pinta la crucifixió de l'Abadia per les

mateixes dates. La semblanza estilística de totes les obres

és evident i les dates i la familia Monteada com a lligam

de tot el conjunt, fa versemblant el seu punt de vista,

pero la historia necessita documents i en el cas de

Pedralbes els que parlen deis seus artistes són

dolorosament escassos.

El primer sarcófag que es pot veure al sortir del

recinte de l'arcosoli de la reina és el de Beatriu de

Fenollet, que va morir l'any 1362.

És una urna de pedra sostinguda a la paret per unes
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ménmilua que teium esculpidos cepa i utpea de Ueó,

A le bubeftá de le appviUma ht ha la seva tiyuiA

pintada, i ai costat dei devant hl ha dos esout heráldica

atnli les figures da do a lipona rampants i doa quarters

psrsrata i pl aou ppitafi qravat entre ela doa escuta.

Va ton ir policromía, i entre loa aovoa roatoa, al

netejar-ae l’ostlu do 1com ia a’ha dit, a’hi va trobar

molla quantitat d'or, la qual cosa doixa olar que la monja
va aer una dama do familia molt rica. Sembla aer que

emparentada amb la famila d'llla-Canet. Per altra banda, el

fet que tingui urna i lloc en el claustre ho fa ben

evident, ja que sois tenen aquest privilegi algunes

abadesses, i Beatriu de Fenollet no ho va ser mai. Quan va

morir, la reina vivia encara, i éssent una dama de tant alt

llinatge degué voler que se l’enterrés amb el máxim de

dignitat i al seu costat.

barrera d*aquesta urna es veuen, ja s’ha dit que mig

esborrades, figures pintades de sants.

D 1
esquerra a dreta, sant Miquel Arcángel amb el drac,

santa Clara, santa Caterina i sant Esteve.A dalt, dos

angelets duen 1’ ánima de la difunta al Pare Etern i a sobre

seu, entre les bigues del sostre, hi ha uns enquadraments

amb decoració floral.A la dreta, al costat de la urna, es

veu en bastant bones condicions, una imatge de sant

Francesa rebent els estigmes que fa evident més que cap

a ltra imatge, la gran qualitat com a pintor del mestre que

les realitzá.
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Al seu costat, es veuen els dos arcosolis simétrics

que tenen, cora el de la reina, vessant a l'església i

queden tots dos dintre de la capella de sant Pere que és la

primera que hi ha al costat de la epistola.

El primer arcosoli és el de Constanza de Cardona i

Pinos que tot i que va morir abans que fos edificat el

monestir deixá en el seu testament un llegat molt generós

per a la construcció de la sala Capitular, posant com a

condició la de ser enterrada en el monestir quan aquest

estigués acabat.

Aixi es va fer i aquesta és, dones, la primera

sepultura que el monestir acullí ja que les seves restes

esperaven des d'abans que aquest existís, i aixó és el que

hi ha escrit a la vora de la coberta: "ISTA EST PRIMA

SEPULTURA ISTIUS MONASTERII D.S."

El sacófag, de pedra, és sostingut per dues mitges

columnes quadrilobades iguals que les del claustre, entre

les quals s'endevinen pintades a la paret, tres figures

femenines cantant o llegint un mateix llibre.

El frontal de l 1 urna mostra els dos escuts de Cardona

i Pinos i entre ells l'epitafi de la dama difunta.

Voltant el sepulcre bifront hi ha el guardapols de

pedra amb decoració de calats i voltat de restes de

pintures que representen un marc figurat amb pinacles i

cresteria.A dintre del guardapols i per damunt del sarcófag

s'endevinen les imatges deis ángels portant al Pare Sant

1'ánima de la difunta.
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Al seu costat el tercer sarcófag és un arcosoli com

1'anterior, absolutament igual, que es va fer posteriorment

per acullir les restes d'Elionor de Pinos i de Monteada,

cosina de la reina.

Malgrat les semblances, que arquitectónicament no hi

ha cap diferencia, les pintures tenen un estil més avangat

i están millor conservades.

La part frontal de l'urna presenta els escuts de Pinos

i de Monteada i al centre l'epitafi de la difunta, en el

que es pot llegir que mori monja de Pedralbes peí febrer de

1361 i que deixá el monestir hereu universal deis seus

bens.

Darrera seu, les pintures deis ángels amb 1'ánima i el

Pare Etern i ais costats exteriors del guardapols una

imatge bastant visible de sant Pere a 1'esquerra i un sant,

sobreposat a una figura anterior, a la dreta.

En el repeu que tenen les dues tombes bessones, hi ha

les restes de tres escuts a cada una que hores d'ara quasi

no són visibles.

NOTES

1. ESCUDERO I RIBOT, 1988. p 68.

2. ALCOY, 1990. p 74.

3. Aquesta consolidació es dugué a terme per l'equip

d'estudiants de 1'especialitat de restauració de la

Facultat de Belles Arts de la Universitat de Barcelona,-

dirigits per la professora Antonia Heredero.
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La imatge de la reina amb l'angelet en sense mans

i les restes de policromía encara visibles a ia

paret. Els dits de la imatge jacent tambe han pa
tit trencadisses.
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Sepulcre de sor Francesca Qa Portella.

Els tres sarcófags del claustre.D 1

esquerra a dreta:
lionor de Pinos i Monteada,Constanga de Cardona i Pinos

1 Beatriu de Fenollet.
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Els dos arcosolis simétrics.

A 1'esquerra el de Elionor de Pinos i Monteada morta

el 1361. A la dreta el de Constanza de Cardona i Pinós que

m°rí abans que fos edificat el monestir i que fou la gene-

rosa mecenes que va deixar els diners necessaris per posar

dempeus la Sala Capitular,i també bastir la capella dedica

da a sant Pere dins de l'església.

Bürai
i'wjiywwww
wgy
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LA SALA CAPITULAR

Descripció

Historia i restauracions

Vitralls

Fitxes

Descripció

"A má esquerra, angle deis dos brassos de orient y

mitjorn, está la Sala del Capítol, pessa llarga ab voltas

de crehuera y tres altas finestretas escaladas á son cap,

que li donan solempnitat y misteri, voltant per la sala

assientos y puntapeus de fusta."

Així parla de la Sala Capitular en Joseph Puiggarí, un

deis primers escriptors que el segle XIX, van poder entrar

al monestir de Pedralbes i explicar-ne les seves

meravelles -

1

Atés que el monestir no acceptava visites alienes peí

motiu de la seva estricta clausura, en Puiggarí va poder

pasejar per les seves dependéncies "tota una tarda", peí

fet d'acompanyar el Bisbe Montserrat i el Sr. Regent

Penyalver, l'any 1864.

La pressa per veure-ho tot i l'emoció de ser un

privilegiat al poder estar en un redós no visitable peí

públic, li van fer veure coses "fora de lloch" con diu sor

Eulalia2
, pero potser també li va fallar la memoria, ja qué
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el seu llibre no l'escrigué fins quinze anys més tard.

En ell, quan descriu la Sala Capitular, ho fa

explicant-la com una "pessa llarga" quan és absolutament

quadrada, pero malgrat tot, les seves paraules són

deliciosament poétiques i descriuen molt acertadament el

misteri i l'emoció que la Sala transmet a quí la visita.

Per arribar-hi només cal traspassar l'arc de pedra de

la porta primitiva del monestir i els dos grans fulls de

vidre que separen el vestibul del Claustre.

A 1'esquerra es veuen ja els graons d'entrada de la

gran Sala Capitular.

Abans d'entrar-hi, a térra, en el paviment del

claustre hi ha una serie d'enterraments amb lloses

esculpides.

En primer lloc, a 1'esquerra es veu la de sor Clara de

Castellet i Cabrera, morta el 15 de maig de 1389. Al peu

del graonat del Capítol, madona Beatriu de Cervelló, morta

el 17 de juliol de 1410 i sor Isabel de Cervelló 1*1 de

marg de 1413.

A la dreta, les dues que corresponen a sor Elionor de

Santa Pau i Rivelles que mori el 4 d*octubre de 1420.

La paret d'entrada, la que dona al Claustre té tres

obertures, la porta i dues finestres, la primera amb

arquivolta de mig punt i les demés amb ares de punta

d'ametlla, tots amb - capitells esculpits amb motius

foliácis, realitzats amb una gran delicadesa.

A sobre de la porta hi ha l'escut de Pedralbes i., a
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dreta i esquerra els de Monteada i Aragó respectivament

mentre que en els costats entre la porta i les finestres,

s'hi veuen les armes de Cardona i de Pinos, dos cards i

dues pinyes, atés que va ser Constanga de Cardona i de

Pinos la que financié les obres d'aquesta Sala, com es

veurá més endavant.

Tant la porta com les finestres del Capítol es cloien

amb reixes de fusta del segle XVIII. 3

Tres graons separen el pis del claustre de la Sala

Capitular i al pujar-los i entrar-hi sorprén la seva

grandiositat, l'algária del sostre i 1'elegancia de les

seves linees que sembla que vulguin disparar la teulada cap

al cel. Les seves mesures contrasten amb les de les altres

estances de l'edifici. Només l'església la guanya en

magnificencia i dignitat.

La seva especial disposició fá que al passar peí

claustre hom se senti atret per ella i té la necessitat

d'entrar-hi. 4

Un cop dins es comprova que té la planta quadrada,

d'onze métres i mig de costat, amb volta ogival, de nervis

i clau de pedra picada, parets d'obra de reble i tempanells

de volta de maó de plá.

L'algária de la Sala Capitular és molt superior a la

deis tres nivells del claustre puix que des del tercer pis,

cal encara enfilar-se per una dreta escala per tal

d'arribar al terrat.

A aquest terrat hi diuen les monges "el mirador", i es
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una solana voltada de columnes prismátiques que porten una

teulada piramidal, d'estructura i embigat de fusta. "El

mirador" era un espai previst per l'orde, per tal que tota

la comunitat pugués pujar-hi i mirar lluny.

El gran volum del Capítol sobressurt de la resta del

monestir, i des de les baranes del mirador es veu fins el

mar.

La Sala Capitular presenta quatre obertures a més de

la porta i finestres esmentades. Situades a la testera,

paret situada enfront de la porta, hi ha dues finestres

molt altes i esveltes i un ull de bou, totes elles amb

vidrieres de colors 5
. A la pared nord-oest un altre ull de

bou de traceria molt simple formada només per cinc cercles

de pedra.

L'estructura de la volta és molt original i ardida i

el sistema constructiu emprat per Guillem Abiell el 1420 va

ser descobert en el curs de les restauracions de 197 6 i

figura molt ben explicat en una maqueta de fusta feta

1'octubre de 1977 per l'arquitecte Pere Hernández Palay,

que es conserva en una vitrina en el mateix Capítol.

"De fet es tracta d'una de les més antigües voltes de

Nao de plá conegudes a Barcelona, amb carcanyols buits i

uns ares d'obra al damunt deis nervis de pedra, per tal

d 'aguantar la segona volta sobra la que es bastí el

terrat". 6

Les parets i la volta están interiorment emblan-

quinades amb un fals especejament que imita les juntures
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deis carreus amb pintura negre, tal com s'havia fet en

segles passats.

Són de pedra de Montjuic, a més de la clau de volta,

els nervis, la porta, les finestres, els ulls de bou, i les

quatre columnes angulars amb capitells esculpits.

Entre els dos finestrals amb vidrieres policromes,

moltes d'elles encara de 1*época que es construí la Sala,

hi ha una pintura mural imitant un tapis, que fa de fons a

una imatge de la Verge deis Desemparats ó Mare de Déu del

Capítol.

Aquesta imatge és la protectora del monestir i gaudeix

de fama de miradera, tal com queda explicad en el capítol

dedicat a Sor Eulalia Anzizu, i les monges li tenen una

molt especial devoció.

Es tracta d'una pega de pedra policromada i daurada

que medeix 137 x 43,5 crnts. per 29 cmts. de fons.

Representa a la Verge Maria amb el Nen Jesús a coll. Está

dreta, porta una túnica llarga i un mantell que li cobreix

el cap i li arriba a la vora del vestit, porta un pomet de

floretes a la ma dreta i el Nen a 1'esquerra. Aquest está

nu i mig embolicat amb el mantell de Maria, du un ocellet

agafat peí coll i una ala, i mira de molt aprop a la Mare,

que li somriu dolgament.

Les dues figures están coronades i tenen restes de la

policromía original.

La imatge va estar restaurada l'any 1988 i la fitxa de

restaurado i les fotos es poden veure a l'annex del
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present capítol.

La figura está col.locada sota un dosser en forma de

pinacle gótic i a sobre d'una ménsula sostinguda per una

figura masculina, barbuda, amb cabells llargs i arrissats,

ajupida, que simula sostenir el seu pes.

A sota d'aquesta figura es veu una lápida votiva que

medeix 52 cmts. x 56,5 cmts. i té una sortida de 9,5 cmts.

de la paret. Es de pedra, i apart de la inscripció que

queda a la part inferior hi té un relleu que representa un

sol amb raigs al voltant, cinc estrelles de cinc puntes,

una mitja lluna horitzontal a sota, i la cara de Crist en

el centre del sol. Al voltant de tota aquesta composició,

la llegenda: VITAS FULGET UT SOL (la vida llueix com el

sol) i, amb caracters gótics, en la meitat inferior, s'hi

pot mig llegir: "Fra Joan de Peguera de l'orde de fra

menors va col.locar aquesta pedra l'any 1415".

El significat de la simbología emprada el segle XV és

complexe, pero tenint en compte que la pedra és d'un frare,

agrait a favors rebuts o com a ofrena mística, s'ha de

pensar que no té més significats ocults que els que en una

primera interpretació es poden copsar.

El sol és font de llum, de calor i de vida. Els seus

raigs representen les influéncies espirituals rebudes per

la térra, i si es manifesten de forma ondulada signifiquen

només efectes benéfics. Es 1'origen de tot el que existeix,

e l comengament de la vida, i el fet de que en el seu centre

hi hagi el cap de Crist el posa a Eli com a font del
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Comengament, creador i il.luminador de tot.

La lluna representa el coneixement especulatiu, la

reflexió, i en conseqüencia posat al costat del sol

representen l'esperit i 1'ánima l'eséncia i la substáncia.

Significa també la renovado, que res mor, només queda

temporalment ocult i després reneix. Com 1'ánima del just

que reneix a la vida eterna.

Les estrelles són símbols de l'esperit. La de cinc

puntes representa l'home regenerat, radiant com la llum en

mig de les tenebres del món profá.

Si el sol, la lluna i les estrelles, totes alhora

volía significar el cel, representa la trascendéncia, el

poder, la perennitat i el sagrat, alió que cap ésser viu de

la térra pot arribar a poseir.

Aixó podría ser un acte d'humilitat molt franciscana,

una manera d'honorar Déu representat la seva magnificéncia

des de la mesura humana i petita d'un frare del segle XV

que vol enaltir el seu Creador.

La Sala Capitular va estar construida adossada a

1'Abadía, ja existent des de l'any 1326. Per tant, la paret

de la dreta del Capítol correspón a aquesta, i tenia dues

finestres que va caldre cegar.

En una d'elles, pero, es deixá emparedat el sarcófag

de la primera abadessa que tingué el monestir, sor Sobirana

d'Olzet, pero de manera que només restava visible el seu

ePitafi, raó per la qual sor Eulália Anzizu, en el seu

Hibre, diu que sois era una lápida amb la inscripció
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funerária.

Sor Sobirana havia mort el 25 d'abril de 1336,

vuitanta anys abans de comengar les obres de la Sala i les

seves cendres es degueren dipositar en un altre lloc, avui

encara desconegut, mentres no es dugué a terme la gran obra

de construcció d'aquesta.

Historia i restauracions

Aquesta Sala, com moltes altres dependéncies del

monestir, no estava acabada en el moment en que fou

consagrat, és a dir, no estava ni comengada, ja que les

obres están documentadas molt més tard.

La seva historia com la de tota la casa, ha sigut

llarga i ha estat plena de canvis, i encara no es pot dir

la darrera paraula dones les successives restauracions de

les parets, arquitectóniques o pictóriques, hi van afegint

noves linees a les noticies que l'any 1897 escrivia sor

Eulália Anzizu: •

"La Sala Capitular quedá també per fer encare que donya

Constanga de Cardona, que a l'hora de sa mort rebé l'hábit

de Santa Clara y volgué ser enterrada en lo monestir quan

fos terminat, deixá 12.000 sous per la obra del Capítol y

per la capella de Sant Pere en la iglesia”. 7

Donya Constanga de Cardona i Pinos, vescomtessa, de la

que parla sor Eulália, fou filia de Bernat Amat de Cardona,

senyor de Torá i de Constanga de Pinos, cosina per tant, de

la reina Elisenda. Es casá amb el noble Gilabert de
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Cruilles, senyor de Bestracá, i mori l'any 1326 coneixent

el projecte de Pedralbes, pero en sense poder gaudir-ne, ja

que aquest no estigué enllestit fins un any després de la

seva mort.

L'afany de la seva cosina, la reina Elisenda, per

construir el monestir degué moure el seu cor en gran

mesura, fins a desitjar financiar una obra de tanta volada

com la construcció de la Sala Capitular.

L'any 1326 fa fer el seu llegat testamentari peí que

deixava els diners suficients per l'obra, demanant reposar

en el monestir quan estigués acabat.

Aixi va ser, les seves cendres hagueren d'esperar que

el monestir quedés enllestit, pero foren dipositades tal

com ella volia, entre les seves parets.

Actualment es pot veure el seu sepulcre, d'alabastre

policromat, al costat del de la reina Elisenda, i com el

d'ella dona al Claustre per un costat i dintre de

l'Església per l'altre. 8

Més endavant continua sor Eulalia:

"Les obres de la Sala Capitular degueren comensar en

1416, durant encare en 1419 puig en lo manual de Gabriel de

Forest se llegeix: '900 pedres de fil per cloure un arch é

reforsar lo peu', en 1416, y en 1418 parla de les obres de

Capítol que van endevant,y en 1419 diu que's feren les

vidrieres y's picaren 6.850 pedres per Capítol".

Entre 1418 i 1420 es treballá intensament en aquesta

Sala, éssent arquitectes i picapedrers Guillem Abiell i
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Antoni Nato.

Sembla ser tot i que no hi ha documenta que ho

assegurin que aquest Antoni Nato també talla la clau de

volta en la que figura la Pentecosta i medeix 1,35 mts. de

diámetre, i també la figura tan estimada per les monges de

la Verge deis Desemparats, protectora del monestir, que ha

presidit la Sala Capitular des de 1420 fins enguany.

El que si está documentat és que la policromía de

ambdues peces, la clau de volta i la Verge amb el Nen, són

de Pere Qa Closa i el seu soci Guillem, ja que en el

monestir es troba la carta de pagament signada per ell, en

la que especifica els jornals emprats i els materials que

van fer servir per la policromía encarregada. La data

d'aquesta carta és del 20 de juliol de 1420. 9

Pere £a Closa també pinta una gran pintura mural a la

paret del tester de la Sala, entre les dues finestres

bessones i a sota de la rosassa, fent de fons a la ménsula

que sostindria la figura de la Verge i al dosser en forma

de pinacle gótic que coronaria la imatge. Aquesta pintura

simulava un tapis de paret, molt realista, vermell, amb

plecs i rebrecs molt naturalistes i argolles a la part

superior, simulant estar penjat d'uns claus pintats amb un

rüdiment de perspectiva. A les vores del tapis, uns escuts

de Catalunya i de Pedralbes. Al centre una construcció

arquitectónica en forma de llinda emmarcant una zona blava.

Aquesta pintura, pintada a comengaments del segle XV

no degué teñir massa éxit, potser era massa senzilla peí
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prestigi creixent que Pedralbes anava assolint en sense

parar.

L'Any 1452, la reina Governadora donya María de

Castella, esposa d'Alfons IV concedeix a l'abadessa de

Pedralbes (Senyora Alodial de tot el terme de Sarriá) el

privilegi de nomenar Batlle del dit terme i guardar-li la

vara, que podía usar quan ella volgués.

Per aquells anys s'encarregaven retaules i pintures a

artistes de gran fama deis que no en queda res, pero si els

contractes.

Per tant es de suposar que les pintures de Pere £a

Closa degueren semblar poc adients a presidir el mur que

servia de,fons a l'abadessa quan rebia personalitats en el

monestir; com la visita anyal deis consellers de la ciutat

que des de l'any 1357 es van convertir en protectors de

Pedralbes per desig de la reina Elisenda.

Aquesta visita es revestía d'una gran solemnitat,

anant el consistori habillats amb les gramalles, que eren

les seves vestimentes de major dignitat, les quals es

posaven en el veí Conventet, i després de resar-hi,

entraven a visitar a l'abadessa al monestir. Aquesta visita

es feia a la Sala Capitular, on la comunitat explicava els

seus problemes, i després oferien un ápat ais consellers,

ja que la llunyania de Barcelona els obligava a fer un

llarg viatge i calía donar-lis de menjar.

Entre les viandes oferides hi havia sempre el famós

"mató" de Pedralbes que les monges han fet de tan antic que
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ni se sap, i que mantenen encara la seva fórmula en secret.

Enguany, aquesta visita es continua fent amb molt

poques variants, com un recort de ressó medieval digne de

tot respecte. Avui ja no hi ha ápat perque la ciutat és

molt més aprop, pero el "mató" continua apareixent en el

refrigeri, com un simbol de continuitat, i és forga

apreciat.

Per aquests motius, o perqué els gustos van canviar,

el cas es que les pintures van ser tapades per unes altres,

abans d'acabar el segle.

Es de suposar que 1'artista triat seria un de ben

famós, seguint el taranná de la casa que es voltava del bó

i millor, deis artistes de 1'época (Bassa, Serra,

Destorrents, Borrassá, Martorell, etc.) pero no hi ha cap

document, hores d'ara que doni llum sobre el seu nom.
10

La nova pintura fou molt més aparatosa i espectacular,

més d'acord amb la situació social del monestir

d' aleshores.

Aquest va ser una representado també d'un tapis, pero

en lloc d"estar simulat que penjava d'uns claus de la

paret, va representar-se que el sostenien cinc angels en

actitud de volar. Tres d'ells l'aguantaven per la part

superior i els altres dos per la inferior.

Tot i que la mida del tapis va ser la mateixa, el

resultat final era molt més gran, ja que els angels

arribaven fins l'ull de bou, els superiors, i un bon trog

Per dessota deis finestrals, els inferiors.
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La roba que imitava el tapis era de color verd fose

plena de flors vemelles i ornamentacions heráldiques

daurades col.locades de forma molt ordenada. Tot el seu

voltant era una franja vermella, orlada per una ratlla

daurada, igual que les corones que, en fila, omplen tota la

franja de dalt abaix. Els ángels, molt realistes, duien

túniques de colors molt suaus, ales obertes i núvols a sota

seu.

Els cinc ángels tenien el tapis absolutament tensat,

no deixant veure cap simulació d'arruga, ni cap rebrec, com

feia 1'anterior.

Aixi pintada va romandre aquesta paret molts anys,

mentres ef monestir anava perdent les rendes i privilegis,

les baronies i propietats i va teñir que patir veritables

penúries económiques. La pesta i les guerres no li foren

alienes i la comunitat va haver de marxar en varies

ocasions del seu monestir.

I va arribar el segle XVIII, i la paret del tester de

la Sala Capitular va estar de nou repintada.

Es va emblanquinar tota la paret fins el sostre i es

va tapar la part superior del tapis deixant-lo en sense els

angelets. També es taparen els de la part inferior, i

s'escurgá la llongitut del tapis fins al nivell de la

figura masculina que sosté la ménsula amb la Mare de Déu.

El eos central del tapis també va ser canviat,

Pintant-se una decoració carrinclona de floretes

historiades amb fulletes i rinxols, que desmerixia en gran
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mesura la paret del lloc on está col.locat.

A sota deis finestrals es penjaren quadres, malmetent

amb els claus deis que es penjaren, els angels que hi havia

a la pintura tapada, i altres quadres i una decoració

atapeida omplí aquesta paret.

Al cap d'un temps, pero, la mala qualitat de

1'emblanquinat va fer que anés caient i descrostonant-se

deixant, per aquest motiu, a la vista fragments de la

pintura anterior, sobretot peí costat inferior, i no sois

d'aquesta sino de la d'abans, és a dir la pintura de 1420.

El fotógraf MAS, i Mossén Gudiol, van fer les fotos

que enguany es conserven d'aquella época, les rodalies de

l'any 1930, i és l'únic document de l'existéncia d'aquella

pintura, del segle XVIII, en aquella paret.

Pels volts de l’any 1950, sota la direcció de Camil

Pallás es va repicar la paret i es va deixar a la vista el

tapis verd de les darreries del segle XV, ja que la pintura

sobreposada havia anat caient ja en tants punts que

resultava una barreja de difícil lectura, a més de mostrar

una estética molt penosa.

Vint anys després, des de l'any 1975 a 1977 es van dur

a terme treballs de restauració en aquesta Sala, amb fons

del Municipi de Barcelona i de l'Estat espanyol, éssent

1"arquitecte J.Bassegoda Nonell el responsable d'aqüestes,

i el que va descobrir el sistema constructiu del seu

col.lega medieval Guillem Abiell, secret des de l'any 1420,

1 en dedica grans elogis. 11
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Tot refent el terrat va anar descobrint les

successives capes de les que está formada la volta del

Capitol, quedant ciar que l'arquitecte va emprar recursos

mecánics que fan d'aquesta obra més una estructura moderna

que una cúpula medieval, la qual cosa sorprengué i admlrá

tothom.

Alhora, es van trobar damunt la volta i sota el

paviment del terrat, obert per primera vegada des que va

quedar tancat l'any 1420, multitut d'objectes de terrissa:

olles, cántirs, testos, gerretes, gibrelletes, i molts més

estris de cerámica d'utilització casolana que formen un

mostrari variadíssim de tot alió que es feia servir al

monestir el segle catorzé.

Aquest sistema medieval d'omplir l'espai entre les

voltes i l'acabament final de l'edifici amb terrissa, a fí

efecte d'omplir un buit amb el mínim de pes, era molt

conegut i emprat a Catalunya, peró que també ho fos a

Pedralbes no havia estat comprovat encara.

També es trobaren a 1'interior de la volta, objectes

xocants que potser foren posats com amulets de bona sort.

Dues estatuetes d'alabastre, una romana i l'altra

helenística trobades probablement per Abiell en les restes

de l'antiga villa romana de Pedralbes, (de la que es

trobaren i destruiren vestigis i restes en la construcció

del cinturó de ronda de 1992) i que medeixen 9 cmts. i 6

cmts., faltant-lis a totes dues el cap. Hi havia també un

Petit cantiret de vidre molt fí, trocets de corall vermell,
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una cullera de fusta i un os de gat. El corall és

indubtablement un amulet de bona sort i de l'os de gat en

diuen és una protecció contra els terratrémols, i va

demostrar forga eficacia, ja que la volta de Pedralbes no

va patir cap mal quan l'any 1425 un gran moviment de térra

sacsejá Barcelona i va fer caure molts monuments, entre

ells la gran rosassa de Santa Maria del Mar. 12

En aquells mateixos anys es va netejar la clau de

volta i els nervis de les ogives, sortint, sota la pintura

blanca que enfariná tota la Sala, els dracs pintats que,

sortint de la clau de volta, avangaven quasi un métre pels

nervis ja esmentats.

Fou llavors que es descobri l'existéncia de la tomba

sencera de Sor Sobirana d'Olzet dins la finestra cegada de

l'Abadia, i que sempre s'havia cregut que sois era la

lápida, resolent d'aquesta manera, el misteri guardat tants

segles, del lloc on podien estar guardades les cendres de

la primera abadessa de Pedralbes.

Davant la importáncia del descobriment, es procedí a

1'obertura de la tomba. Assistí a l’acte 1'abadessa Sor

Pierrette Prat, que llavors ho era per primera vegada, i el

notari don Ramón Faus, a més del director deis Museus d'Art

de Barcelona senyor Ainaud de Lasarte i els arquitectes

encarregats de la restauració, ultra altres persones

afectes al monestir.

Va aparéixer l'esquelet de la primera abadessa, i unes

disciplines amb les restes del seu hábit, dins del sepulcre



Tesi doctoral - Part I Carolina Camañes i Sánchez

Pag 267

que exteriorment mostra quatre escuts amb la representació

de l'alzina, simbol d’Olzet. 13

La finestra on estava emparedat aquest sepulcre, tenia

la llinda recta, de pedra peí seu costat extern, i capalgat

per l'intern, conservant encara els forats on va estar

encastada la reixa. A la part inferior tenia per sota de

l'ampit els dos seients dits "festejadors".

El sarcófag de Sor Sobirana d'Olzet va ser col.locat

en el mateix forat de la finestra on va romandre més de

cinc-cents anys, pero de manera que es pogués veure

cómodament sencer.

En lloc de repicar tot 1'ernblanquinat de les parets de

la Sala, deixant a la vista 1'original, es va repintar de

nou, amb les ratlles negres imitant les juntes deis

carreus. ■

Deu anys després, pels volts de 1984-85 es va fer la

coberta del mirador nova.

Dissortadament, quan aquesta es va treure va ploure a

gavadals, i va entrar l'aigua dins de la Sala Capitular,

paret avall, deixant la pintura mural xopa, bufada i amb

greu perill de desprendiment.

Es va intentar planxar-la perqué s’enganxés de nou a

la paret, pero la forta humitat que havia patit no ho va

fer possible. 14

L'any 1988 es va decidir restaurar definitivament les

pintures de les darreries del segle XV, i per aquest motiu

es va montar una bastida senzilla, i es va fer



Tesi doctoral - Partí Carolina Camañes i Sánchez

Pag 268

1'arrencament d 1 aqüestes.

La part superior presentava un gran greixatge, la qual

cosa va fer impossible el seu traspás i va caldre deixar el

trog deis ángels en sense arrencar i fer-li posteriorment

un tractament "in situ".

Aquest arrencament es va fer de forma molt primmirada,

ja que es coneixia l'existéncia d'unes altres pintures,

anteriors a aqüestes, al dessota seu.

Efectivament, un cop arrencades les de fináis del

segle XV, van quedar a la vista, després de més de

cinc-cents anys, les primeres que s’havien pintat en

aquella paret, per les mans de Pere Qa. Glosa.

Estayen molt esborrades i amb gran quantitat de

pérdues, pero la importáncia histórica d'aqüestes va

aconsellar el seu arrencament per poder salvar-les de forma

definitiva.

Va quedar la paret nua, amb una preparació

impermeable, esperant la tornada de les seves pintures.

Aqüestes van anar al taller de restauració del Museu

d'Art de Catalunya, al Palau Nacional de Montjuic, i hi van

romandre dos anys fins que van quedar Uestes per a tornar

al seu emplagament original. 15

Les primeres que s'hi pintaren es van haver de posar

a la paret de l'ull de bou petit, ja que a la d’enfron hi

havia la tomba de Sor Sobirana, i a la paret del tester, on

havien estat inicialment pintades, no es podien posar peque

al no haver pogut arrencar els angels superior s'haguéssin
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hagut de tapar, la qual cosa fora una greu pérdua.

Per posar de nou les pintures, previament adherides a

uns suports de fusta i fibra de vidre, es va haver de

muntar una complicada bastida, dons la seva col.locació és

molt laboriosa i els retocs que necessita tota la pintura,

i les juntes de cada trog en que ha estat traspassada,

precisa un treball molt delicat.

La col.locació d'ambdues pintures quedaren enllestides

l'abril de 1990.

Dissortadament no s'aprofitá el muntatge de les

bastides per restaurar les vidrieres, i segons l'Institut

del Vitrall de Barcelona, era necessari arnb urgéncia, ja

que corren greu perill de pérdre's donat el seu mal estat

de conservació i les pérdues del plom que les hauria de

subjectar .

16

Així dones, la restauració d'aquesta Sala no está ni

de bon tros acabada.

La darrera cosa que se li ha fet, ha estat col.locar

a térra, adossades a la paret del tester, les lloses

sepulcrals que hi havia al claustre, davant de la tomba de

la reina i davant de la porta de la propia sala, el darrer

mes de setembre d'enguany, 1993.

NOTES

1. Joseph PUIGGGARI, 1879, p.173.

2. ANZIZU, 1897. p.18.

3. Enguany, les reixes de la porta ja no es troben en el

seu lloc. Han estat retirades i la porta de pedra está
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sempre oberta.

4. L'any 1987, en Kim Lloverás i Montserrat, doctor en

arquitectura, va fer un projecte d'exposició amb el nom:

"La persona proyectual en el Claustro de Pedralbes", que

tenia per objecte facilitar una experiéncia

teórico-práctica, al visitant que ho desitjés, de la seva

tesi sobre les proporcions utilitzades en la construcció,

en 1'época medieval catalana, en concret, la que ell

denomina Mesura Visual Clásica. Aquest estudi aporta unes

opinions sobre el perqué de les mesures emprades en el

monestir verament interessants, entre elles les que tracten

de la Sala Capitular. L'exposició, finalment, no es dugué

a terme pero el projecte es troba a la biblioteca del

museu.

5. Veure descripció, dibuixos, i projecte de restauració

de les finestres i l'ull de bou, fet per l'Institut del

Vitrall de Barcelona, aixi com fotografíes de totes elles

en l'annex següent.

6. Joan BASSEGODA i NONELL, 1978. p.35.

7. ANZIZU, 1897. p.19.

8. Les fotografíes i descripcions d'aquesta tomba, així

com les del seu epitafi es poden veure en el capítol

corresponenet al Claustre.

9 - Document existent a l'arxiu comunitari. Consta la seva

existéncia a la fitxa corresponent a la clau de volta de la

Sa la Capitular amb el n° d'inventari 148.246.

10. A l'arxiu de Pedralbes hi ha nombrosos contractes
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entre les abadesses i els artistes, alguns arnb uns termes

tant xocants que mereixerien capítol apart. De quasi tots

(menys el de Ferrer Bassa, que hí ha el contráete i les

pintures de la cel.la de Sant Miquel) hi ha el document

pero no l'obra, en canvi en aquesta pintura mural de la

Sala Capitular, es té l'obra, i ben gran, pero no el

document.

11. Joan BASSEGODA i NONELL. "Descubrimiento de una gran-

diosa estructura medieval. El capítulo de Pedralbes". La

Vanguardia Española, viernes, 4 de febrero de 1977.

12. Joan BASSEGODA i NONELL, 1987.p.87.

13. Op.cit. p.88.

14. Segons el testimoni de la directora del Museu-Monestir

de Pedralbes, Sra. Assumpta Escudero i Ribot.

15. Veure fitxa de restauració a l'annex del present

capítol.

16. Veure informe de l'Institut del Vitrall de Barcelona

a l'annex del present capítol.

Vitralls

Rosetó

La mida del diámetre del rosetó és de 0,65 mts. Es un

vitrall modern, del segle XX, amb influencia modernista.

El tragat és de pedra calada amb plafons

d'ornamentació floral i d'estrelles.

El seu estat de conservació es regular, presentant un

alt grau de brutícia, així com algunes pérdues de vidre i

Pag 211
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no té cap mena de protecció.

Finestral esquerre

Consta de sis plafons, de mida total 3,50 x 0,65

rnétres.

Es una finestra de l'any 1419, encara que hi ha

fragments del segle XIV, que provenen d'altres finestres

més antigües.

El primer piafó inferior representa l'escut de

Pedralbes sobre fons blau amb ornamentació foliar de

grisalla al punxó. Al seu voltant un quadrilobat groe

perlat i al fons un mosaic de quadres vermells, blaus,

groes i violetes amb motius floráis.

El segon piafó, que al igual que el primer és original

de la finestra, representa 1'anunciado. L'escena está

enmarcada per un quadrilobat groe igual que 1'anterior, amb

el fons blau decorat amb grisalla al punxó, de tema foliar.

També té un fons de mosaic.

El tercer, prové d'un altre vitrall més antic, i

representa la crucifixió. L'escena está damunt d'un camp

blau llis, amb estrelles blanques o grogues i en, sense

orla.

El quart piafó té la representació d'un serafi vermell

sobre un fons blau emmarcat per un quadrilobat blanc. Al

fons un camp a quadrets. Possiblement prové d'un vitrall

bel presbiteri de l'església. Es del seglé XIV, a

principis.

El cinqué piafó és de la segona meitat del segle XIV,
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format per elements ornamentáis arquitectónics, torres,

pinacles i floró.

I el piafó de l'extrem superior té l'escut de

Catalunya amb forma romboidal, sobre camp blau llis, amb

doble orla perlada.

L'estat de conservació d'aquest vitrall és molt

dolent.

No té armadura que el sostingui. Els plafons están

posats en el galze de la pedra de la finestra.

Els ploms están molt malament, tan els origináis com

els provinents de restauracions posteriors.

Els plafons están guerxos, molt bruts i tenen pérdues

de vidres, Necessiten vidres de protecció Securit.

Perilla greument la seva conservació. Es recomana

encaridament una profonda i inmediata restauració.

Finestral dret

Es de la mateixa mida i format que l'esquerre.

També és de l'any 1419, amb fragments anteriors

provinents de diferents fonts.

El primer piafó inferior es original de la finestra i

conservat "in situ". Representa l'escut de Pedralbes sobre

camp blau amb ornamentació foliforme, emmarcat per orla

groga quadrilobada. Al voltant, mosaic blau, roig, groe i

altres, amb grisalla de motius vegetáis molt fins.

Els dos plafons següents són iguals representant

ornamentacions geométriques amb motius de quadrilobats amb

a spes verdes. Son de mitjans del segle XIV.
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Els plafons quart i cinqué són provinents d'altres

vitralls, més antics, amb reprsentacions geométriques en

forma de pirámide, vermells, blaus i groes.

El piafó superior es original de la finestra i és una

representació de l'escut de Catalunya sobre camp ornamental

foliforme de color blau i orla blanca.

Aquest finestral está en tan penoses condicions de

conservado com l'altre.

La subjecció a la finestra molt malament per no teñir

armadura que el subjecti.

Els ploms molt frágils, tant els origináis com els

provinents d'alguna altra restauració antiga.

Els plafons están guerxos, molt bruts, rovellats, i

amb pérdues de vidre.

No té protecció i li es urgent la seva col.locació.

El seu estat es deplorable i extremadament perillos.

Corre gran perill de destrucció immediata, per tant és molt

urgent una profonda i amplia restauració.

Tal com ja s'ha dit en el cas de les vidrieres de

l'església, 1'informe deis vitralls d'aquesta Sala

Capitular, és de "l'Institut del Vitrall" de Barcelona.

Veure més informació a la nota n° 13 del capítol sobre

els vitralls de 1'església de Pedralbes.
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FITXES DE RESTAURACIO de la imatge de la Mare de Déu

deis Desemparats; de la pintura mural de la paret del

tester de les darreries del segle XV; i de la mes antiga

de Pere Sa Closa i Guillem de l'any 1419.

Aqüestes tres fitxes no es troben a la segona part de

la tesi, com els hi correspondria, perqué formen part de la

Sala Capitular, i cal incloure-les en el capitol que els hi

és propi, a diferéncia de les altres que son peces

independents en sense lloc fix.
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NOM DE L'OBJECTE

Escultura. N° d'inventari del museu: 148.230

MATERIA-TECNICA

Pedra policromada al tremp i oli, i daurada.

DIMENSIONS

137 cmts. x 43 cmts, per 29 cmts. de fons.

AUTOR-EPOCA

Es creu que podría ser Antoni Nato, pero no hi ha cap

documentació que ho asseguri. Principis del segle XV,

probablement entre 1415-1419, dates de construcció de la

Sala Capitular. La policromía sí está documentada, i

1'autor va ser Pere Qa Closa i el seu soci Guillem, peí

juliol de 1420.

TEMA-DESCRIPCIO-TITOL

Imatge de la Verge amb el Nen Jesús. La Verge está

dreta vestida amb túnica i mantell i coronada, sosté amb la

má dreta un pomet de flors i el seu mantell, mentres amb el

brag esquerra i una flexió de maluc aguanta el Nen Jesús,

nu de mig eos, que porta agafat un ocellet peí coll i una

ala, i mira tendrament la seva Mare.

Es la representació de la Mare de Déu deis

Desemparats, protectora del monestir, que román en aquesta

Sala Capitular des de l'any 1420 que va ser-hi col.locada.

Se li atribueix un miracle, i se li canten uns goigs

escrits per Sor Eulália Anzizu, cada 10 d'agost, en
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commemoració d'aquest fet. (Veure, per més detalls, capítol

dedicat a Sor E.A. del present treball).

PROCEDENCIA-LOCALITZACIO

Sala Capitular del Museu-Monestir de Santa Maria de

Pedralbes. Paret del tester.

INICI DEL TRACTAMENT

Día 16 de marg de 1988.

FINAL DEL TRACTAMENT

Día 17 de juny de 1988

RESTAURACIO

Taller de restauració del Museu.

RESTAURADORS

Rosaura Jano

Alba Montoliu

Margarita Quiles i altres

INTERVENCIONS ANTERIORS

Tenia nombroses repintades probablement del segle

XVIII, en la darrera repintada del tapis mural.

OBSERVACIONS

En la darrera intervenció se li retirá el color del

vestit a Jesús, qudant nu, pero inicialment duia roba ja

que té un senyal, en relleu, de la forma de l'escot de la

túnica que degué dur, i restes de la policromía de color

rosa pels racons dessota deis bracets.

examen organoleptic i diagnostic

SUPORT

Pedra. Sorrenca fina,' que per la seva composició
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calcaría ha estat atacada peí C02 de l’aire, produint la

seva progressiva degradado.

PREPARACIO

Les parts policromades tenen una preparado composta

d'una cárrega i una cola com aglutinant.

CAPES PICTORIQUES / TINTES

Es tracta de tremp. Hi ha una capa de blau repintada

i altres repintats.Els daurats están fixats amb cola

animal. Les parts corresponents a les carnacions están

pintades a l'oli, pero amb repintats posteriors.

CAPES DE SUPERFICIE

Una espessa capa de país i matéria orgánica molt

enganxada, degut a la col. locado inaccesible per

netejar-la, i a la situado de la Sala, davant del jardí,

del que entra pols, i a la inexisténcia de porta. Anys

enrera en tingué pero aquesta era sois una reixa de fusta

que no impedia 1'entrada de polselguera. El cap del Nen

tenia cara per aguantar-li la corona.

ANNEXOS

La imatge está col.locada damunt d’una ménsula, també

de pedra, sostinguda per una figura masculina amb barba,

que té el genoll esquerra a térra i recolza els bragos en

les carnes per aguantar millor el pes que du a 1'esquena.

També va estar policromada.

CONCLUSIONS

Cal una neteja cuidadosa, pero profonda, de la imatge

i els seus racons. Degut al lloc que ocupa en el tester de
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la Sala Capitular, es fa necessari baixar-la de la ménsula

i dur-la a una dependéncia veina d’aquesta Sala, ja que el

seu pes no fa aconsellable el seu trasllat al taller de

restauració del museu, que és massa llunyá.

PROPOSTA DE RESTAURACIO

- Neteja superficial.

- Consolidació i fixació.

- Neteja mecánica i química.
- Estucat a les llacunes.

- Retoc pictóric.
- Refer els dos dits petits de la má esquerra de la

Verge.

- Estucar-los. Retocar-los pictóricament.
- Envernissat general.

PROCES CONSERVACIO-RESTAURACIO

NETEJA

Es neteja amb pinzell sec i bisturí per tots els

racons, ja que els plecs de la roba recullen una gran

quantitat de brutícia incrustada.

FIXACIO CAPA PICTORICA / TINTES

Dues capes de PARALOID en xilé.

CONSOLIDACIO SUPORT / ESTABILITZACIO

Es treuen els repintats amb bisturí i en alguns punts

amb ajut de Dimetil amb Aiguarrás.

SISTEMA DE PRESENTACIQ / REINTEGRACIO

Un cop net i fixat, s'estuquen les llacunes amb cola

conill i blanc d'Espanya. S'envernissa l'estuc. Es fan
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retocs pictórics sois damunt de l'estuc, i se li dona una

capa de vernís final.

Els dos dits de la má dreta de la Verge va caldre

refer-los, dones se'ls hi havia posat uns que semblaven

botifarrons. Es van fer amb ARALDIT-fusta, estucant-los i

retocant-los després, com la resta de la imatge.

MATERIALS / PROPORCIONS

- PARALOID en xilé.

- Dimetil i Aiguarrás.
- Estuc elássie = cola de conill dissolta en aigua

creta en pols tanta com calgui.

- WHITE SPIRIT.

- Vernís de retoc.

- Pigments en pols.

- ARALDIT-FUSTA.

- Vernís final REMBRANDT en spray.

elaboracio del suport

Aprofitant les bastides que es van posar davant de la

paret del tester de la Sala Capitular, a fí efecte de

col.locar les pintures muráis ja restaurades, i retocar-les

"in situ", es va netejar també la ménsula que sosté la

imatge, així com el dosser en forma de pinacle gótic que la

corona; ja que tot el conjunt escultóric queda a una algada

tan considerable que ni la bona voluntat indiscutible de

les monges pot arribar-hi.

La imatge va estar restaurada l'any 1988 i la neteja

deis elements arquitectónics es va dura a terne al penjar
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la pintura mural, l'any 1990, que també havia comengat el

1988.

BIBLIOGRAFIA

- Maduren ABMAB. Vol X (1952) n° 685.

- Arxiu del Reial Monestir de Pedralbes. Manual II de

Gabriel de Forest, notari, 1419-26, fol. 25 V.

- CMB. pág. 137, fig. 786.

- Bassegoda, 1928. pág. 13.

- Clixé MAS: CB - 3031, 1932.

-La ménsula de la Verge deis Desemparats está en

1'arxiu del museu amb el n° d'inventari: 148.229.

-La clau de volta de la Sala Capitular apareix en

1'arxiu del museu amb la mateixa bibliografía que la Mare

de Déu deis Desemparats i el n° d'inventari: 148.246.
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NOM DE L'OBJECTE

Pintura mural.

MATERIAL-TECNICA

Técnica mixta sobre guix.

DIMENSIONS

7,50 mts. x 2,10 mts.

AUTOR-EPOCA

Desconegut. Darreries segle XV.

TEMA-DESCRIPCIO-TITOL

Pintura ornamental geométrica, amb flors vermelles,

blanques i motius daurats, damunt un gran espai verd. Una

franja l'envolta orlada de daurat i de color vermell amb

corones daurades. Vol semblar un tapis sostingut per tres

ángels en la part superior que simulen volar, i dos ángels

més en la part inferior com si el sostinguéssin també

volant.

PROCEDENCIA-LOCALITZACIO

Sala Capitular del Museu-Monestir de Santa Maria de

Pedralbes.

INICI DEL TRACTAMENT

Juliol de 1988.

FINAL DEL TRACTAMENT

Abril de 1990. -

RESTAURACIO

Taller de restaurado del Museu d’Art de Catalunya.
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RESTAURADORS

Ramón Vegés i Galera

Teresa Novell i Carné

Rosaura Janó i Reina

Conxa Villanueva

i la col. laborado de Carolina Camañes en el Museu de

Pedralbes.

INTERVENCIONS ANTERIORS

Se li va retirar una pintura que se li havia afegit a

sobre, el segle XVIII, deixant el tapis canviat de

decorado i els cinc ángels tapats amb pintura blanca.

OBSERVACIONS

A sota d'aquesta pintura es troba la pintura de Pere

Qa Closa i Guillem, feta l'any 1419.

EXAMEN ORGANOLEPTIC I DIAGNOSTIC

SUPORT

Paret central de la Sala Capitular del Museu Monestir

de Santa Maria de Pedralbes. Es tracta d'una paret de

pedra. Reb directament els canvis de temperatura ambient,

dones és una paret que dona a 1'exterior.

Té dues grans finestres verticals envitrallades i una

rosassa superior. La superficie de la paret no és

homogénia, tenint moltes ondulacions i irregularitats.

PREPARACIO

Preparado de guix sobreposat a una anterior pintura

del segle XV (feta al tremp damunt argamassa). Reb

agressions per l'aigua de la pluja, mentres es feien obres
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a la teulada, la qual cosa fa que es desprenguin trossos de

la pintura estovant la capa de preparació i perdent-se el

5% de la capa pictórica.

CAPES PICTORIQUES / TINTES

Capa pictórica realitzada en técniques múltiples: oli

encáustica, daurat i tremp. (Hi ha moltes zones retocados

en intervencions anteriors, sobretot ais ángels). La capa

pictórica está molt deteriorada, presentant un retoc en el

60% de la seva superficie. Colors predominants: la base del

tapis en verts, flors vermelles i blanques, motius de

corones, punts i ornamentacions en or fí, els ángels en

roigs, verts, rosats i carnacions donant sensació de volum,

i perfils de color negre.

CAPES DE SUPERFICIE

Presenta capes de vernís i de cera irregularment i una

gran quantitat de pols i brutícia afavorides per la

irregularitat del suport.

ANNEXOS

Idem que l'altra fitxa.

CONCLUSION S

Degut al mal estat de la pintura, la falta de cohesió

al suport, que és només de guix, i la impossibilitat

d' adherir la pintura al guix per la seva falta

d' adaptabilitat, es decideix arrencar-la i traslladar-la a

uh nou suport deixant al descobert la pintura del segle XV.

PROPOSTA DE RESTAURACIO

- Neteja, consolidació provisional de la capa de
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preparació i consolidació de la capa pictórica.
- Arrencament.

- Reentelat i pas a un nou suport.

- Reintegració i Presentació.

PROCES CONSERVACIO-RESTAURACIO

CONSOLIDACIO SUPORT / ESTABILITZACIO

Provisional consolidació de la capa de preparació

possant escaiola a les vores.

NETEJA

Neteja de la pols superficial amb escombretes. Neteja

més profonda amb alcohol. Per desgreixar es va emprar

vinagre, després tricloroetilé i posteriorment bencé.

FIXACIO CAPA PICTORICA / TINTES

Una capa de goma laca al 10% en alcohol i

pulveritzador manual.

arrencament

Arrencament amb dues capes de tela i cola forta

soluble. Es va rascar el guix de la part posterior fins

arribar al guix óptim per el seu reentelat. Aquest es va

fer amb caseinat cálcic i dues capes de tela. El procés

d'adhesió ais nous suports es va dur a terme amb pasta de

fariña.

SISTEMA DE PRESENTACIO / REINTEGRACIO

Es van estucar les parts perdudes amb cola de conill

i blanc d’Espanya. Després es donaren dues capes de vernís

Per quadres TAKER al 50% en esséncia de trementina. Les

Parts perdudes de daurat es reintegraren amb or fals a la
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sisa protegint-los posteriorment amb goma laca i

dontant-los una pátina a l'oli.

Reintegració pictórica amb pigments i vernis de retoc.

Finalment per igualar les lluentors es doná vernis en spray

mate Grumbacher. Es col.locaren en el seu lloc original

cargolant els plafons a la paret. Es van estucar les unions

i es reintegraren.

MATERIALS / PROPORCIONS

- Tela de coto de dues menes de gruix.

- Cola: cola forta 58%

melassa 32%

vinagre 8%

fel de bou 2%

- Caseinat cálcic = cal 55%

caseína 33%

acetat de polivinil 12%

- Pasta de fariña = fariña 75%

cola 25%

- Plantilla: fusta contraplacada, goma laca 10% en

alcohol, cera diluida en petroli, claus, llistons.

- Suport: Araldit M, fibra de vidre, blanc d'Espanya,

llistons, paper de vidre, acetat de polivinil, poliuretá

expandit en full de 2mm. de gruix.

elaboracio dels suports

Confecció de 8 suports. Després de la realització de

la plantilla (invertida) es va cubrir d'Araldit-M.

Amb Araldit-M i blanc d'Espanya es van enganxar els
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llistons que formarien l'esquelet básic. Tapant tot amb una

altra capa d’Araldit-M i fibra de vidre com abans.

Posteriorment es va polir amb paper de vidre la superficie

deis nous suports i es va posar una lámina de poliuretá

expandit amb acetat de polivinil per aillar les pintures

del suport.
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NOM DE L'OBJECTE

Pintura mural. N° Inventari del museu: 147.323

MATERIA-TECNICA

Pintura al tremp.

DIMENSIONS

5,50 métres x 2,10 métres

AUTOR-EPOCA

Pere Sa Closa i Guillem. Any 1419

TEMA-DESCRIPCIO-TITOL

La pintura simula una cortina vermella realista amb

plecs i rebrecs molt ben imitats, amb argolles a la part

superior, que serveixen per aguantar-la a la paret, penjant

d'uns claus que intenten una rudimentaria perspectiva. Ais

costats uns escuts de Catalunya i de Pedralbes. Al centre

una construcció arquitectónica molt malmesa en forma de

llinda, emmarcant una zona blava.

PROCEDENCIA-LOCALITZACIO

Sala Capitular del Museu-Monestir de Santa Maria de

Pedralbes.

INICI DEL TRACTAMENT

Juliol de 1988

FINAL DEL TRACTAMENT

Juny de 1990

BESTAURACIQ

Taller de restauració del Museu d’Art de Catalunya.



Tesí doctoral - Part I Carolina Camañes i Sánchez

Pág 289

RES TAURADORS

Ramón Vergés i Galera

Teresa Novell i Carné

Rosaura Janó i Reina

Conxa Villanueva

i la col.laboració de Carolina Camañes.

INTERVENCIONS ANTERIORS

Va ser tapada per una altra pintura, un segle després

de la seva realització.

OBSERVACIONS

Es trobava tapada per una altra pintura del segle XVI,

la qual es va arrencar per a ser restaurada, quedant al

descobert. Se sabía de la seva existéncia per documentació

bibliográfica i per aparéixer una part d'ella peí costat

inferior.

examen ORGANOLEPTIC i diagnostic

SUPORT

Paret central de la Sala Capitular del Museu-Monestir

de Santa María de Pedralbes. Es tracta d'una paret de

tapial. Rep directament els canvis de temperatura ambient,

dones és una paret que dona a 1'exterior. Té dues grans

finestres envitrallades verticals i un rosetó superior. La

superficie de la paret no és homogénia, tenint moltes

ondulacions i irregularitats, la qual cosa fá molt laboríos

e-l treball d*arrencament.

PREPARACIO

Argamassa molt deteriorada i amb falta de cohesió. Té
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pérdues del 45%, degudes sobretot al fet d'estar tapada per

una pintura del segle XVI. Va patir, a més, els efectes de

l'aigua de la pluja, mentres es feien unes obres a la

teulada.

CAPES PICTORIQUES / TINTES

Capa pictórica realitzada al tremp, pero presentant un

estat pulverulent. Els colors dominants són el blau i el

vermell.

CAPES DE SUPERFICIE

Com a capa de superficie es trobava una altra pintura

del segle XVI.

ANNEXOS

La paret en la que es troba la pintura presenta

diferents ornaments arquitectónics:un templet gótic

decorat, una peanya amb una figura masculina suportant-la,

i una placa de pedra com a lápida votiva. Damunt la peanya

i sota el templet, es troba una escultura independent

policromada que representa la Verge deis Desemparats.

CONCLUSIONS

Degut a la generalitzada falta de cohesió entre la

preparació i el suport, és aconsellable 1'arrencament i el

trasllat a un nou suport. Aquest es col.locará en un altre

costat de la Sala Capitular quedant en el seu lloc la

Pintura del segle XVI.

PROPOSTA DE RESTAURACIO

- Lleugera neteja.
- Arrencament.



Tesi doctoral - Part I Carolina Camañes i Sánchez

Pag 291

- Traspás a un nou suport.

- Reintegració i presentado.

PROCES CONSERVACIO-RESTAURACIO

NETEJA

Lleugera neteja "in situ" tamponant amb una esponja

sucada amb alcohol.

FIXACIO CAPA PICTORICA / TINTES

Dues capes de goma laca al 10% en alcohol donades amb

pulveritzador.

CONSOLIDACIO SUPORT / ESTABILITZACIO

Arrencament amb dues capes de tela i cola forta

preparada. Rascat de la capa de preparado fins arribar a

la pintura. El reentelat es féu amb caseinat cálcic i dues

capes de tela. El procés d'ahesió ais nous suports es va

fer amb PASTA DE FARIÑA.

SISTEMA DE PRESENTACIO / REINTEGRACIO

Es va estucar les parts perdudes amb cola de conill i

blanc d'Espanya. La reintegració pictórica es realitzá

primer amb cola de conill i pigments com a capa de base i

posteriorment amb "gouaches" TALENS.

Enguany es presenta ubicat a la paret lateral esquerra

de la original. Els plafons están cargolats a la paret, a

la. mateixa distáncia de térra que abans de 1' arrencament.

MATERIALS / PROPORCIONS

- Tela de coto de dues menes de gruix.

- COLA = cola forta 83%

vinagre 14%
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fel de bou 3%.

- CASEINAT CALCIC = cal 55%

caseína 33%

acetat de polivinil 12%

- PASTA DE FARIÑA = fariña 75%

cola 25%

- Tauler contraplacat de 6 mm. de gruix.

ELABORACIO DELS SÜPORTS

Confecció de quatre suports ( 3 de 1,30 métres x 2,10

métres, i 1 de 1,60 métres 2 2,10 métres) amb tauler

contraplacat de 6 mm. de gruix. Se li enganxa fusta en els

laterals i a 1*interior en forma de retícula com a reforg.

Seguidament se li va enganxar la pintura traspassada

a la tela. Els suports s'adhereixen entre sí amb rosques de

12 cmts. de llarg x 7 mm. de gruix. En total 12 rosques.
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La porta de la Sala Capitular,amb 1'antiga reixa de
fusta que ja no hi és. I tal com es veia aquest any,1993,
Peí setembre,abans de treure les lloses sepulcrals del
térra del claustre.
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Escut de Cardona i Pinos que es repeteix ais dos costats
de la porta.

Detall deis relleus de pedra de la finestra de la dreta.
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Tomba sencera de sor Sobirana d'Olzet,primera abadessa del
monestir,tal com es va descobrir 1'any 1976.

Detall del vitrall de la finestra esquerra de 1 'any 1419.
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La paret del tester tal com apareixia abans de 1930,

patint 1'emblanquinat del segle XVIII que tapava part de

les pintures antigües i mostrava el tapis de floretes avui

desaparegut.
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L any 1931 van anar apareixent les pintures antigües al
caure 1’emblanquinat.
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L'any 1932 1'existencia deis

del tot,així com els detalls

pissos pintats a sota del de

angelets ja era evident

inferiors deis dos ta-

floretes.
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La Mare de Déu deis ^^^eL^its^e^^rdretatapis del segle XVIII,x «nsenyant el«*
convertit enque una maldestra restauracio ant g

uns botifarrons.
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Bastida coberta amb plástics per poder dur a terme 1'arren
cament de les pintures,1'any 1988.

p rocés d 1 encolat deis draps a sobre de les pintures a fi
efecte de poder-les arrencar.
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Un cop arrencada

la primera pintura

apareix 1'anterior

molt malmesa,degut

al repicat que va

patir abans de

pintar-li a sobre

la que ara ha estat

treta. Pero,donat

el seu valor,també

ha estat arrencada

a fi efecte de res-

taurar-les totes

dues.
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La paret/Un cop arrencades les dues pintures,prepa-

rada per poder tornar-les a rebre.

A la part superior es veuen els angelets que, peí

greixantge que presentaven,va ser impossible el seu

arrencament.
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Restauració

"in situ"

de la part

superior.
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La paret del tester,un cop acabada la seva restau-

raci6,i tal com apareix 1'any 1993.
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Detall de la ménsula amb 1'home barbat...

i la lápida votiva sota seu
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Les pintures del segle XV,les primeres que es

van pintar en aquesta Sala Capitular,restaurades i posa

des en el seu nou emplagament. A cantó i cantó es veuen

els escuts de pedra de Monteada a la dreta i a 1'esquerra

el de Pedralbes.

A 1 1 angle superior esquerre de la foto es veu

l'ull de bou petit de la paret nord-oest.
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La clau de volta sencera...

•••i detall del seu centre amb l'Esperi Sant i la Verge i
e ls Apóstols.
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Detalla de la policromía deis nervis i del eos de la clau.

Tesi doctoral - Part I
Carolina Camañes 1 Sánchez
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Els objectes de terrissa que romangueren a les fosques des

de 1 1

any 1420,apareixen disposats a pié sol damunt de les

baranes del mirador de la Sala Capitular.
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L'ABADIA

L'estanga avui dita 1'Abadía va ser la primera sala

Capitular que tingué el monestir el moment de la seva

consagració.

Formava part de la construcció inicial del recinte i

en ella es reuniren en capítol, per primera vegada, la

llavors reduida comunitat fundadora.

I així va continuar quasi cent anys, ja que la nova

sala Capitular no va estar llesta fins l'any 1420, tal com

es diu en el capítol que se li dedica, peí llegat

testamentari de la dama Constanga de Cardona i Pinos,

cosina de la reina Elisenda.

Quan es va edificar, els seus murs eren exteriors i

tenien finestres. Al construir-se la nova sala adossada a

la seva paret esquerra es van haver de tapiar les que li

eren propies, deixant-les cegades absolutament, inclosos

els festejadors, quedant el mur llis pels dos costats.

Una de les finestres, pero, va utilitzar-se per a

col.locar-hi el sepulcre de la primera abadessa, sor

Sobirana d'Olzet (1327-1336) que ja havia mort al fer

aqüestes obres, i el seu epitafi queda a la vista peí

costat de la nova sala Capitular.

A 1'Abadía s'hi arriba pujant quatre-graons des de la

planta baixa del claustre, i avui la seva entrada llueix

unes portes -contemporánies de vidre en el que s'hi pot
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veure esmerilat l'escut de Pedralbes.

El sostre de la sala está cobert amb "bigues de fusta

recolzades en ares de punta d'admetlla i teules damunt

llates per canal." 1

Durant molts anys, i seguint la moda probablement del

segle XVIII, l'Abadia va estar emblanquinada com tot el

monestir.

Aixó va fer que romangueren amagades les pintures que

omplien les seves parets, sota una espessa capa de cal?,

fins 1'any 1938.

"Durant la darrera guerra civil, mentre eren protegits

el monument i les obres d'art que hi eren contingudes aixi

com l'arxiu de la seva historia, fou descoberta una pintura

mural en una sala dita l'Abadia." 2

Dissortadament el fet d'emblanquinar pressuposa el

previ repicat de la paret, la qual cosa destrossa, amb els

cops de piqueta, tot el que hi hagi, i si són pintures la

calamitat és quasi irreparable.

"Treta la cal?, aparegué una ámplia composició

pictórica molt malmesa; aixi i tot, pero, d'un gran interés

artistic per la relació que pogués teñir amb el primer

programa decoratiu del monestir." 3

Aqüestes pintures que probablement són del segle XIV,

i fetes pintar per sor Sobirana d'Olzet, ocupen la paret

que comparteix amb 1'actual sala Capitular, i el seu tema

és un Calvari de forma de T invertida, resseguit pels seus

uostats i la part inferior per una orla decorativa, formada



Tesi doctoral - Part I Carolina Camañes i Sánchez

Pag 315

per uns rectángles geométrics i els escuts de Pedralbes

intercalats.

El centre 1'ocupa la figura del crucificat. A

1'esquerra de la imatge es veu sant Lluís de Tolosa i sant

Francesc a peu dret, amb filacteris que semblen volar, i el

grup de les tres Maries sostenint la Verge desmaiada que du

una llarga espasa clavada al cor. A la dreta hi ha sant

Joan i quatre santes no identificables peí mal estat de la

pintura, per bé que es pot endevinar la figura de santa

Clara, tot i que els filacteris que branden són

absolutament il.legibles.

L'espai superior está ocupat per ángels volant que

recullen la sang de les mans ferides de Crist, amb

recipients daurats, i a la part de sobre de la creu, a

banda i banda de la vertical es veu el sol i la lluna.

Aquesta pintura queda suspesa al bell mig de la paret,

com un quadre que es pugués posar i treure.

Pero no és 1'única pintura de la sala.

Amb un estil molt primitiu, que xoca amb l'habilitat

que demostra el desconegut pintor de la crucifixió, hi ha

una altra pintura que imita un tapis o "drap de paret" que

dona tota la volta a l'estanga, des de la ratlla del térra

fins a una algada de quatre métres.

Simula estar penjada, de manera que té pintades

multitud de ratlles que imiten els plecs i rebrecs que la

roba faria si fos real. Está acabada la seva part superior

Per una orla de vint centimetres amb motius vegetáis
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decoratius realitzats amb molt poca traga, i entre aquesta

i el plecs de la roba hi ha endregats tota una serie

d'animáis fantastics de formes imagináries forga xocants.

El tapis és de color blau molt intens, la orla blanca

i vermella, i el bestiari color marfil.

Aquesta pintura també estava completament repicada,

presentant tota la sala un aspecte deplorable.

L'any 1956, segons carta del 15 de maig, dirigida al

President de la Diputació Provincial de Barcelona,

l'arquitecte en cap del Servei de Conservació de Monuments,

senyor Camil Pallas informava que existien les pintures a

la sala de l'Abadia i demanava quaranta mil pessetes per a

restaurar-les ja que deia que eren unes pintures de "gran

interés" i afegia "con este aditamiento se formaria uno de

los mejores conjuntos pictóricos de la Edad Media en

nuestra Provincia."

No degué rebre la resposta que volia i el 25 de gener

de 1957 va tornar a insistir, afegint que seria bo que

s'obris una porta de comunicació entre la sala Capitular i

l'Abadia a fi efecte que les visites poguéssin accedir a

les dues sales i veure les pintures ja que la clausura no

permetia l'accés a la segona des del claustre, en aquells

enys. Subratllant també que 1'interés pels muráis era gran

i la seva restauració factible.

Tampoc reeixi llavors el projecte de restauració, i

Van haver de passar trenta-un anys perqué arribés el

ffioment. 4
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Pels volts de l'any 1988 es va arrencar per fi la

pintura de la crucifixió. Es va preparar la paret per tal

de rebre de nou la pintura restaurada posant un arrebogat

impermeable i es van comengar obres importants a la sala.

El juliol de 1990 es va canviar el sostre, es va

arreglar 1'escala que puja a la cel.la de sor Eulália

Anzizu i es va adeqüar el forat que havia sigut finestra,

i que la construcció de la nova sala Capitular va tapiar,

deixant-lo com una fornícula en la que temps després s'hi

posaren unes figures. També es canviá la instal.lacio

eléctrica que ajudava a fer malbé les pintures del tapis.

Peí que es refereix a 1' autor del gran mural de la

crucifixió res se'n sap. No hi ha cap document que ens

desvetlli la seva personalitat. Cap contráete, cap paper ni

cap signatura.

No hi ha tampoc cap referéncia a aquesta obra enlloc,

ja que ha estat sota una capa de calg fins fa només

cinquanta anys i els estudiosos que la veieren llavors

tampoc van poder-ne dir gaire coses, ja que el seu estat

era quasi una ombra.

La doctora Rosa Alcoy,peró, defensa la teoria segons

la qual 1'autor és el nominat per ella "Mestre de 1'Escriba

deis Usatges de Lleida", ja que hi veu una semblanza

d'estil i de manera, entre la obra de l'Abadia de Pedralbes

1 la deis Usatges de Lleida.

A més, creu que el contacte entre els dos llocs i les

dos obres s'estableix en la persona d'Ot de Monteada germa
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de la reina Elisenda, la qual cosa és demostrable

documentalment.

"La personalitat del que considerem "Mestre de

l'Escribá del Usatges de Lleida" creiem correspon a un deis

muralistas que treballá a Santa Maria de Pedralbes. Per bé

que aquesta darrera observació haurá de ser convenientment

matisada, pensem que és altament suggestiu teñir en compte

la seva versemblanga. Els principáis matisos vindran donats

per l'estat de conservació de les pintures a qué ens

referim, en excés malmeses perqué el seu estudi no tingui

alguna cosa d'arqueológic." 5

Malgrat les seves opinions quan Rosa Alcoy va

publicar-les no havia vist mai personalment les pintures de

l’Abadia, ja que havien estat arrencades i basava les seves

observacions sois en fotografíes que se'ls hi havia fet

abans del traspás. 6

De 1'arrencament, restauració i posterior col.locació

de nou en el mur es va encarregar l'equip dirigit per la

doctora Maria Antonia Heredero, professora de la Facultat

de Belles Arts de la Universitat de Barcelona.

El laboriós procés de la seva restauració va quedar

acabat a fináis de 1992, i hores d'ara es pot veure aquesta

sala amb les pintures de nou a lloc.

NOTES

Joan BASSEGODA NONELL, 1975. p 40.-

2 - DURAN I SANPERE, 1973. p 696.

Ibideiru3.
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4. Els documents que donen fe del que es diu están al

departament de Conservació del Patrimoni de la

Diputació de Barcelona al carrer d'Urgell amb els

Nos. de sortida 148 de 8 de noveiabre de 1956 i

N° 154 de 25 de gener de 1957, a la carpeta de la

gestió de Camil Pallás i Arisa.

5. Rosa ALCOY. 1990. p 71.

6. Ibidem p 133 nota 140.

Entrada actual a l'Abadia amb les portes de vidre.
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c;

N. c m f
í DA

SERVICIO DE

SEK'vAJlON DE MGl<Li..mii\TO b

Fecha <F-A¡ofyi /4 /~£

Sxcmo. Sr.:

En el Monasterio da fedralbes, son necesarias la ej£
cución de aiferehtes otras, unas de acondicionamiento de
la Cominudad, principalmente en la habilitación de nuevas
celdas situadas en el piso inferior a las existentes, y
otras de tipo histórico artístico consistentes en la am-

pliación de la zona de visita, mediante la comunicación
con un.portal del local vecino a la Sala Capitular en el
que existen unas pinturas de gran interés, previa su res-

tauración; con este aditamiento se formaria uno de los m£
jores conjuntos pictóricos de la Edad Media en nuestra
Provincia.

Las Obras de haoilitación de diez nuevas celdas as-

ciende a la cantidad de ciento treinta mil ciento cuatro
pesetas (130.104 pte.) Estos trabajos son de sumo inte-
res para la vida de la Comunidad, pero escapan al estri£
to cometido de Obras de Restauración del Monumento, por
lo que debería habilitarse una partida especial.

Las obras de ampliación de la zona visitable se eva
luán en cuarenta mil pesetas (40.000 pts.) cantidad que
nuede ser comprendida en el presente Presupuesto de CON-
SERvACION DE MONUMENTOS.

Por lo que el que suscribe .propone sean destinadas
la cantidad de cuarenta mil pesetas , para obras de habili
tación da la nueva Sala de pinturas del Monasterio de Pe-
dralbes, con cargo“al Presupuesto Provincial Vigente, Par
tida 870, Capítulo 10, Artículo 7.

* 'Dios guarde a V.S. muchos años.

Barcelona, 15 de Mayo de XSJs&\
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Detall del

la Verge Maria

grup de les

desmaiada.

Santes Dones,sostenint a
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Detall de sant Francesc amb els filacteris.

& la seva esquerra es veu la ma de sant Lluis de Tolosa.
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El sostre de 1 'Abadia,obert per refer-lo,peí juliol

de 1'any 1990.
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Les orles i els draps de paret amb els animáis fan-

tastics un cop restaurades.

f «-«Vr .'¿x.
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Dissortadament,el nou muntatge del sostre ha quedat

tort. És a dir,no es va teñir present que per tapar les

juntes deis llistons de 1'embigat hi havien originaria-

ment uns llistonets molt prims que tenien pintats barres

i rodones i quan aquests de nou es van col.locar no en-

caixen els d'un costat i els de 1 1 altre de la biga cen-

tral fent torga mal efecte.
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La finestra que havia sigut origináriament de la

paret exterior de 1'Abadía,avui tapada ja que dona a la

Sala Capitular,fa de fornícula per aqüestes dues figu-

res que son una molt bona reproducció de les que hi ha

al racó dit Angel" a la zona de clausura.
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Les pintures,en procés de retoc,col.locades a la paret...

•••i un cop ja retirada la bastida,1'any 1992.
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LES CEL.LES DE DIA

Quan el monestir de Pedralbes es va construir, en cap

moment es va pensar en les necessitats de cada una de les

monges en particular, sino que, tal com manava la seva

Regla, es va fer pensant en la vida de comunitat que

aqüestes haurien de dur.

Les oracions, el treball, el menjar i el repós eren

les activitats que havien de fer en comú.

Amb els anys, pero, tots els racons possibles, en

especial del claustre, s'ompliren d'habitacles més o menys

grans on les monges que tenien els diners per fer-se’ls

bastir poseien un lloc d'intimitat on resar, llegir o

pensar en solitari, el breu temps que les activitats

comunes els deixaven lliure.

Aquests espais s'anaren construint temps després de la

fundació del monestir, "desde un principi no existian la

multitut de celdes que per los angles y sobre les taulades

y al mitj del pas anaren construintse per les monjes

particulars. Les primeres religioses formaren celdes

d'estores en lo claustre per recullirse durant lo dia" 1
,

segons diu sor Eulália Anzizu.

El fet d'anar-se construint aquests afegitons tot al

voltant del claustre en diferents époques i per diferents

Persones fa que el conjunt sigui un petit mostrari de

Sustos i d’estils que va des del segle XV al XVIII.
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A aquests racons tan particulars s'els hi va donar el

nom de "cel.les de dia", nom que encara román en el

vocabulari actual de les monges.

"Són nombroses i donen un insólit repertori

d'interiorisme. Sovint semblen petites esglésies o salons

cortesans.N'hi ha amb cúpules i amb voltes cassetonades,

amb portes delicadíssimes de frontó esculpit, i amb

retaules de bona pintura flamenca. N'hi ha com agradables

cases rurals, amb finestres de festejadors i amb abundor de

rajóles historiades." 2

Algunes són de grans dimensions, de doble estanga, amb

cambra i recambró, i n'hi ha de tan petites que sois podia

estar-s'hi alguna monja si aquesta era molt prima.

La majoria d'elles, obertes en el mur o amagades entre

els esperons, són petits espais on hi hagueren les imatges

propies de la devoció de cada monja, i están plenes

d'históries d'exaltat misticisme. Des deis casos de monges

que, mogudes peí reculliment i l'oració quedaven en éxtasi,

fins a les que disciplinaven els seus cossos amb tan durs

cástics que deixaven el térra amb taques de sang. Noms de

monges amb fama de santedat omplenen les histories

¿'aqüestes cel.les i del monestir. 3

Es poden veure avui dia en la següent disposició:

A 1'entrar al claustre i comengant per la dreta, es

veu primer la cel.la dita capella de sant Miquel, amplement

¿escrita més endavant, bastida per sor Francesca ga

Portella amb les pintures de Ferrer Bassa, l'any 1346.
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A l'altra ala del claustre, després deis sepulcres i

de 1'entrada actual del dormidor, veurem la cel.la de la

Magdalena on va estar instal.lada la farmaciola.

La segueix la cel.la dita de la Pietat, amb dues

finestretes ais costats de la porta, a la llinda de la qual

hi ha una escultura menuda del segle XVI, adossada, que

representa la Mare de Déu amb Jesucrist mort ais seus

bragos.

A continuació hi ha la de sant Francesc o la Foxana,

perqué té l'escut de Foix a la clau de volta.Enguany hi ha

també un quadre amb la imatge de sant Francesc rebent els

estigmes, restaurat de poc, que apareix en la segona part

del present treball amb la fitxa de tesi n° 20.

Hi ha després la cel.la dita de "la Gruta" perqué está

excavada a la muntanya i manté per aquest motiu una

temperatura constant torga fresqueta, com si fos una mina.

Al seu costat hi ha 1'escala que puja al primer pis

del claustre i a l'altre costat es troba la cel.la de sant

Aleix, que és doble, amb cambra i recambró, el térra amb

rajóles de Valéncia decorades, un petit piano, i el quadre

que representa la mort del sant, restaurant darrerament i

que té la fitxa de tesi n° 13.

Venen les cambres que eren el celler del palau de la

reina i tota l’ala ocupada peí refetor i el "de profundis".

Just al donar la volta a l'angle- sud, veurem la cel.la

dita de sant Josep, molt petitona, amb un minúscul altar

amb la figura del sant. En aquesta cel.la hi ha enguany el
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retaule restaurat de sant Andreu, visible a la segona part

del treball a la fitxa de tesi n° 30.

Al seu costat hi ha la de santa Paula també molt

petita amb porta de fusta sencera i finestreta al costat.A

la llinda hi ha una forma triangular emmarcada per una

motllura d'obra en la que algún dia hi hagué una imatge

pero ara no s'hi veu res.

A continuació hi veiem la de sant Ignasi d'Antioquia,

amb la porta meitat de fusta meitat de vidre i dues

minúscules finestretes molt baixes a cada costat. És tan

petita que un escriptori i una cadira l'ompla quasi del

tot.

Aquesta cel.la está al costat de l’Abadia i a

continuació es troba la sala Capitular, habent donat tota

la volta a la planta baixa del claustre.

Pujant al primer pis per 1'escala del costat de la

"Gruta" ens trobem davant de la sala del palau de la reina,

ara convertit en annex del dormidor per efectes de

l'aixopluc deis quadres de la col.lecció Von Thyssen.

Al mateix parament de paret, en direcció sud, trobem

la cel.la de la Mare de Déu de Montserrat amb un quadret

que representa la seva imatge.

I més al costat de l'angle, dues cel.les més; la de

les neus, amb una volta de cúpula, amb plafons quadrats i

flors d'estuc tota emblanquinada i un policromat escut

central; i la cel.la de sor Maria d'Aragó o de santa Marta,

dita aixi perqué en aquesta cel.la es va trobar l'encaix a
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la paret del retaule de santa Marta (que és a la sala

Capitular) que té en un raconet al peus de la santa, la

imatge de la donant.

Seguint per l'ala sud es troba la cel.la del sant

Enterrament amb un quadre del dit tema, i al damunt

d'aquesta cel.la, per una escaleta exterior que dona al

mateix claustre es puja a les cel.les dites "La Labor" i

"Les claraboies" on les monges cosien i feien els ornaments

litúrgics, que elles mateixes dissenyaven.

Per últim es pot veure la cel.la dita de "La Soledat",

llarga i estreta, de dos departaments, que queda a sobre de

1'Abadia.

Les "ermites",les cel.les de dia mes enfilades.
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La cel.la de "La Pietat",amb la figureta que la repre-
senta damunt la llinda de la porta.

Tesi doctoral - Part I
Carolina Camañes i Sánchez
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Cel.la de Sant Aleix amb el quadre de la mort del

Sant.

A la dreta,una porteta que du a un recambró fora-

dat a la roca.

A 1'esquerra r per la finestreta,es veu una taula

amb una nombrosa col.lecció d'estampes pietoses.
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LA CEL.LA DE SANT MIQUEL

La més famosa de totes aqüestes cel.les és, sens

dubte, la cel.la de sant Miquel.

I no ho és per la seva mida, ja que medeix 5, 87m per

la seva part més ampia per 3, 80m de fons, ni per la seva

forma, ja que és irregular, i a més és fosca.

Pero les seves parets están totalment cobertes de

pintures.De les meravelloses pintures muráis de Ferrer

Bassa, fetes l'any 1346.

La capella o cel.la de sant Miquel "és un espai sobrer

entre els contraforts de 1'absis de l'església i la paret

del claustre" 4
, i va ser construida per a oratori de sor

Francesca Qa Portella, segona abadessa de Pedralbes, neboda

de la reina Elisenda, en vida encara de la seva augusta

tia.

Queda una estanga esbiaixada peí lloc on va estar

enquibida i té molt poca llum, perqué 1'ampiada del

claustre en el pis superior projecta molta ombra i la hi

tapa.

Cal acotar una mica el cap per entrar-hi ja que la

porta d'accés és molt baixa, i les finestres que té a cantó

i cantó, amb els vidres molt antics no deixa veure amb

-claredat el que hi ha a dintre.

Tots els historiadors i escriptors que l'han pogut

veure (des de Sanpere i Miquel que la nomená" Arca



Tesi doctoral -Partí Carolina Camañes i Sánchez

Pag 341

Sanctorum de la pintura trescentista catalana")s•han

preguntat el perqué un artista de tanta valúa i tan famós

en el seu temps va anar a enterrar el seu art en un lloc

que peí seu carácter de clausura veurien tan escasses per

bé que nobles senyores.

Diu Mn. Trens..."Sorprén que en aquell lloc, que més

aviat sembla de mals endregos..." i, més endavant

"...naturalment, que la persona a qui anava destinada la

cambra redimia de la vulgaritat aquell lloc i li donava un

prestigi especial en mig de les sales immenses i

impersonals en qué es dividia el monestir ." 5

El fet d'entrar a la cambra venint del claustre, amb

els ulls plens de llum, fa que de moment es vegi ben poca

cosa.És al cap d'una petita estona, quan els ulls s'han

acostumat a la fosca, que es van comprenent les paraules de

Sanpere i Miquel.

I és que tot el recinte és pintat.Totes les parets són

plenes de pintures, fins els racons que l'extranya forma de

la sala propicien.

Imatges de la vida de Maria i escenes de la Passió de

Crist omplen les parets fins el sostre, que també está pié

d'estrelles i d'orles.Sants i santes de eos sencer están en

sis laterals i en els racons, i fins al voltant de la porta

i les finestres hi ha imatges. Sois un arrambador tot al

voltant de la cel.la es veu buit de pintures, pero

probablement també en el seu moment les tingué.

Alió que més sorprén, pero, apart del fet- xocant que
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estigui tota pintada, és que sembla una estanga

transportada d'Italia, o pintada per un pintor italiá

viatger que dugué a Pedralbes tot l'art del seu pais en el

segle XIV.

Pero no; és del pocs casos en els que la paternitat de

la pintura és absolutament demostrable, ja que hi ha el

contráete que signaren l'abadessa que les encarregá i el

pintor que les dugué a terme, el catalá Ferrer Bassa.

De la vida de Ferrer Bassa coneixem ben poca cosa, i

tampoc ens han quedat obres seves. El cas de Pedralbes és

una magnifica excepció.

El primer document que apareix com a pintor i ciutadá

de Barcelona és del 28 de juny de 1324, i segueixen després

nou anys de mutisme .Aixó fa pensar ais historiadors que

degué fer un viatge a Italia on possiblement rebé les

fortes imfluéncies estilistiques que marcaren tant la seva

manera de pintar.

Torna a aparéixer a Barcelona l'any 1333 com a

il.luminador d'un llibre de carácter oficial "Usatges de

Barcelona i Costums de Catalunya" (Usatici Barchinone et

Consuetudines Cathaloniae, escrit peí Doctor en liéis

Raimond Vinader) que el rei li mana pintar, amb histories

il•lustradores del text. 6

"Un gran nom apareix, a 1'historia de la pintura mig-

eval catalana, l'any 1333: el de Ferrer Bassa, cap i mestre

de 1' escola catalana trescentista. En ell hi hem de

reconéixer el mestre i fundador;en ell hem d'estimar l'home
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que, rompent els antics motllos, ens en dona de nous fins

anat-los a cercar a l'extranger, a la nació mare de les

belles arts mediterranies. ¡Quant no es de sentir que

tractant-se de tant gran home, d'un home per a nosaltres

tan gloriós, encara que fins avui desconegut, sapiguem tant

poc de la seva vida i no tant gran cosa com voldriem saber

de la seva obra!" 7 Amb aquesta exaltado parla Sanpere i

Miquel del nostre pintor que per aquelles dates deuria ser

ja molt conegut i gaudir d'un gran prestigi a la cort.

Torna a fer un treball de miniaturista, il.luminant un

altre llibre, el llibre d'hores de la reina Maria esposa

del rei Pere III que comengá a regnar l'any 1336.

Els treballs que el rei li manava no el deixaven

reposar i també la casa de Monteada amb els retaules per la

Seu Vella de Lleida, el feien anar de corcoll, no podent

complir tot alió que contractava i quedant malament amb

tots els seus il.lustres clients.

De tal manera, que va haver de signar el contráete de

les pintures de Pedralbes amb l'abadessa, dues vegades.

La primera l'any 1343, peí mes d'agost, peí qual en

Ferrer Bassa es comprometía a pintar a la seva cel.la

Personal set escenes de la Passió de Crist especificant fil

Per randa totes elles una per una, set escenes amb els

goigs de la Verge Maria, i un nombre de sants i santes

també perfectament especificats.
8

Pero passaren quasi tres anys i en Bassa no complia el

s eu pacte. Altres feines per al rei el tenien molt ocupat.
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Sortosament, el 8 de marg de 134 6, el pintor i

l'abadessa tornen a signar un altre contráete i aquest si

va ser complert amb diligencia, ja que, probablement

ajudat peí seu fill Arnau i per algú més, al cap de set

mesos, és a dir peí novembre del mateix any, estaven

enllestides. 9

Si pensem en 1'época de la seva execució, les

condicions d'incomoditat del lloc, la claror esmorteida,

les presses per acabar-les i el resultat aconseguit, no

podem deixar de meravellar-nos.

Sembla ser que les condicions de conservació

d'aqüestes pintures, en comparació ais molts desastres que

el monestir ha patit al llarg de la seva historia, va ser

degut a que, un cop morta sor Francesca Qa Portella, el

lloc va teñir altres destins que, sortosament el van

protegir, encara que patint alguns desperfectes, per bé que

mínims.

Primer va ser dedicat a guardar l'arxiu, fins que el

segle XVI va construir-se 1' actual 10
. Posteriorment va fer

el servei de guarda-roba del monestir, la qual cosa va

deteriorar les parets pintades al posar-hi els prestatges

necessaris clavats directament damunt de les pintures.

Aquest disbarat, que fa esgarrifar al pensar en la poca

importáncia que se'ls hi va donar en aquells moments, va

servir per protegir-les durant molts segles, ja que la roba

que les va tapar també les va fer invisibles a les

barbaries i al desig destructor de molts deis visitants no
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convidats que el monestir ha rebut en temps de guerres i

revolucions.

La protecció de la roba també va fer que les parets

estiguéssin lluny del efectes de l'aire lliure que en el

cas d'aqüestes pintures, que segons el contráete havien de

ser fetes a l'oli, hagués sigut nefaste.

De totes maneres entre el contráete i la realització

de les pintures hi hagueren alguns camvis.

Peí que fa referéncia a les imatges, el pintor segui

les ordres de l'abadessa amb una fidelitat quasi absoluta

afegint sois l'oració a l'Hort, pero dins del requadre que

conté el prendiment de Jesús, no éssent aixi en les figures

deis sants, que de les vuit que foren contractats, passaren

a fer-se'n quinze. Es mantingueren els sants:Miquel, Joan

Baptiste,. Jaume, Francesc, Clara, Eulária i Caterina,

suprimint-se sant Antoni de Pamiers.Peró s'afegiren els

sants Narcis, Domni, Honorat, Esteve, Aleix i les santes

Bárbara, Isabel i Agnés, en sense saber els motius que

mogueren a Ferrer Bassa a fer tota aquesta feina afegida.

Potser les influéncies de l'abadessa, de la reina o de

les monges que deurien visitar la cel.la mentres estava

pintant-se podia haver tingut algún pes en la decisió

d'afegir nous sants ais contractats. Sigui com sigui,

alguna cosa veritablement important el mogué a fer més

feina, tenint en compte les presses que tenia per deixar-la

Uesta.

El que no compli el pintor va ser l'encárrec de posar
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l'or fi que li va ser encomanat. "El substitueix per

colradura, és a dir, plata recoberta de vernís, que fa, de

moment, el mateix efecte, pero amb els anys, en trencar-se

el vernís, l'aire oxida la plata i converteix en negre tot

el que havia de ser daurat." 11

En quant al punt més sorprenent del contráete, és a

dir al que es refereix a "pint de bones colors ab oli" és

avui per avui encara un misteri si ho va complir o si sois

ho va fer a mitges.

Hi ha molt poques pintures muráis de 1'época fetes peí

procediment que avui coneixem per "a l'oli", i si aqüestes

ho fossin veritablement, serien les millors conservades del

món.

Pero aquest és un punt una mica confós.

Els doctors en químiques, senyors Eduard Porta Ferres

i Antoni Palet Cases, professors de la Facultat de Belles

Arts de la Universitat de Barcelona, amb autorització de la

directora del Museu, senyora Assumpta Escudero i Ribot, van

agafar unes petites mostres de pintura de les parets de la

cel.la de sant Miquel i van fer-hi un estudi de laboratori,

a fi efecte de sortir de dubtes, pero el resultat va

resultar tan confós com les suposicions.
12

Cal dir, pero, que el treball no está acabat, ja que

les seves conclusions en deixen obertes de noves un cop

fetes altres proves que tenen previstes.

Les mostres de pintura van ser preses l'any 1983, de

‘los llocs - diferents;unes de 1'escena de l’Ascensió de
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Jesús, i les altres de la imatge de santa Bárbara.

Els análisis fets van ser els següents:Quimics a la

gota, de microscopía, d'espectroscopia d'emissió i de

cromatografía en capa fina.

I les conclusions a les que es va arribar, de moment,

són ben poc aclaridores ja que el fragment de l'Ascensió es

diu que no pertany al procediment mural del frese sino al

d'un tremp, de la mateixa manera que sembla ser va fer

Leonardo en la polémica pintura mural del Sant Sopar de

Milá.

Pero del que no hi ha cap dubte és del procediment

emprat per Bassa per pintar a santa Bárbara;és un frese

pur, ja que no s'hi ha trobat ni rastres de coles ni

d'olis.

Aquests resultats val a dir que no són els definitius,

pero de moment deixen veure que el pintor va emprar

diferents métodes, pels motius que siguin.

Tenint en compte que els primers fragments són d'una

pintura que está relitzada al fons de la cambra, és a dir

a la paret que dona a l'església podia el pintor pensar que

rebria menys els efectes de la intempérie i va fer servir

un procediment més delicat, i no així en el cas de santa

Bárbara per la que va emprar amb seguretat el frese, més

resistent, donat que aquesta santa es troba a tocar d'una

de les finestres que probablement no deuria de ser massa

hermética, la qual cosa degué fer decidir 1'artista.

De totes maneres, res es pot saber veritablement del
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que va fer Ferrer Bassa en aqüestes parets, cal un exámen

molt més profond que el que s'ha fet fins ara per a

treure'n l'aigua clara.

Uns estudis recents publicats per Joan Ainaud de

Lasarte donen peu a pensar que l'oli que especifica el

contráete d' aqüestes pintures pot no ser el que avui

nosaltres coneixem com pintura a 1'oli:"D'acord amb

aqüestes informacions haurem de deduir que l'oli de llinosa

fou l'oli (sense més especificació)emprat en les pintures

de Ferrer Bassa a Pedralbes. Podem suposar que al costat de

l'oli era emprat el tremp d'ou tant en les pintures muráis

com en les aplicades damunt taula enguixada." 13

Avui, l'estat de les pintures fa necessari un projecte

serios de restauració, un estudi profond i una neteja de

tota la cambra.

Cal no oblidar que el núvol de polseguera que les

obres del dormidor propiciaren, va estar entrant-hi durant

molts mesos, car el tub de descárrega de la runa des del

pis superior, la insensibilitat i al ignorancia el van

col.locar justament davant de la porta de la cambra de les

pintures.

La cambra ha patit agressions diferents, des deis

forats que calgué fer a les parets per posar-hi els

prestatges, fins ais cops rebuts cada cop que armaris i

altres mobles entraven i sortien del seu espai, en sense

oblidar el forat que es va fer a la paret ocupada per les

santes Eulária i Caterina, que les va deixar en sense
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carnes, per tal de fer.hi un armari que durant molt de temps

va estar tapat per una estora clavada a la mateixa paret.

També ha "gaudit" d'algunes "restauracions".El senyor

Sanpere i Miquel, l'any 1912 14
, quan fa les seves abrandades

descripcions de la cel.la diu:.respecte de la seva

conservació, he dit ja que era de tot punt sorprenent;mes

cal dir que la decoració de l'arc de 1'entrada, més que

restaurada ha sigut repintada, empero sense innovar ni en

el dibuix ni en el color."i afegeix unes linees

després".. . tot lo que-i ha de millor en el fris no és sino

prova de 1 1 originalitat de 1'autor; originalitat tractada

una mica barroerament peí restaurador, que no-i estava fet,

amb els ornaments florentins, d'aqui que-ls fullatges

resultessin grollerament tocats..."

Probablement aquests repintats deis que parla 1'autor

esmentat, deurien estar fets per alguna monja de bona

voluntat pero no massa traga que s'apiadé de les pintures

i del seu mal estat. Coneixem altres casos, alguns

documentats, de monges artistes que feren pintures i

retaules forga valuosos, per tant que n'hi hagués alguna

amb afany restaurador i poca feina no seria massa extrany.

Les declaracions enceses de Sanpere i Miquel van fer

visitar les pintures a molts estudiosos i historiadors,

fent prendre consciéncia a les autoritats del qué

significava Pedralbes en la historia de Catalunya. El dia

3 de juny de 1931 el Reial Monestir de Santa Maria de

Pedralbes va ser declarat "monument histórico-artistic" de

Pag- 349
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carácter estatal, per decret oficial.

Es de suposar que per aquelles dates es deuria decidir

restaurar les pintures de Ferrer Bassa i va ser la

Diputació de Barcelona la que s'encarregá del projecte.

Pocs anys abans, les pintures muráis romániques del

Pirineu havien estat arrencades, era pels volts de l'any

1918.

Per dur a teme aquesta operació van arribar a

Barcelona un equip de restauradors privats italians, Franco

Steffanoni i dos auxiliars, Arturo Dalmati i Arturo

Cividini, que van acabar la feina contractada l'any 1923.

Van marxar cap a Italia de nou, pero Cividini va

continuar fent coses a Catalunya, ajudat per una filia

seva.Va fer obres de restauració a Vic, al museu Diocesá de

Barcelona i a Palma de Mallorca. 15

Sembla ser que va ser ell, l'Artur Cividini el que va

restaurar la cel.la de sant Miquel, per aquests anys,

després de 1923 i abans de 1936, ja que per aqüestes

darreres dates Mn. Trens ja explica les actuacions de

l'italiá a la cambra de sor Franceses Qa Portella.

"Cal esmentar els rastres que deixaren uns reguerots

d'aigua barrejada amb calg que es produiren en fer-se unes

obres al pis superior i embrutaren, i ádhuc perjudicaren,

els plafons on hi ha els conjunts deis quatre i sis sants

isolats. Afortunadament, el restaurador italiá senyor

Cividini pogué esborrar bastant aquell rastre de calg que

desfigurava particularment les bellíssimes figures de sant
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Francesc i sant Domní ." 16

"Actualment, després d'una lleugera neteja i fixació

de les pintures, realitzada peí restaurador senyor

Cividini, el blau de fons torna a brillar d'una manera ben

clara. " 17

I més endavant ens diu"...es fa constar que Ferrer

Bassa ha de pintar la capella de sant Miquel de bones

colors al oli. Heus aqui un detall molt important.El senyor

Cividini el va confirmar ." 18

Hauriem de felicitar el senyor Cividini, si encara

visques, per la seva traga dictaminant d'un cop d'ull que

les pintures són fetes a l'oli, quan enguany, ni amb

laboratoris moderns és tan fácil asegurar-ho.

Anys després, la seva filia va estar a Pedralbes i va

recordar la feina del seu pare dins de la cel.la de sant

Miquel, tot fent conversa amb el senyor Ainaud i la seva

esposa, i actual directora del Museu, la senyora Assumpta

Escudero.

Avui les pintures del nostre artista, del que Joaquim

Folch i Torres en diu: "Ferrer Bassa és la primera figura

de nom i de categoría internacional amb qué compta la

historia de la nostra pintura"
19

, es veuen, malgrat la seva

indiscutible bellesa en un estat penós.

Les restauracions que realitzá el senyor Cividini, fa

quasi seixanta anys, han anat camviant de color i no aixi

les pintures origináis, la qual cosa fa que siguin tan

evidents els ródols restaurats que taparen els forats que
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patien les parets, que cal pensar si és possible fer alguna

cosa per a dissimular la pintura afegida.Aixi mateix els

trossos corresponents ais benaventurats, que están a sobre

de la porta d'entrada, están verament malmesos, patint

nombroses pérdues de capa pictórica. I a tot aixó cal

afegir el color negre de la plata rovellada que hauria de

semblar or, i la capa de pols que, tal com ja s'ha dit,

hores d'ara enfarina tota l'estanga.

Malgrat totes les penúries, la cel.la de sor Francesca

Qa Portella continua essent un meravellós espectacle peí

qui 1*observa detingudament.

Ferrer Bassa va saber com transmetre l'emoció que

sentien les seves figures d'una manera directa i senzilla.

Va ser capag d'observar l'expressió deis rostres en els

diferents estats de 1’ánima, i amb una gran escassetat de

linees, potser influit per la seva faceta de miniaturista,

va saber donar la máxima expressivitat a cada una de les

cares de les figures que omplen les parets de la cel.la.

Les passions més sentides del fons del cor, están

expressades amb una gran forga, emprant el minim de

recursos pictórics per aconseguir, de forma expeditiva, el

máxim d'impacte per tal de fer-se ben entenidor per les

animes devotes que havien de mirar aquelles imatges.

La beatitut, la sorpresa, el dolor, el turment, la

desesperado, están pintats amb el mateix sentit de la

tendresa i de la gracia que va saber imprimir Giotto a les

seves figures.
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La forta influencia d'aquest i de Simone Martini, el

Duccio, i de Pietro Lorenzetti en l'art de Ferrer Bassa es

fa ben evident en totes aqüestes pintures, de les que s'ha

dit que semblen miniatures grans, i fa entendre que fou el

mestre Bassa l'any 1346, el que va introduir a Catalunya

els nous corrents pictórics que, sortits d'Italia, anirien

renovant els vells motiles de les pintures catalanes.

"És per raó, dones, del que coneixem peí que creiem

poder dir que fou en Ferrer Bassa el mestre renovador de la

pintura de l'edat mitjana a la Corona d'Aragó." 20

NOTES

1. ANZIZU, 1897. p88.

2. Alexandre CIRICI, 1974 ."Serra d'Or", gener.

3. Sor Delfina, sor Eufrasia Rovira, sor Clara Savall,

sor Eufrasia de Claramunt, sor Bárbara Perelló i sor Maria

de Lanuza entre altres, han deixat memoria de les seves

grans virtuts molt fora del corrent.ESCUDERO, 1988. p38.

4. TRENS, 1936. p27.

5. Ibidem. p28.

6. Ibidem. pl5.

7. Salvador SANPERE I MIQUEL, 1924. p82.

8. "Fins la guerra d'Espanya es conserva el contráete

signat entre Ferrer Bassa i Francesca Qa Portella.Deia el

següent: "Ensemps entre Madona la Abadesa de Pedralbes e en

Ff. Bassa quel dit Ff. pint de bones colors ab oli la

capella de Sent Michel ques de la dita Madona Abadesa é

quen aquella fassa les VII goys de Na Madonna Sancta Maria,
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spaciosos e ab totes aquelles figures que menester hi sera

It, que fassa VII istories de la passió de Jhesu-Crist.La

primera com Jhesu Crist fo pres.La segona com fo jutgat

dauant Pilat, e velat, e ferit e escarnit.La terga com fo

posat en la creu.La III com mori en la creu e los II ladres

ab ell e Maria ab les altres Maries e Jouan e Centurio ab

los altres jueus.La quinta com fo devalat de la creu.La VI

com fo posat en lo monument.La VII la Pietat ab Maria a

Jouan.

It, deu fer-Sent Michel-Sent Jouant baptiste-Sent

Jacme- Sent Francesch-Santa Clara-Sancta Eulária-Sancta

Catherina-e Sent Antoníi de Pamiers diachre.lt, I sedis

magestatis ab II angels sobre la porta dins la capella.

E totes les ymatges duen aver les diademes e les

fresadures de bon aur.E davayll les ystories e images

damunt dites duen haver cortines A manera de draps de

parets.

E Madona la Abadesa deu donar al dit Ff. Bassa per rao

de la dita obra CCL soüs e lo mengar d'ell e daquells qui

ajudaran en dita obra a pintar, des quals CCL sois paga la

dita Madona Abadessa al dit Ff. C sols.E los romanents que

Ü deu pagar com la obra sera acabada.

E totes les pactes damunt dites foren promeses entre

la dita Madona la Abadessa e lo dit Ff. en lo mes de Agost

del an M.CCC.XL.II E deu .fer-sen carta".

"Al peu es llegia:

VIII idus Marcíi-8 marg Anno Domini MCCCXLV.
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Predicta firmavit et concessit dictum Ff. Bassa et

proiuissit dictum opus incipere in prima septimania post

festum resurrectionis dominus primo venturo et continué

post modeus et facere et fieri facere perficere et complere

prout superius continetur.

Testes sunt-de Rovira, Ffranciscus Dorta et Berenguer

de Ruppe notarius." ESCUDERO, 1988. p62.

9. Els contractes signats per l'abadessa i el pintor, uns

manuscrits que guardava l'arxiu de Pedralbes, van

desaparéixer durant la guerra de 1936.Sortosament, pero,

molta gent els havia estudiat abans.Hi ha fotografíes i

reproduccions, i Mn. Trens, en el seu llibre sobre aquesta

cel.la, els publica a les lamines I i II, l'any 1936.

10. ESCUDERO, 1988. p 65.

11. Ibidem.

12. Aquest estudi va ser amablement cedit peí doctor

Palet, coneixent el desti que se li havia de donar a les

informacions que conté, i que són exclusivament les que es

refereixen a la present tesi doctoral.
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14. SANPERE I MIQUEL, 1912. P 191.
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SEPULTURA
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CON PINTURAS

MURALES

DE D fí* ELI5ENDA

Planta de la cel.la de Sant Miguel.
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Xocant fotografía (feta peí fotograf Mas) del moment

de la visita del senyor Sanpere i Miquel a Pedralbes per

conéixer les pintures de Ferrer Bassa,i que publica en el

seu llibre de 1912.

Segons 1'autor,una de les monges,que a la foto no

se'ls hi veu la cara era sor Eulalia Anzizu.
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TONTA de ijuseus DE BARCELONA,-

AL ÉXCUO

BARCELGHA 31 DE DICIEMBRE DE 1930.-

Y REVERENDISIMO NUNCIO DE S.S.ER MADRID.-

EXCI.iO Y RE'V.SR.

El infrascrito,Director de los Museos de Arte

y de Arqueología de Barcelona,Secretario de la Muy Ilus- '

tro Junta de Museos,a V.E.R.con el debido respeto, ruega

que al objeto de conocer y estudiar los detalles escul—

toriccs ^-arqueológicos v del l-íeal-Monasterio de Religio—

sas de Pedralbcs,y las famosas pinturas del gran pintor

catalán del siglo XIv,Perrer Bassa,que existen en la par

te de clausura del mismo,se digne:

\y Elevar al Encino y Reverendísimo Sr .Nuncio

\\V ¡ Apostólico de S.S.en xspaña,las necesarias preces,para -

obtener la autorización correspondiente de ingreso en —

dicha clausura-,y a los "Solos objetivos
■

indicados,a los -

Eremos Señores Conde de -Güell,Alcalde de Barcelona,Dn. -

.francisco Cambo,ex-ministro de S.IvI.y al que suscribe.-

Gracia que espera alcanzar de la bondad de -

V.E.R.cuyo /millo Pastoral reverentemente besa.

>>Toaquin Eolch y Torres»».-



Tesl doctoral Part I Carolina Camañes 1 Sánchez

Pag 359

Detall del fragment de la Coronació de la Verge,

abans de la restauració.

A la part inferior es veuen les grans taques que

tapen els forats amb les perdues de pintura que va pa_

tir la paret,peí fet d'haver-se utilitzat com armari

durant molts segles.
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El fragment de la Verge amb el Nen,voltada d’angels

oferents.

Damunt d'aquesta imatge es veu encara,posat a la

paret,un deis molts prestatges que ompliren aquesta

estanga.
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Carolina Camañes i Sánchez

La restauració

un cop feta

amb la maldestra

solució de la

punta de la

tarima.
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Vista quasi general de la cambra,amb les parets

ja restaurades.

Dissortadament,un arrambador que va correr al

voltant de la paret,va tallar també les carnes a Sant

Aleix.
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Detall de la paret de la dreta.

El racó,amb Sant Francesc i Santa Clara al fons
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La Verge Maria,el Nadó i Sant Josep endormiscat.

La Verge amb el Nen que agafa un ocell mig ofegant-lo.
Aquest gest de crueldat infantil ben sorprenent es repe-
teix en altres imatges del monestir.
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Carolina Camañes 1 Sánchez

Detall de l'Adoració deis tres Reis i de les tres Maries
davant del Sepiliere buit amb 1'ángel.
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Detall de la cara d'un deis angels oferents i de la

Santa Isabel.
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L'ALTARET DEL CLAUSTRE

L' ala S.O. del claustre té deu contraforts,set

corresponen al refetor i els altres tres a dependéncies del

palau de la reina.

Entre els dos que queden més en l'angle sud hi ha

actualment un solitari altar amb antipendi de rajóla de

Valéncia que té al centre 1'anagrama de Maria, amb dos

gerros de flors ais costats,i el conjunt está voltat per

una orla amb elements decoratius.Aqüestes rajóles són del

segle XVIII.

Damunt seu i a la paret,hi ha les restes molt

esborrades d'una pintura mural que imita un retaule,deis

segle XV.

Al centre s'endevina una crucifixió amb Maria,sant

Joan i la Magdalena.Els dos costats immediats tenen a sant

Bonaventura o sant Francesc i sant Joan Baptista,quedant

quasi invisibles els altres dos sants,tot i que el de la

dreta pot ésser un sant bisbe.

La part de la predel.la está molt esborrada veient-se

només que el tros del centre és una Pietat.

Segons la fitxa d'inventará n° 147.322 de l'arxiu del

Museu,en el segle XVIII es va col.locar un retaule de fusta

gue es va treure al descobrir les pintures.Aquest retaule

avui ha desaparegut,aixi com una tarima també folrada de

rajóles de Valéncia que tingué 1'altar a primers de segle.



Tesi doctoral - Part I Carolina Camañes 1 Sánchez

Aquest altar potser estava dintre d'una de les cel.les

de dia que es van enderrocar en aquella ala de claustre.

L'estiu de 1987,al netejar i consolidar les pintures

deis sarcófags es va fer el mateix amb aqüestes, aconseguint

arnb aixó retardar una mica la seva pérdua definitiva.

Malauradament el fet que aqüestes pintures estiguin a

l'aire lliure fa que la seva desaparició sigui inevitable.

Avui hi ha bones fotografíes del que queda,pero d'aqui

a pocs anys será sois el que tindrem.

Pag 368
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L'altaret de rajóla de Valencia del segle XVIII,amb

les restes de pintura mural del segle XV,que imita un

retaule.

Dissortadament,per efectes de l'aire lliure ja quasi

son una ombra,per bé que consolidada l'estiu de 1987.

Pag 369
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El claustre i el jardí,vistos des de l'angle de l'altaret.
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REFETOR. CUINA. SAFAREIG

Refetor

Davant mateix del rentamans, o "font de l'angelet" del

jardí, i creuant 1'ampiada del deambulatori del claustre

veiem una porta de fusta de doble full.

A dins hi ha el refectori, o "refetor" com li diuen

les monges.

És una pega medieval rectangular, que ha sofert una

important modificació: "Era una ñau amb coberta amb dos

vessants, de bigues de fusta recolzades en ares de pedra.

Per tal de crear una cambra d'aire que evités tant el fred

com la calor, es van fer construir unes voltes de maó entre

aquests ares, de manera que ara sembla una coberta de cañó

seguit. Aixó li treu les proporcions iniciáis i fa també

que tingui una ressonáncia forga desagradable. 1,1

Aquest cambi va ser dut a terme en la restaurado de

1894 per l'arquitecte J. Martorell i es fá difícil imaginar

com degué Huir fa un segle, abans de la malaurada

intervenció.

Altres camvis hi han hagut, per desgracia, en aquesta

estanga.

L'any 1516 la llavors abadessa sor Maria d'Aragó, va

encarregar a Francesc Granell que pintés les imatges i el

seu escut d 1
armes que presidien la capgalera del refetor.

Diu sor Eulalia: "Eixes imatjes son de térra cuyta y
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representan á Jesucrist Crucificat ab la Santíssima Verge

y Sant Joan sobre dos permódols poch més avall que la

primera, y al peu de la Verge está agenollada Sor Maria amb

hábit negre y crossa may usada entre les filies de Santa

Clara;més avall hi té son escut de Barres, Lleons,

Castells, Aligues, tot repetit, ab la Granada en l'angle

inferior. " 2

Tot el que diu sor Eulalia es pot veure sortosament

per les fotografíes antigües que hi ha del monestir, ja que

hores d'ara ja no en queda res del que explica.

Poc abans de la guerra de 1936, el tester tenia més

coses, pero, de les que ella nomena.

Damunt de 1'escut de sor Maria hi havia un cap de

calavera sobre dues tibies creuades en aspa;a la mateixa

algada, a tots dos costats de les vores del tapis pintat,

hi havia dos canalobres de cinc bragos amb espelmes que

s'encenien amb llum eléctrica;i tot acabant la decoració de

la capgalera hi havia un dosser historiat imitant una

ornamentació gótica que cobria el conjunt de costat a

costat.

La mateixa restauració que modificá el sostre, va

també renovar el mobiliari. Va posar-se l’arrambador de

fusta i els bañes de paret, els taulells de granit

artificial i la trona per la monja que llegis durant els

ápats. També es posaren unes rajóles quadrades de térra

cuita al paviment per tal de protegir-lo de les taques

d'oli de les llánties i es posá la reixa de fusta que
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separa, com una gelosia divisoria, el menjador de la zona

previa a la que les monges nomenen "de profundis". En

aquesta zona, la comunitat pregava cada dia abans deis

ápats per les monges i els benefactors del monestir que ja

havien mort.

En el "de profundis" hi ha encara una tirallonga

d'armaris individuáis de paret on les monges hi guardaven

els estris de la taula i coses del seu ús particular .Están

revestits de rajóles de Valencia aprofitades deis segles

XVI i XVIII formant un veritable mostrari de colors i

dibuixos diversos, que no fan joc, pero fan entendre que la

comunitat no llenga mai res i tot cal aprofitar-ho.

Tenint en compte tots els camvis que ha tingut aquesta

estanga, no queda res més que la seva ubicació dins del

monestir que pertanyi a l'any de la seva fundació, tot i

que va formar part de les primeres dependéncies que van ser

construides.

Temps després de la restaurado de l'any 1894, ja

esmentada, i en plena guerra civil espanyola, van

desaparéixer les figures de térra cuita policromada del

segle XVI, i l'escut va quedar a la paret perqué al ser de

pedra estava fortament encastat;i així ha romás fins ara,

sino tampoc ens hi quedaria com a recort de la decoració de

sor Maria d'Aragó.

L'any 1962 Pere Queraltó-, pintor de Sarriá, va pintar

de nou el tapis central i va restaurar les pintures que

1'emmarquen, així com les que donen color a l'escut de
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pedra.

Fins l'any 1983 les monges van menjar en aquest

"refetor", tal com havien fet les seves germanes tants

segles.

Cuina

La cuina está al costat del "refetor" i la comunicado

anib ella és a través d'una finestra per on es passaven els

plats.

Aquesta cuina va comengar a funcionar l'any 1327 i no

va parar de fer el mateix fins el 1983. Més de sis-cents

anys han vist cuinar en aquesta estanga.

De molt diferent manera,pero, ja que ha sofert tantes

modificacions al llarg deis temps que costa imaginar com

seria en els seus origens.

"La-disposició original d'aquest recinte era amb sos-

tre de gran algada i una llar central de foc a térra." 3

Els monjos deis monestirs foren els inventors

d'aquesta manera de construir les cuines, a fi efecte de no

ofegar amn el fum els monjos cuiners, que havien de guisar

de vegades per una comunitat molt nombrosa.Ja sant Benet,

en la seva Regla, dona instruccions de com i de quina

manera cal organitzar també la cuina en els monestirs de la

seva orde.

Sembla ser que la cuina cal edificar-la com un embut

cap per avall, d'un diámetre aconsellat de no menys de 12 -

métres, i amb una obertura al punt més alt de la volta per

tal d'assegurar la perfecta extracció del fum que és xuclat
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per 1 1 obertura. 4

On rentarien els plats les monges no se sap, pero fins

l'any 1520 no s'instal.laren les aigüeres amb piques de

pedra.

Segons sor Eulalia, hi hagueren forns de pa en els que

s'hi cola el necessari per la comunitat des del segle XIV:

"Se pastava pa dins clausura en un forn construhit després

que ho demaná la Reyna Fundadora y ho concedí lo Cardenal

Protector desde Avinyó á 12 de Octubre de 1328. " 5

El segle XIX es posaren fogons de carbó elevats,

revestint algunes parets amb rajóles de Valéncia, fins i

tot 1'interior deis armaris i deis rebosts.

I la modernització va anar seguint, instal.lant-se

cuina económica i més tard la de butá.

Aradla cuina ja fa temps que no té olor de menjar. Els

atuells i els estris que feien servir temps enrera les

monges están a la vista, convertida ja tota ella en una

pega de museu.

Safareig

Entre el "de profundis" i la porta de la cuina, hi ha

una altra porta que, un cop oberta, deixa veure un espai

ben especial. Les monges li diuen "el claustre deis gats"

i no és altra cosa que el safareig del monestir.

Está disposat com un claustre amb columnes de pedra

amb fust de secció poligonal que encerclen dos espais;en un

estenien la roba i en l'altre, tancat per obra com una

Piscina, rentaven la roba. Fins l'any 1926 va estar al cel
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obert, i fou llavors quan es va posar 1'actual sostre de

finestres i claraboies.

Diu Cirici: "La claror que es filtra per la part alta

i la preséncia de l'aigua hi crea un deliciós clima de

banys árabs del qual cap restaurado no ens compensarla." 6

Actualment s'está restaurant.

"Com que en un racó d'aquest safareig era on les

germanes donaven el menjar ais gats, raó per la qual totes

les portes tenien gatoneres, rep el nom de claustre deis

gats. 1,7

Igual que el "refetor" i la cuina, aquest safareig

també es feia servir encara 1'any 1983.

NOTES

1. Assumpta ESCUDERO I RIBOT, 1988. p 48.

2. ANZIZU, 1897. p 133.

3. Assumpta ESCUDERO I RIBOT, 1988. p 71.

4. ESPINET, 1984. p 33.

5. ANZIZU, 1897. p 166.

6. CIRICI, 1974. "Serra d'Or", gener.

7. ESCUDERO, 1988. p 71.
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Fotografía que mostra el "refetor" abans de la guerra

de 1936.

Es veu

del calvari,

encara el crucificat original,amb les

i la figureta de la donant,sor Maria

imatges

d 1 Aragó.
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Imatge del "refetor" amb les taules disposades per

menjar,pero des de 1983 que en aquest lloc ja no s'hi menja.
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El "refetor" des del centre del "de profundis" amb

les portes de fusta obertes.

Al centre de la foto,al térra,es veu un braseret

que deuria encendre's per donar escalfor.Es xocant veure

la petitesa de l'aparell donades les mides de l'estanga.
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Detall de la paret principal,ja restaurada 1 1

any

1962 per Pere Queraltó,en sense les figures ni el cruci

ficat origináis.

També ha desaparegut el guardapols de fusta que el

cobria. L'escut,pero,retocat de policromía és 1 1 original

de 1516.
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La cuina del monestir.

La mateixa estanga,per be que moltes vegades modi-

ficada,on hi han cuinat milers de monges des del segle

XIV fins 1'any 1983,que van anar al seu nou convent.
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Paret de la dreta del safareig
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El safareig,enguany,en obres.
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INFERMERIA

D'infermeria, a Pedralbes, sempre n'hi hagué, ja que

la reina, que vetllava per les "seves" monges amb tant de

zel mentres vivía, es cuidá de la salut deis seus cossos

com es va preocupar per la salvació de llurs animes.

És ben sabut que, per desig reial, hi hagué al

monestir un metge cirurgiá 1 i es de suposar que tanmateix

aquest degué comptar amb un lloc adient per a exercir el

seu ministeri amb eficacia.

La infermeria que, per tant, hi hagué el segle XIV és,

pero, una incógnita, car la historiadora, sor Eulália res

ens en diu, i havent-hi hagut tants camvis en la casa,

d'ara i d'antic, es fa difícil esbrinar com era i el que

s'hi feia.

El que si se sap és el lloc ón estigué aquesta primera

infermeria.

I és el mateix que ha tingut sempre, el millor del

monestir, l'orientat cara a migdia.

Aquesta privilegiada orientació va fer que moltes

monges n
1 edifiquessin les seves cel.les de dia damunt de la

teulada, la qual cosa va fer perillar la seva integritat,

fins a l'extrem que els Consellers fan deturar aqüestes

construccions, segons una carta datada a Barcelona el 5 de

setembre de 1437: "Madona molt reverend: entés havem que per

vos seria estat atorgat que cambra sia feta sobre la
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Infermeria de vostre monestir, del que estem molt merave-

llats, car tal cosa i tan notable part de dit monestir com

és la dita infermeria i l'espai que d'ella volen pendre i

ocupar per fer cambres i dedicar-lo a altres usos en les

que mai no pensá la molt ilustre fundadora del dit

Monestir..." 2

El segle XV, teñir infermeria era un assumpte de

primera necessitat, ja que les epidémies eren dissorta-

dament una cosa ben corrent, i Pedralbes malgrat la seva

llunyania de Barcelona, no en va quedar preservat sempre.

Diu sor Eulalia que l'any 1530, estant afligida la

ciutat de "lo flagell de la gran pestilencia" 3
, va haver-se

de resar a Pedralbes oració "sine intermissione" des de les

10 del vespre del 15 d'abril a les 4 de la matinada del dia

següent,per tal de demanar a Déu que guaris Barcelona de

la pesta, que aquell any havia rebrotat de nou, com tantes

vegades havia passat a Europa els segles XIV, XV i XIV.

Aquesta primera infermeria, el segle XVI deuria

d'estar ben atrotinada i amb greu perill d'esfondrar-se peí

pes de les cel.les que, malgrat les prohibicions, havien

omplert i carregat el seu sostre.

La prova la tenim en el fet que el rei Felip II va

enviar a l'abadessa del monestir, que era llavors sor

Isabel de Cardona, un generós donatiu, sis-cents ducats

d'or, per carta reial firmada per ell en Sant Lloreng de

1'Escorial a 13 de marg de 1568, i que aquests es van

destinar a edificar-ne una de totalment nova.
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Aixó no ens sorprendria si no fos que sabem que per

aquells anys els problemes económics del monestir ja eren

molts, fins a l'extrem que el dia 1 de juny de 1563 les

necessitats van fer vendre a les monges una de les seves

propietats a Barcelona, la casa del Palau de la Vescomtessa

del carrer de Santa Anna.

Per tant, si malgrat les penúries que passaven, van

dedicar aquests diners a edificar una nova infermeria vol

dir que la vella ja no es podia ni adobar i que la

comunitat en necessitava una amb urgencia.

Cal recordar que la medicina de 1'época es basava

sobretot en evitar el contagi i per tal calla allunyar les

malaltes de la resta de la comunitat;i, tenint en compte

que, des del segle XIV la pesta negra anava fent estralls

a Barcelona 4 fins ben entrat el segle XVII, no és

d'extranyar que les monges tinguessin tant d’interés en

teñir a casa seva una infermeria com cal.

Aquesta dones, fou construida l'any 1568 absolutament

nova, pero en el mateix lloc, enfront de "l'Hort Petit" de

cara a Barcelona i al mar, i és la que encara es conserva

avui, sencera, utilitzant-se com a tal, fins fa ben pocs

anys.

Ocupa gran part del costat meridional del monestir,

amb una situació magnifica plena de llum i de sol.

És una pega llarga adossada a la sala de 1'Abadía per

un costat i, paral.lela al claustre, arriba fins a la gran

cuina que havia fet construir sor Teresa de Cardona.
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Aquesta fou abadessa des de l'any 1521 fins el 1562,

i seu és l'escut de pedra que hi ha damunt de les aixetes

de la pica, la qual cosa fa memoria de qui va ser qui va

fer entrar l'aigua al monestir.La gran pica de pedra la va

fer portar també aquesta abadessa, juntament amb d'altres

peí moiíestir des de Girona i Arbeca.

La grandissima cuina está intacta.Sois un canvi, el

segle XVII la llar va ser reformada ya que, com la del

refetor, el foc estava a térra i va passar a estar amb els

fogons algats.

La infermeria está dividida en dos parts de dalt

abaix, la que corre paral.lelament al claustre, i la que

dona a l'hort.

La primera és un llarg passadis cobert amb volta

d'aresta al que s'obren totes les demés dependéncies.

Per un costat té portes que s'obren al claustre i al

"de profundis" i per l'altre té una entrada per cada

estanga on hi havien les malaltes i una altra entrada per

accedir a la cuina, d'ús exclusiu per a la infermeria.

El costat que dona a l'hort está dividit en quatre

cambres-dormitori amb grans finestres amb reixes i

festejadors, una sala distribuidor, que les monges deno-

minen "de la reina" en sense que recordin el motiu, i la

cuina propia.

Les quatre cambres, cobertes amb forjats de jásseres

i viguetes de fusta, están unides entre elles per petites

Portetes de pas i encara més petites finestretes damunt
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d'aqüestes, les quals servien per posar-hi una llántia

d'oli, o una espelma, a fi efecte que la monja que vetllava

les malaltes tingués una mica de llum, que il.luminava de

forma molt tenue dues estances alhora. Aqüestes

petitíssimes finestretes tenen una també petita xemeneia

perqué el fum no contaminés les cambres.

Cada estanga té un nom. Al costat de l'Abadia hi ha la

primera, que du el nom de santa Clara, li segueixen la

cambra de l'Angel Custodi, la.de sant Francesc i la de sant

Josep.

Aquesta darrera está muntada com estigueren totes, ja

que com les monges no Heneen res, es pot mantenir avui el

lloc amb els mateixos estris auténtics que tingueren fa

segles.

Per raons de capacitat els espaises podien camviar

segons les necessitats .A tal efecte es muntaven a voluntat

uns compartiments personáis "mitjangant uns peus drets de

fusta posats dins uns forats a térra i travats per barres

de ferro que es recolzen a la paret dins anelles i que

sostenen cortines ." 5

A la capgalera de cada un d'aquests possibles espais

privats, hi ha tres ménsules on posar-hi els sants de la

devoció de cada malalta, que acostumaven a ser la Verge en

el centre i sant Francesc i santa Clara ais dos

costats .També hi ha un petit armari encastat, a cada un

d'aquests espais, on posar els estris personáis.

La cura de les monges, al guardar tots els objectes
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d'ús de la vida conventual, fins els més mínims, fa que

hores d'ara, a la cambra de sant Josep hi hagi els Hits

que hoi hagueren amb les vánoves i les cortines blanques de

sempre, els rentamans de ferro esmaltat, els cántirs, els

rosaris, les gibrelletes, i a l'armari el got i 1'ampolla

per l'aigua, aconseguint un ambient tan real, que costa poc

fer-se la idea de com eren aqüestes estances en el temps en

que s'utilitzaven.

Malgrat fer-se noves totes aqüestes estances 1' any

1568, al cap de cent anys degué necessitar de nou

reparacions ja que diu sor Eulália: "Algún benefactor

ajudaria o costejaria del tot les obres de la infermeria y

d'una petita capella per les malaltes, fetes una i altre en

1668." 6

Aquesta petita capella de la que parla la nostra

historiadora, és ara la petita biblioteca del Museu, on

aquest any (1993) es va comprovar que tenia algunes

pintures que calia destapar.

És una estanga que va estar subdividida en tres parts

per necessitats de 1' organització i administrado del

Museu, pero per envans de sois tres métres d'algada, ben

lluny del sostre.

Aquest presenta dues voltes ojivals de la mateixa

mida, amb claus de volta molt tapades per una espessa capa

de calg, igual que els caparrons d'angelets que hi ha a

cada extrem de les arestes de les voltes.

Darnunt- de la finestra, que com totes les dependéncies
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de la infermeria dona a l'hort petit, hi ha una gran

fornícula que quasi toca al sostre, de forma horitzontal i

que conté pintures.

Están molt malmeses.Tenen una gran esquerda i pérdua

de l'arrebogat, deixant la pedra a la vista, pero el que

queda representa una escena exterior amb arbres, vegeta-

cions, ruñes, i una possible anunciació ais pastors.

Possiblement dins de la repisa de la fornicula hi hagué

unes escultures representant un naixement.

Hores d'ara s'están fent cates a fi efecte de trobar

la situació original de la porta, deduir on estigué 1'altar

i refer d'aquesta manera la fesomia original de la capella.

El rascats de la capa d'emblanquinat deixen veure unes

pintures ornamentáis tot al voltant del relleus deis

angelets, uns escuts que van apareixent sota la calg i

ornamentacions també resseguint les claus de volta, que

també degueren estar pintades.

Les parets de Pedralbes tenen encara moltes coses a

dir, car 1'emblanquinat general que les tapa va deixar muda

una part de la seva historia. És de desi t jar que la

curiositat i l'afany investigador de la gent estudiosa de

la nostra térra no es deixará perdre aquest llibre, mig

obert només, que és el monestir de Santa Maria de

Pedralbes.

A banda i banda del llarg passadis de la infermeria hi

ha els escuts del rei Felip II, el mecenes que amb la seva

aportació, va fer possible edificar aquest fantástic
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exemple d'arquitectura hospitalaria, l'únic del segle XVI

conservat integrament avui en dia a Catalunya.

Aquests escuts, un de sol i petit al costat de la

cuina, i l'altre ben gran acompanyat de pintures muráis i

escultura de pedra, a l'extrem oposat, tocant a l'Abadia,

van ser netejats i consolidades les seves policromies l'any

1990 per una subvenció de la Generalitat .Aquesta va fer

possible a més fer una reordenació de la infermeria,

posant-hi les vitrines necessáries per a poder mostrar

alguns deis tresors de tot ordre que té el monestir.

L'escut gran és una pega combinada de pintura mural,

relleu de pedra i escultura policromada.

Segons 1'inventari del Museu, aquesta pega té el

número 147.324 i és d'autor anónim, éssent "les pintures de

dedicació i donació de la infermeria feta per Felip II

d'Espanya" l'any 1568.

L'escut, de pedra policromada, está voltat peí toisó

d'or i el sostenen dos lleons rampants coronats, tam grans

com l'escut que subjecten.

Damunt l'escut, i de la mateixa ampiada, hi ha la

imatge sedent de la Verge amb el Nen, de pedra policromada,

voltats d'una mena de fornícula pintada.

Segons la fitxa del Museu, ais costats deis lleons

rampants hi ha dues figures dempeus sota uns ares centrats

Per uns cortinatges que fan també de fons a la imatge de la

Verge amb el Nen, pero hores d'ara aquest fons i les

figures esmentades ja no es veuen en absolut, dones la
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unes ornbres en les que s'endevinen uns rastres de color,

donen fé que hi hagueren algún dia unes pintures.

Sota la composició hi ha la llegenda: LIBERALITAS

MAGNI REGIS PHILIPUS HOC ILLUSTRAVIT OPUS.

Aquesta neteja i consolidació va estar duta a terme

per 1'equip dirigit per la professora de restauració de la

Facultat de Belles Arts de la Universitat de Barcelona,

Maria Antonia Heredero, 1'any 1990, com ja s'ha dit.

NOTES

1. MARTINEZ FERRANDO, 1953. p.25.

2. ESCUDERO, 1988. p.22.

3. ANZIZU, 1897. p.142.

4. SOLDEVILA, 1961. p.72.

5. ESCUDERO, 1988. p.72.

6. ANZIZU, 1897. p.159.
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Escut del rei Felip II,amb els lleons i la

de la Verge amb el Nen en relleu,posat en honor

mecenes que la va financiar,1'any 1568.

imatge

del
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A 1

també hi

altre extrem del passadís de la

ha l'escut de Felip II,pero mes

infermeria

petit.
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Compartiment per a una malalta.

La llum del sol que la situado privilegiada de la

infermeria permet gaudir-ne.
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La paret capgalera d'un compartiment,amb les mén-

sules pels sants de la devoció de la malalta,un reci-

pient per aigua beneita i un rosari.
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Els peus del llit,amb les cortines blanques que

permetien una certa intimitat a les malaltes,amb un

rentamans i un cantiret.
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Detall de les piques de la cuina de la infermeria.

Detall de l'escut de sor Teresa de Cardona que les feu

construir el segle XVI.
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BIBLIOTECA FLORENSA

Al costat de la cuina de la infermeria, no visitable

avui dia dones hi ha un cartell que diu que s'hi fan obres,

pero no s'hi fa res, hi ha una porteta amb tres graons que

cal pujar per arribar-hi.

Cal fer lliscar un forrellat antic i al empenyer-la es

troba el comengament d'una escala de cargol de passamá

d'obra emblanquinada.

Un cop pujats els costeruts graons s'arriba a un espai

deis que n'hi ha tants a Pedralbes. Al tombar, unes al tres

escaletes amunt acaben en una porta tancada; a 1'esquerra

una finestra amb festejadors de pedra; devant un passadis

que du a tres portes una a la dreta, una a 1'esquerra i una

enfront; i a la drtea de les escales de cargol, una altra

porta que sois véure-la fa comprendre que tanca alguna cosa

especial.

És de fusta fosca, antiga, de ni se sap quan. Triple

motllura d'obra 1'emmarca, i a sobre mateix un triangle de

voraviu en relleu fa de marc per a una figureta d'alabastre

que representa la Verge Maria amb el Nen nuet a bragos,

damunt d'un núvol pié de caparrons d'angelets. És una obra

del segle XVI.

A cantó i cantó del triangle, acabant la decoració de

la llinda, i també en relleu, hi ha dos escuts heráldics

amb les armes de Teresa de Cardona, que va ser abadessa de

Pag 400
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Pedralbes des de l'any 1521 fins a la seva mort l'any 1562.

Aquesta porta tanca un lloc i una historia singulars,

i está sempre tancada amb clau. Per entrar-hi cal demanar-

la.

Un cop oberta i traspassada la seva llinda, ens trobem

dintre de la que fora cel.la de dia de l'abadessa que la, va

fer construir, i que va fer-hi posar els seus escuts.

És un espai molt especial, la cel.la de dia més gran

del monestir i la més allunyada. Está formada per dos

catabres de la mateixa mida separades per un envá que te una

gran arcada al mig, en sense porta.

A l'extrem contrari de la porta de entrada hi ha un

ampli finestral amb festejadors, folrats de rajóles de

Valencia iguals que les que omplen el térra de les dues

estances. La finestra té una curiosa gelosia de pedra que

impideix 1' entrada o sortida de res ni de ningú. No

impideix pero, 1’entrada a dolls de la llum del sol, i la

del sol directe que omple moltes hores del dia la meitat de

la sala que li queda próxima.

El sostre de la primera meitat, de volta estrellada,

és una petita meravella, un espai gótic en miniatura, amb

16 nervis en relleu que ressegueixen el dibuix deis ares

que van a trobar-se en una gran clau de volta en el seu

centre.

Aquesta clau és de pedra i llueix, dins d'una

circumferéncia orlada i decorada, l'escut que ja hem vist

a la llinda de 1'entrada, el de Teresa de Cardona.
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Les altres 8 claus més petites són d'estuc i

representen a santes Margarida i Cecilia, santes Maria

Magdalena i Marta, 1'Arcángel Rafael, 1'Angel Custodi,

santes Bárbara i Llücia, sant Francesc i santa Clara, santa

Anna ensenyant a llegir a la Verge nena, i el profeta Elies

baixant del mont Carmelo per a fundar l'orde carmelitá. Les

4 ménsules que completen el conjunt representen els quatre

evangelistes, Mateu, Marc, Lluc i Joan.

Aquesta meravellosa estanga es va dir durant

incontables anys cel.la de la "Purissima de les Claraboies"

encara que hores d'ara ningú recorda el perqué; pero

darrerament li ha cambiat el nom, ara es diu Biblioteca

Florensa. I aquesta és una bonica historia.

Adolf Florensa i Ferrer (1889-1968) arquitecte catalá,

va ser un home conegut i respectat. Catedrátic de 1'Escola

d'Arquitectura de Barcelona, arquitecte municipal, i menbre

de 1'Academia de Ciéncies i Arts, va dirigir nombroses

obres de restauració a la nostra ciutat i va publicar un

gran nombre de memóries i assaigs sobre la seva

especialitat.

A la seva mort, va deixar una grandissima quantitat de

llibres, col.leccionats amb un gran zel durant tota la

vida, a la seva esposa, Conxita Comamala i Malo molt més

jove que ell,amb l'encárrec que tota la col.lecció es

mantingués unida.

L'encárrec i les obres eren massa valuoses per a fer

senzillament una donació i prou.
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La senyora Florensa va voler fer personalment les

fitxes de cada llibre i la catalogació, i després de fer

varíes consultes a llocs diferents a fi efecte de trobar el

lloc adient amb resultats no massa reeixits, va aconseguir-

ne el millor de tots els pensadles per dur a terme la seva

il.lusió, ja que precisament a Pedralbes, el mateix senyor

Florensa, peí seu treball com arquitecte municipal durant

40 anys hi havia hagut de fer nombroses restauracions.

Amb 1'empenta que donen només els treballs fets amb el

cor, Conxita Comamala es dedicá a fer realitat el desig del

seu espós.

Va aconseguir el lloc, i que 1 "Ajuntament, l’any 1986,

pagués la restauració de la cel.la, del sostre i de les

finestres, una de les quals, la petitona, estava cegada i

ignorada i es va poder obrir de nou.

Va voler també pintar les parets, que estaven

empastifades de calg, i al rascar-les va sortir l'estuc

original amb les ratlles del segle XVI decidint-se llavors,

amb un lloable respecte per la história, mantenir la paret

com havia estat el moment que va ser construida.

Per aquest beneit motiu, es va poder descobrir un

xocant grafisme gravat a la paret amb la data de 17 d'abril

de 1641 i que, tenint en compte que per aquell temps les

monges eren fora del monestir peí trist motiu de la guerra

deis "Segadors", podía haver estat fet per un deis soldats

que llavors 1'ocuparen.

Aquest grafisme es va netejar i consolidar, quedant
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restaurat, com tota la resta de l'estanga, el 22 de maig de

1986.

Pero quedava molta feina encara.

Conxita Comamala, va pagar tota la fusteria de primera

qualitat que omplí les parets, per tal d'endregar i guardar

els llíbres del seu espós, va posar una taula rodona aprop

de la gran finestra i una altra més petita, de les antigües

de despatx, a 1'altra meitat de la ja Biblioteca Florensa.

I amb paciéncia i amorosa dedicació va fer les 4.331

fitxes del catáleg, dedicant quasi dos anys a la perfecta

ordenació de tot el llegat.

L'any 1988, la directora del Museu-Monestir, Assumpta

Escudero, va fer les gestions necessáries per tal

d'aconseguir que tot el conjunt de la Biblioteca Florensa

s'incorporés al patrimoni municipal.

A dins, els armaris fets a la mida, amb portetes de

vidre, deixen veure, alhora que els protegeixen, els

centenars de llibres perfectament endregats que els omplen.

Aquests llibres, d'arquitectura, art i historia són, hores

d'ara, un petit tresor ja que molts d'ells, per la seva

antiguitat, resulten dificil o impossible de trobar.

Un paradis pels estudiosos que poden anar a consultar-

los quan vulguin.

Una mostra del que hauria de ser qualsevol intervenció

en aquesta casa, no sempre imitada pels que tindrien que

protegir-la, és a dir, respectar-la en la seva

autenticitat.
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La porta d'entrada i els escuts a la llinda.
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El "graffitti" i la clau de volta policromada amb l'escut

de Teresa de Cardona.
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Dues de les claus petites.
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La porta d'entrada i la finestra del canto oposat.
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La gran taula rodona i la finestra amb festejadors.
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CEL.LA - TALLER DE RESTAURACIO

En els més de quaranta anys que sor Teresa de Cardona

va ser abadessa de Pedralbes (1521-1562) va manar fer

moltes obres en les que hi va anar posant el seu escut.

Apart de la seva cel.la personal, en la que ara hi ha,

com s'ha dit, la Biblioteca Florensa, en va bastir una

altra, molt propera a aquesta, pero de molt diferent estil.

No se sap quina de les dues va fer construir primer,

pero, donades les diferéncies, podria ser possible que

fossin contemporánies i les utilitzés alhora.

La que ja ha estat descrita és gran, aparatosa i plena

de la dignitat que com abadessa li corresponia.

L’altra en camvi, és un redós més propi d'una monja

devota que li cal reculliment i soledat per fer les seves

oracions en silenci. I potser Teresa de Cardona era les

dues coses.

La cel.la és petita i senzilla, molt próxima al

claustre al que s'hi accedeix travessant una sala, sortint

per una petita porta i baixant unes escales que ja donen

directament al seu primer pis, just a l'angle sud.

L'entrada a aquesta cel.la és una petita porta en

sense cap ornamentació, a ran de paret, de dues fulles. Un

cop obertes es veu un petit espai de mig métre de fons amb

una altra porta enfront. A costat i costat hi ha

Prestatges, com si s'hagués d'entrar a la cel.la a través
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d f
un armari.

La segona porta també és llisa, d'un sol full, sois un

vell pany de ferro, que ja ha perdut la clau, sobresurt de

la fusta resseca.

Un cop dins, l'estanga és plena de llum. Una finestra

amb festejadors que queda a la paret oposada a la porta

enlluerna a l'entrar-hi.

Sembla un racé molt propi per a resar, ja que un bon

tros de paret está ocupat per una fornícula de dos métres

d'algada des de térra, on hi degué haver un altaret i

alguna figura sagrada, penjada d'un clau que encara hi és.

El térra és de rajóla vermella rústica, les parets

hores d'ara están emblanquinades i no se sap el que tapa la

calg, i el sostre té volta de creueria llisa amb un escut

policromat posat com a creu de volta, amb les armes de

Cardona. Les quatre ménsules tenen un cap d'ángel amb les

dues aletes obertes, cada una.

Tant les ménsules com les ornamentacions de la

fornicula són d'estuc, també emblanquinades com la resta de

la cel.la, hores d'ara amb molts descrostonats.

Aquesta cel.la, molts any buida i en sense ningú que

hi resés ni hi fes res, va tornar a sentir veus acabant els

anys vuitanta del segle vint.

Va passar a ser la cel.la-taller de restaurado,

- dintre de la qual es van restaurar un bon nombre deis

objectes que protagonitzen les quaranta-tres fitxes de la

segona part del present treball.
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Aquest fet resulta xocant i adient alhora.

Per un costat, és poc habitual que una estanga

medieval de precs i meditació estigui ocupada per productes

químics d'olors de tota mena, de pintures i cotons,

d'estris artístics, i de cavallets i focus.

Pero, per un altre no pot haver-hi lloc millor per a

reparar, en un perfecte silenci, tots aquells testimonis de

la historia de la casa, en sense haver-ne de sortir; dintre

mateix de les seves parets.

La doble porta d'entrada vista des de dins.
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La porta des de dins vista peí darrera amb les

restes d'un gravat que un dia hi estigué enganxat.

La instal.lacio del llum és de coto i 1 1 interrujo

tor de porcellana.
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finestra amb festejadors i la taula de treball.La
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Clau de volta policromada amb 1'escut i les armes de

Teresa de Cardona i ménsula amb caparro d'angelet.
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La cel.la-taller sencera i detall de la fornícula

emblanquinada.
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L'ANGEL

A la part d'estricta clausura del monestir, en el racó

que les monges, amb la seva peculiar manera de nominar els

diferents llocs de la casa, li diuen "1'ángel", es troba

una mena d'espai intermedi que té varies portes.

Una d'elles dona al claustre, al pis superior,una

altra mena al cor alt, i una tercera és de sortida per anar

al bosc de Lourdes.

Damunt d'aquesta, hi ha des de sempre una fornícula

més ampia que la porta (de dos fulls) on les monges sempre

hi han vist dues grans figures d'alabastre que representen

una anunciació. L*arcángel sant Gabriel i la Verge Maria.

Totes dues figures són del segle XIV,policromadas

posteriorment, el segle XVI, en temps de l'abadessa sor

Maria d'Aragó.

L'arcángel té el genoll esquerre a térra i amb la ma

del mateix costat aguanta un filacteri que li cau com una

banda des de l'espatlla esquerra fins el genoll dret, en el

que hi diu: AVE MARIA GRASIA PLENA".

La figura de la Verge Maria está dempeus, li falta la

má dreta i du un llibre a 1'esquerra, agafat de la mateixa

manera que les dues figures que porten llibre a la má, en

la pintura de la crucifixió a l'Abadia. Pero tenint en

compte que són contemporánies entre elles, no és

ó !

extranyar la coincidéncia.
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Aqüestes dues figures, peí seu pes i a l'algada que

estaven col.locades, feia molts anys que no es movien ni

se'ls hi feia res.

La fornícula que les acullia estava emblanquinada com

la resta de la sala i ningú havia vist el que hi havia sota

1'espessa capa de cal?. El 31 d'octubre de 1990, pero, es

va descobrir que hi havia pintures.

A 1'abril de 1991 es van poder dur a terme les obres

necessaries per a restaurar-les, i es va muntar una bastida

que permetés arribar-hi, en sense deixar tapada la porta

del jardí.

Aqüestes neteges i restauracions van ser fetes per la

Teresa Novell i en Ramón Vergés, artífexs tots dos de

nombroses restauracions en aquesta casa, sota la direcció

de Aurora Velat del MNAC.

Es van baixar les figures amb molta cura, dones per la

seva mida, 103cm 1'ángel i 125cm la imatge de Maria, i el

seu pes, es feia molt laboriós el seu trasllat.

Les dues figures foren restaurades a la cambra deis

antics parladors a la planta baixa del claustre, netejant-

les d'una gran capa de pols i retirant de la seva roba uns

repintats consistents en unes enormes flors que desfi-

guraven la delicadesa de la seva traga.

Tenint en compte la importáncia i l'antiguitat de les

peces, s 'ha fet uns emmotllats que reprodueixen fidelment

els origináis, i un cop policromats com els models, s'han

col.locat a la finestra cegada que forma una fornícula, a
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1'Abadía recent restaurada, mentres els origináis tornaran

al lloc d'on han sortit, que de moment no veu ningú, tret

de les monges.

La fornicula que les acullia, aixi com tota la paret

que la circulada, estaven pintades completament, com proba-

blement degué estar tot el monestir algún dia, ja que quan

es rasca qualsevol paret, és extrany que no surtin pintu-

res.

La paret de la sala de 1'Angel va resultar estar plena

de figures geométriques, majoritáriament romboidals dins de

les quals hi havien multitut de bestioles heráldiques,

lleons rampants, galls, escuts i altres decoracions

malmeses dificils de veure peí mal estat de la paret pero

pintades amb uns colors molt vius.

Dintre de la fornicula hi havia pintat un tapis blau,

amb petites creuetes i motius ornamentáis a sobre deis que

hi havia unes arcades arquitectóniques de color més ciar.

També hi havien unes lletres al.legóriques a 1'escena que

acompanyava:

QUOMODO FIET ISTUD QUONIAM VIRUM NON COGNOSCO / SPIRITUS

SANCTUS SUPER VENIET INTE ET VIRTUS ALTISSIMI OBUMBRAVIT

TIBI.

Tot el conjunt és del segle XIV, potser amb afegitons

del XVI, com va ser la policromía de les figures, i amb

"retocs" del XVIII en el florejat maldestre que es va posar

damunt del delicat treball del segle XVI.

Les pintures descobertes, un cop rascada la capa de
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calg que les amagava,van estar netejades' i consolidades, i

un cop estiguin en el seu lloc les dues figures també

restaurades es veurá un racé del segle XIV pié de gracia i

d'historia.

Les dues figures d'alabastre del segle XIV a la seva

fornícula,abans de la restauració.
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Durant el procés de restaurado amb la Teresa

Novell i en Ramón Vergés.
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Detall de les arcades arquitectoniques del fons de la

fornícula.
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Detall d'un Ileo rampant dintre de les figures rom-

boidals que voltaven la porta.
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EL DORMIDOR

El dormitori de la comunitat, que les monges anomenen

"dormidor", va estar edificat en el primer moment de la

construcció del monestir. Alhora que l'església, el claus-

tre, el refetor i l'abadia, tot aixoplugant el son de les

primeres 14 monges que van inaugurar la vida comunitária a

Pedralbes.

És una grandíssima estanga de més de seixanta métres

de llargada per onze i mig d'ampiada, que ocupa quasi tot

el pis superior de l'ala N.O. del monestir.

Forma la part posterior de l'edifici, al mateix nivell

de 1' extrem nord de l'església i és la part més alta de la

casa que, construida en tres graons aprofitant al desnivell

de la muntanya, té el dormidor en el seu grao més alt.

S'hi entrava peí primer pis del claustre des de l'any

de la seva construcció el 1327, fins el de la seva més gran

modificació el 1990. Ara s'hi accedeix per la planta baixa

del claustre.

Té coberta a dos vessants, amb embigat vist sobre onze

ares diafragma apuntats, que arrenquen d'unes grans

ménsules a 3 métres del térra original.

Les grans dimensions de la cambra i el pis assentat

directament sobre la térra de la muntanya devia mantenir la
f

temperatura de 1'estanga molt lluny del més elemental

confort.
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Les monges es deurien de queixar a la reina i aquesta,

que ciudava de la comunitat amb un gran afecte, va escriure

al Papa demanant-li consell sobre com les podría abrigar en

temps d'hivern donat el fret que feia a Pedralbes. A

l'arxiu del monestir es guarda la carta que, datada a

Avinyó, li contesten especificant els hábits que podien dur

per a protegir-se millor.

Malgrat aixó, és de suposar que no fora suficient la

roba, i que els vespres d'hivern en aquell gelat monestir

deurien ser un suplici per la comunitat.

Per tal motiu, i un cop morta ja la reina, les monges,

llavors regides per l'abadessa sor Agnés Qa Rovira,

demanen solució ais Consellers de Barcelona.

Aquests, que havien pres el monestir en Guardia i

Custodia per sol.licitut de la reina, el 13 d'octubre de

1357 1 dugueren a terme un remei molt car i ben poc eficag,

donades les mides del dormitori, ja que aixecar el térra

tot fent una cambra d'aire per sobre del sol anterior no

solucioná el molt fred del dormidor.

L'ajuda, pero, demostrá la bona disposició deis

Consellers que compliren com saberen la promesa feta a la

reina Elisenda.

Aquesta va ser la primera de les moltes vegades que

acudiren en socors del monestir i de la comunitat al llarg

del segles, i está datada el 8 de marg de 1393.

"Aqueta obra costá 66 florins d'or i en les

Deliberacions del Consell está escrit que "dos consellers
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i dos promens se meten en sercar entre los de la ciutat

quinquaginta florins d'or a compliment deis 66 que son

necessaris". 2

L'obra pero, tot i la seva ineficacia, va ser molt

important. Van aixecar tot el térra de la grandissima

estanga amb pilars de pedra, jásseres de fusta i biguetes,

un métre i mig per sobre del primer i van tornar a

enrajolar el sol nou. Al pujar tot aquest tros, es va haber

de fer també una escala per arribar al nou nivell. Aquesta

escala es trobava a l'obrir la porta del dormidor des del

primer pis del claustre; era tan ampia com aquesta, de dos

fulls, i pujava una dotzena de graons arribant al bell mig

del dormidor.

Aixó creé una mena d'hipocaust que s'aprofitá anys

després per, fent-hi algunes obres, bastir les dites

cel.les de santa Llücia o "sota-dormidor", fins fa tres

anys el 1990, que desaparegué tot aquest doble sol, pilars

i bigues inclosos, en les ja dites obres de "remodelació"

de la cambra.

Tot i la magnitud de l'obra, la temperatura de la

cambra no millorá.Les monges continuaren passant molt fred.

Per aquest motiu, l'any 1529 tornaren a demanar ajut

ais Consellers de la ciutat i sembla ser que es van apiadar

d' elles.

"Per aque 11 temps se restauré també lo dormitori: &eria

probablement eixa restauració lo sostre de fusta, vuyt ó

nou palms més avall que la punta deis archs ojivals, que,
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segons diuen, ho costejaren los consellers." 3

Eren els temps de Teresa de Cardona i la monumental

obra de fusteria del trespol del dormidor degué d'omplir

d'esperanga a la comunitat.

L'espai que queda entre aquest nou sostre i el

primitiu d'arcs apuntats i bigues de fusta, va ser nominat,

i encara li diuen, "el Purgatori".

És un lloc veritablement especial.L'única llum que rep

li entra per una finestra, fortament reixada, de l'extrem

central més alt, que queda amagada peí doble sostre, donant

al llarguissim passadis de fusta que corre al llarg deis

seixanta métres de l'estanga un aire extrany i irreal.

Per una estreta trapa en aquest trespol, les monges hi

podien arribar, no en sense dificultats, i de tant en tant,

com una excursió desacostumada hi anaven, com un acte poc

corrent, per a fer-hi quelcom d'especial.

La prova d'aixó la tenim en la multitut d'escrits que

les monges, amb un afany molt humá de deixar constáncia de

la seva existéncia han anat deixant a les parets d'aquest

amagadissim redós de la casa.

Escrits secrets alguns, en els que expliquen visions

plenes de misticisme, dediquen oracions molt sentides, o

senzillament donen fé d'haver estat en aquell lloc posant

les dates de la visita i els noms de les excursionistes. En

aquests escrits nomenen el lloc com ja s'ha dit, dient que

el "Purgatori" és un lloc molt adient per a fer-hi oració.

La ben intencionada obra del trespol del dormidor de
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1529 va resultar també fallida com la de l'aixecament del

térra de 1393.Hores d'ara ens xoca la imprevisió deis

notabilíssims arquitectes de 1'época que podien dur a terme

obres tan costoses i de tanta dificultat, en sense pensar

que serien absolutament inútils.

El fred de la cambra dormidor de Pedralbes no podia

mitigar-se ni pujant un métre i mig el sol ni baixant-ne

dos métres el sostre, éssent totes dues obres d'una gran

volada, tenint en compte les monumentals dimensions de la

magnífica sala.

De tal manera, que la comunitat continué tremolant de

fred en les gelades nits d'hivern de Pedralbes, pero cap

altre intent es va dur a terme en els seguents quasi quatre

segles.

Pero l'any 1901, per fí, es va fer 1'única obra

efectiva que millorá la confortabilitat de les monges en

els vespres invernáis.

Es van edificar una tirallonga de petites cel.les,

adossades a les parets mestres del dormidor, enganxades

amb envans d'obra, tot al llarg de la cambra , de costat a

costat, amb unes portes envidrades que tancaven les escales

d'entrada des del claustre.

Aqüestes cel.les tenien el sostre de tres métres

d'alpada solsament, i eren de reduides dimensions, la qual

cosa permeté mantenir-hi una temperatura acceptable.

Cada cel.la tenia el nom d’un sant i era la petita

cambra d'una sola monja.
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Les cel.les del costat del claustre s'il.luminaven

directament per les finestres que ja tenien les parets des

de sempre, i les del costat oposat per una mena de

claraboia algada, com un armariet amb finestres envidrades

col.locat damunt de cada cel.la que no rebia llum per

enlloc.

Aquesta paret oposada a la que donava al claustre,

tenia algunes portes que donaven ais jardinets posteriors

del dormidor, donant d'aquesta manera llum directe a

algunes de les cel.les d'aquell costat.

Tota aquesta tirallonga de cel.les creaven entre elles

un passadis que arribava de banda a banda de l'estanga, en

la capgalera de la qual hi tenien les monges una imatge de

la Verge amb el Nen a coll que és la que hores d'ara está

presidint l'església des de la seva peanya al centre del

presbiteri, des de l'any 1975.

Segons sor Eulalia aquesta imatge del segle XV és la

que estigué en el desaparegut retaule que sor Margarida de

Monteada encarregá l'any 1439 a Bernat Martorell. 4

Pocs anys duraren aqüestes cel.les.Dissortadament,

l'any 1936 la guerra civil espanyola va fer fugir la

comunitat del monestir, i l'any 1938 es van enderrocar les

parets d'aqüestes modernes cel.les.

Curiosament, aquest enderroc es feu d'una manera molt

xocant ja que en lloc de destrossar-ho tot,- els maons

ntassissos o totxos que serviren per aixecar-les, van

apilar-se ordenadament en el mateix lloc on havien sigut
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parets, i que es convertiren d'aquesta manera en

muntanyetes perfectament endregades de totxos escantellats.

Passades les penúries de la guerra, la comunitat torna

a Pedralbes, i la Diputació de Barcelona es va fer carree

d'algunes restauracions, entre elles la del nou aixecament

de les parets del dormidor.

Així que l'any 1941 aquest tornava a teñir la mateixa

fesomia que l'any 1901.

Pero encara n'hi havien de passar moltes més de coses

i molt profondes, a aquesta estanga.

La comunitat va deixar de dormir en el seu dormidor de

sempre peí febrer de 1983 i va passar al nou convent que

els hi havia sigut edificat peí conveni amb 1'Ajuntament,

per l'arquitecte Joan Bassegoda Nonell. 5

Aixi que el dormidor que havia guardat la son i les

esgarrifanees de milers de monges durant 656 anys,

esdevingué buit i silencios.

Pero no per molt temps.L'any 1990 entraren moltes

máquines a destorbar el silenci del monestir i el van posar

de cap per avall.

NOTES

1. CARRERAS CANDI, 1897. cap CXI (Capibrevium notularum

Civitatis Barchinone 1356 á 1361) Arch. Mun. de Barcelona.

2. ESCUDERO, 1988. p 20.

3. ANZIZU, 1897. p 139.

4. Ibidem, p 105.

3. Veure capitol que parla del Museu.
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6. Diari AVUI de Barcelona. Diumenge 6 de marg de 1988.

Apartat "Societat avui", signat per Bernat Capell. Cedit

per l'Arxiu GAVIN.

L'ala del claustre que conté el dormidor,en

foto,en sense data, del Fons Documental del

Patrimoni de la Diputació de Barcelona.

una antiga
Servei del
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Passadís

A la dreta de

escaletes que

claustre.

central entre les dues fileres de cel.les.

la foto es veu la porta d'entrada amb les

calia pujar,des del segon nivell del
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Mare de Déu del Remei

antic i que ara presideix
que presidia

l'església des

el dormidor

del presbiteri.
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L'altre extrem del passadís central amb la paret
que tocava amb el palau de la reina.
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Part

duien a la

superior de

cel.la de 1

les cel.les

1 abadessa.

amb les escaletes que
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Les parets de les

cel.les en els dies de

la guerra de 1936 abans

de ser de nou aixecades.

Angle superior del

sostre,que queda amagat
entre 1'obra inicial i

el teixinat de 1529.

Es 1'espai nomenat per

les monges

"el purgatori".

Tesi doctoral - Part I Carolina Camañes i Sánchez
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REMODELACIO DEL DORMIDOR

Diferents projectes van ser estudiats i discutits

abans de triar-ne el definitiu.

Inicialment, el Taller d’Arquitectura de Ricard Bofill

havia fet projectes, estudis i maquetes, defensant el man-

teniment del mateix nivell del térra, eliminant el teixinat

de fusta del sostre de 1529. Pero aqüestes no reeixiren.

Multitut de problemes desconeguts sortíren arrán de

tots aquests esdeveniments i el diari AVUI, del diumenge 6

de marg de 1988 deia: "El monestir de Pedralbes en perill

per un projecte confús". 6

Per les raons que siguin, un llarguíssim estira i

afluixa va posar en perill la realització de les obres,

pero finalment, aqüestes van quedar en mans de técnics

municipals.

Els projectes definitius realitzats per Pedro López

Iñigo i Josep Maria Julia, del Servei de Projectes Urbans

de l'Ajuntament de Barcelona, van exposar-se al primer pis

del claustre del monestir, de la qual cosa en dona forga

raons El Periódico de Cataluña del divendres 8 de setembre

de 1989.

Des de llavors, fins el 23 de setembre de 1993, que

els reis Joan Caries I i la seva muller la reina Sofia van

inaugurar oficialment l'exposició per la qual es van fer

obres de tanta volada, és a dir, durant quatre anys, tota

Pag 441
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la casa ha estat un desori.

Pero, millor que les paraules serán les imatges les

que donaran fe de totes les coses que han anat passant

entre els murs del centenari monestir.

El present treball no pretén entrar en judici sobre

1'encert o 1'error de les obres dutes a terme dintre seu,

sois vol deixar constáncia del que ha passat en aquests

quatre anys.

El monestir i les maquines. Un símbol.
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Maqueta del projecte Bofill,respectant el doble sol i

eliminant el teixinat del sostre.
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Ajuntament fjí'J de Barcelona

fot d* Cutan
.

i

"

. niii

Proiecte de restauració i remo

delació deTanticdormidor del
Reial Monestír de Sta.Maria
dePedralbes. 1*i2«Fase

Els primers forats
deixen ben evident
que el sol on esta
de pedres blanques

fets per les obres del dormidor que
el nom de Pedralbes al comprovar
assentat el monestir és una cantera
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Juny de 1990.Al fons de la sala es veu una finestra i
una escala.

Novembre de 1990.La finestra és cegada i 1'escala també.
El sol comenga a aixecar-se.
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Novembre de 1990. S'aixeca el doble térra i es treuen
les bigues de fusta i els pilars de pedra de 1393.
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La sala en pie rebombori i detall de les ratlles del s. XIV.
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El pis del jardí

s'aixeca de costat

a costat,per fer

passar les canona-

des que van del

forat de 1 1 hort

fins al

dormidor.
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El dormidor amb la seva nova fesomia
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El sota-dormidor és ara un magatzem immens de

maquinaria futurista.

El que era la porta antiga ara és una vidriera

Tes! doctoral - Part I Carolina Camañes i Sánchez
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EL PALAU DE LA REINA ELISENDA

Quan la reina Elisenda va fer construir el seu

palauet, al morir el rei Jaume, el seu espós, va aprofitar

part de la construcció del monestir ja fet, per tal

d'enllestir més aviat, i poder traslladar-s'hi desseguida.

Aixi, aquest edifici estava adossat a la paret del

dormidor per un costat i al claustre per l’altre, i, tot i

que es creia que al morir la reina, s’havia enderrocat, no

va ser així del tot.

L'any 1972, l'arquitecte Joan Basegoda i Nonell, va

fer els projectes del nou convent en l'espai que ocupava el

noviciat construit el segle XVIII, pero abans de comengar

les obres es van dur a terme excavacions al"bosc de les

Corts" per tal de confirmar les paraules de la reina en el

seu testament, que deia que s'havien d'enderrocar les seves

dependéncies, fins arribar ais murs del monestir.

Aqüestes excavacions van ser sufragades peí Museu

d'Art de Catalunya i el Museu d'Historia de la Ciutat, i

van confirmar que el palau de la sobirana havia estat en

part conservat i que s'hi havia construit el noviciat el

segle XVIII.

"Aquesta troballa obliga el senyor Bassegoda a canviar

el lloc d'emplagament del convent.El 30 de desembre de 1975

queda aprovat el projecte de nova residencia a la part de

l'Hort Gran.Fou rstaurada 1'única dependencia del palau que



Tesi doctoral - Part I Carolina Camañes i Sánchez

Pag 454

ha quedat fora clausura, la cambra major, ja que les

restants (dormitori, sala menjador, etc) han estat trans-

formades en capella, sala de reunions i parladors del nou

convent, i a través seu es comunica el convent amb l'antic

monestir."

Aqüestes paraules están tretes de la p 50 del llibre

de la senyora Assumpta Escudero i Ribot, directora del

Museu-monestir, de l'any 1988.

Tota la historia del palau de la reina Elisenda, la

seva recerca, la seva troballa i la parcial restauració que

li fou feta, ha generat una grandissima quantitat de

documents que la senyora Escudero guarda amb una gran cura

ja que un dia será la seva tesi doctoral.

Caldrá esperar dones, a que aquesta estigui publicada

per tal de saber tota la fascinant historia que, sens dubte

envolta una troballa tan desitjada.

Avui, pero, el palau de la reina té quasi la fesomia

esborrada.

La cambra major está anexionada al dormidor remodelat,

fent de sala d'exposició de la col.lecció Von Thyssen i les

estonces de sota seu, també reials, están dedicades a fer

d'oficines de la dita col.lecció.

Una funció ben poc airosa per tan dignissima i reial

construcció. Es de desitjar la tesi doctoral que faci

memoria de tot el que un dia va ser aquesta part del mones-

tir, ja que la velocitat del segle XX pot fer perdre de

vista la historia veritable d'aquest tresor del segle XIV.
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EL MÜSEU

Parlar del museu ens porta de nou a sor Eulalia

Anzizu, ja que va ser ella la que, l'any 1902, va comengar

la seva historia.

Dona d'una fina sensibilitat i, havent escrit ja el

seu llibre sobre la historia del monestir, es va adonar que

voltaven per la casa multitut de coses, fins i tot d'ordre

doméstic que constituien un senyal del que havia estat la

vida al llarg deis segles entre aquelles amagades parets.

Per iniciativa seva, la Comunitat va anar guardant en

una cel.la del primer pis anomenada "les Claraboies" un

gran nombre d'objectes de totes menes que esdevingué un

petit museu particular.

El zel i la il.lusió de les monges va retirar de l'ús

tot alió que creguéren de major válua, des d'objectes

litúrgics a estris decoratius com, gerretes, plats, tasses,

petits mobles, i un bon nombre de quadres i retaules que

van anar aplegant deis racons més amagats del monestir.

Tot el conjunt constituía el patrimoni de la

comunitat, que havia pogut sobreviure a 1'expoli, el

robatori i els temps de penúria, que havia obligat a les

monges a vendre les seves coses per tal de poder menjar.

Aquest museu privat, sois va ésser vist -per les

comptades persones que les monges tenien en estima i a les

que van deixar gaudir de la seva contemplació donant-lis
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pas a la clausura.

Entre aqüestes persones es trobava el senyor Sanpere

i Miquel que va teñir oportunitat de conéixer el monestir

acompanyat de l'abadessa i de la propia sor Eulália,

quedant tan meravellat que en va sortir amb el propósit de

difondre el que havia vist, i aconseguir que els tresors de

Pedralbes poguéssin ésser vistos per tothom.

Per aquest motiu, la Junta de Museus de Barcelona

inicié, a fináis de l'any 1930, les gestions necessáries a

fi efecte d'aconsseguir teñir Pedralbes com a Museu.

El senyor Josep Gudiol va poder entrar-hi convidat

també per les monges i aconsegui fer una magnifica

col.lecció de fotografíes, la qual cosa ens permet, avui,

saber el que hi havia en aquell primer museu comunitari, i

com estava llavors tota la casa.Era l'any 1931.

Mentrestant, les negociacions per poder, teñir

Pedralbes com a museu, entre 1'alcalde de Barcelona, el

Comte Güell, en Francesc Cambó i en Joaquim Folch i Torres,

en nom de la Junta, anaven endavant, pero el 14 d'abril de

1931 van haver-se de deturar al ser proclamada la

República.

Malgrat tot, per decret de 3 de juny del mateix any,

el Reial Monestir de Santa Maria de Pedralbes va ser

declarat "monument hitórico-artistic" de carácter estatal,

reconeixent d'aquesta manera l'estat espanyol, 1'interés de

les institucions barcelonines envers el seu patrimoni, aixi

com el respecte i cura que havia tingut la comunitat per
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conservar el monestir, rualgrat tots els sacrificis que aixó

els hi havia significat al llarg deis segles.

Dissortadament, l'any 1936 va esclatar la guerra en

sense haver-se signat encara cap acord respecte al projecte

museográfic de Pedralbes.

En un primer moment, el Conseller de Cultura de la

Generalitat, senyor Ventura Gassol signá l'ordre

d'incautació del monestir. Va ser el dia 1 d'agost de 1936

i va ser publicat al Butlletí Oficial de la Generalitat de

Catalunya del mateix dia, a la página 885.

L'artista Josep Rocarol i Faura va ser enviat per

1'Honorable Conseller al monestir, a fi efecte que tingués

cura de la conservació de l'edifici mentres aquest era

desallotjat, per tal que es pogués utilitzar com a museu

depenent de la Comisaria General de Museus.

El 3 de setembre del mateix 1936, l'arquitecte

municipal Ramón Raventós va rebre l'encárrec de fer els

plánols del monestir, per part de la Comisaria General de

Museus per tal de fer el canvi com a museu.

Mentrestant, l'arxiu comunitari va ser buidat i deis

documents de 1'época es llegeix, arnb data de 22 d'agost:

"Entre els materials trobats a 1'interior de 1'ex-monestir,

és digne d'esment la copiosa col.lecció de manuscrits i

llibres, en llur majoria d'un remarcable interés historie

i bibliográfic.Aquests materials, després de la deguda

inventariado han estat lliurats, amb les formalitats del

cas, segons la referida divisió, a l'Arxiu General de
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Catalunya i a la Biblioteca de Catalunya, respectivament."

Dos anys després, per document del dia 3 d'octubre de

1938 amb segell que diu: "Comissió deis Servéis del P.H.A.C.

Sortida n° 394", queda establert que, el conjunt

d'edificacions que constitueixen el Monestir de Pedralbes

s'entenen desvinculades de la Comissaria de Museus i queden

sota el control de la Secció d'Arxius, passant a ésser

destinat a la instal.lacio de l'Arxiu Historie General de

Catalunya i servéis de la Secció d'Arxius de la

Generalitat.

Signen el document, el cap de la secció d'Arxius

A.Duran i Sanpere, el de secció de Museus J.Subies, i el

cap de la secció del Departament de Cultura J.Vila.

El 7 d'octubre de 1938, el Departament de Presidéncia

publica un decret, signat per Lluis Companys ratificant el

traspás.

Acabada la guerra, la dispersada comunitat pogué

tornar al seu monestir, tot i que encara estava pié deis

arxius de la Generalitat i de les capses amb les obres

d'art del museu del Prado de Madrid.Pero trigaria poc a

marxar tot aquest embalum de documentació i d'art, i

l'ordre aniria retornant a la trasbalsada casa.

El petit museu que tan amorosament havia estat reunit

per les monges, va estar endregat i disposat a la Sala

Capitular per Mossén Manuel Trens ajudat- per alguns

seminaristes.

Van demanar permis per obrir alguns diumenges al mes,
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a fi efecte que fos possible visitar-lo per tots els

estudiosos i amants de l'art que ho desitgessin.

Per rescripte de la Santa Seu, aquest permis els hi

fou concedit l'any 1949, permetent obrir dos diumenges al

mes.

L'any 1952, amb motiu del Congrés Eucarístic va estar

obert tots els dies que durá.

Després d'aixó, es va poder obrir tots els diumenges

al migdia, i es podia visitar la Sala Capitular, la cel.la

de sant Miquel amb les pintures de Ferrer Bassa, i des

d'aquell costat donar una ullada al jardí i al claustre.

Les belleses de Pedralbes van fer que hi anés tanta

gent, que les monges no podien totes soles fer-se carree de

tant de tráfec.

Per aquest motiu, en nom de 1'alcalde Josep M a

Porcioles, el delegat deis Servéis de Cultura de

1'Ajuntament, senyor Huís de Sicart, inicia la negociació

del Conveni.

L'any 1969 es comengá a parlar de la possibilitat de

convertir el monestir en el Museu d'Art de Catalunya, ja

que el Palau Nacional de Montjuic és un edifici vell en

molt mal estat.

Per altra banda el monestir necessitava també

reparacions urgents de les quals no podia fer-se cárrec la

comunitat.

Una decisió de tanta trascendéncia no havia, pero, de

prendre's a correcuita.



Tesl doctoral - Part I Carolina Camafies i Sánchez

Pag. 460

La comunitat va haver de reflexionar un llarg temps i

ser assessorada amb prudencia i cautela.

Per desesperació del Bisbat, les monges van trigar més

de tres anys a prendre la decisió final, pero cal

coraprendre que la responsabilitat que queia damunt seu era

massa gran per haver d'acceptar-la en sense greus

trencaments interiors.

Una part de la comunitat mai va poder estar d'acord

amb els pactes, ni va poder entendre la necessitat de tot

aquell projecte, que canviaria de forma absoluta la seva

vida i trasbalsaria definitivament la historia de la seva

casa.

Malgrat tot, el Conveni va quedar signat el dia 29 de

novembre de 1972, festivitat de tots els Sants de la

Comunitat Franciscana, havent estat comengat l'agost de

1969.

Aquest Conveni el signaren l'abadessa de Pedralbes sor

Maria Assumpta Flaquer i 1'alcalde de Barcelona, Josep M a

Porcioles, davant del senyor Bermejo secretari general de

l'Ajuntament, reunits a la Sala Capitular del monestir.

El Conveni preveía edificar, soterrat, a l'Hort Gran

el Museu d'Art Románic, i soterrat també, a l'Hort Petit el

d'Art Gótic.I, a canvi d'aquesta venda d'ambdós Horts es

comprometía l'Ajuntament a edificar un nou convent per a

viure-hi la comunitat, així com Hogar l'ús del monestir

com a Museu ambiental.

Un cop signat aquest Conveni, es va fer un inventar i
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de tots els bens artístics mobles de la comunitat per tal

d'arribar a un acord abans d'obrir el monestir, ja Museu,

a la visita pública.

L'any 1975, sota la direcció de l'arquitecte Joan

Bassegoda i Nonell es va iniciar la construcció de la nova

residéncia de les monges.

El monestir de Pedralbes es va obrir com a Museu el

diumenge 25 de setembre de 1983 en sense cap cerimónia.Les

monges aixi ho van voler.

Les claus van ser lliurades per la comunitat al batlle

de Barcelona, senyor Pascual Maragall, davant del

consistori, i van retirar-se, deixant obert el monestir al

públic a les 12 del migdia.

Pero els projectes iniciáis que mogueren a fer tant

rebombori van canviar.

El nou Pía de Museus va decidir no abandonar el rónec

Palau Nacional, al contrari, ampliar-lo i remodelar-lo a fi

efecte que pogués mostrar l'art románic, el gótic i també

el contingut del Museu d'Art Modern de l’edifici del

Parlament, al pare de la Ciutadella.

Avui, el Museu de Pedralbes está en un moment ben

especial.

La més gran riquesa del monestir, era que es veiés que

ho era.L’edifici, tal com es va construir és un tresor, i

un llibre d'historia i d'art palpables.Tot canvi important

és una pérdua i un empobriment irreparables.

Les obres de remodelació del dormidor, per a posar-hi
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la col.lecció Von Thyssen deuen obeir a un desig de motiu

secret de 1'Ajuntament, pero que cap millora li procura al

conjunt que l'envolta, molt més valuós i de bon tros, que

la totalitat de la col.lecció.

El confós projecte de la infermeria, fa témer una

altra agresió a la valúa d'ella mateixa com a mostra de

construcció hospitalaria al segle XVI a Catalunya, tal com

el senyor Joan Bassegoda i Nonell, President de la Reial

Academia de Belles Arts de Sant Jordi i doctor arquitecte,

diu al diari ABC el dilluns 26 de juliol de 1993.

En aquest article, el senyor Bassegoda, responsable de

la cátedra Gaudi de Barcelona, fa una crida a que

prevaleixi el seny per damunt de tot, i es repecti la

infermeria com a reliquia única a Catalunya, demanat a la

Generalitat talli de soca-rel cap intervenció irres-

pectuosa, recordant que Pedralbes és Monument histórico-

artistic de carácter nacional i és responsabilitat del seu

Departament de Cultura preservar, mantenir i salvaguardar

tan magnific testimoni de la historia de la nostra térra.
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El primer recull d'obres que van fer les monges,

animades per 1 1 empenta de sor Eulalia.

Tot aquest enrenou de coses en sense ordre, va

ser anys després endregat per Mossén Trens i alguns

seminaristes que el van ajudar.
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Butllctí Oficial de la Gcneralitat de Catalunya. — Núm. 217

mcnt a aqucst any, serán tramitats per
les Dclegacions d’Hiscnda respcctives, i
una vegada liagiu fiualitzat es cotnuni-
cari al Departamcnt d’Hiseuda de la
Gcneralitat de Catalunya l’acord que
rccaigui, amb tota cls autecedcuts ue-

ccssaris per a la scva exccució, quan es

rcfcrcixi a drcts impdtables a l’cxcr-
cici del 1934, a comptar del i.r d’abril

^
de l’esmcutat any que liagi de fer cícc-

I tius..

Chiqué. — Que les Dclegacions d’Hi-
senda de Catalunya conservaran en Uur

poder, en 1er lliurament a la Gcncrali-
tat deis docuincnts a qué es rctcrcix la

prcscnt Ordre, per cópia d’aqucllcs da-
des que lii constin, les que els siguin
indispensables per a liquidar auualmcnt
a les ditos Dclegacions ccrtificació d’a-

qucstes luateixcs dadcs peí que es re-

ícrcix a ulteriors cxcrcicis.
Sisé. — Que les quautitats íecaptadcs

o que es rccaptin en el succcssiu per
conLribució territorial imputable a excr-

ciéis anteriors al del 1934, o a aqucst
cxcrcici que corresponguin al scu pri-
uicr semestre, serán ingressades a les
Dclegacions d’Hiscnda respcctives, i les
imputables a períodes posteriors al 1.'

^
d’abril del 1934 s’ingrcssaran a la Hi/

/senda de la Gcneralitat. y
Scté. — Que per al complimcnt d’a-

questa darrera disposició, per la Dele-

gació relativa ais ingressos a la Gene-
ralitat, es tindrá prcscnt que el per-
cebut per l’Estat cu la dita «provincial
des del i.r d’abril del 1934, cu qué es

cedí la coutribució territorial, flus el 30
de juny darrer, servirá d'elcincnt en la
liquidació que lia de practicar aqucst
Ministcri per conscqüéncia deis paga-
nieuts eíectuats per coinptc de servéis
que cstaven cedits a la Gcneralitat.

Vuitiv — Que si dintre de la scva

compctéucia es erogues eu el cas de for-
mular la Comissió mixta ílómenada per
Ordre ministerial del 7 de desembre
del 1935, en quaut subsisteixi, propos-
tes que es reícreixiu a situacious de íet
o de dret posteriors a la data eu la qual
íou cedida a la Gcneralitat de Catalunya

v la coutribució territorial, o siguí el 1.'

(d’abril del 1934, aqüestes propostes es

tramitaran per conductc de la Comissió
mixta de l’Estatut de Catalunya/ en

complimcnt del Dccrct del 9 de maig
del 1936. .

El que comunico a la V. I. per
al scu concixcmcnt i altrcs efectes.

Madrid, 10 de juliol del 1936.
r. D.,

Francisco Méndez Aspe

'"oenyors Dircctors generáis del, Trcsor
i d’Asscgurances, de

.

Rendes públi-
ques i de Propietats i Contribucions

territorials, Interventor general de
l’Adrainistració de l’Estat i Presiden!
de la Comissió Mixta de'l’Estatut de

Catalunya. •
, J

ORDRE

. Per tal que cls interessats • en la. prc-
scntació i liquidació de documcnts sub-
jcctcs a l’irapost de Drcts reais, no

siguin pcrjudicats pcls succcssos *ocor-

reguts a partir del dia 18 del proppassat
mes de juliol, ■ ■.,....

He rcsolt:

Que per totes les Oficincs liquidadores
de l'impost de Drcts reais a Catalunya,
es considcrin inhábils, únicamcnt ais
cfcctcs de la ¡mposició de. penyores per
manca de presentado o de pagament din-
tre de termini, els vint dics següents al
18 del proppassat mes de juliol .

Barcelona, 3 d’agost del 1936.
'

r
-

B1. Conscllcr de Flnancc»,
Martí Esteve

CULTURA

, ORDRE

La Gcneralitat de Catalunya s'ba apro-
piat l’ediüci de l’autjc. Moncstir de Pe-

dralbcs, que té un interés cabdal dintre

el nostre PatrÍP1 »11 ' üistikic i Artlstir.

Tcniut en couipte que cls ícts d’a-

quests últims dies lian determinat uu

augment de les collcccions publiques de

Barcelona i la necessitat urgent de con-

servar, albora que l’esmcntat cdifici, les
collcccions que ban passat a ésser pa-
trimoni del poblé, i ateiícnt, sobretot, el

veluatge del mouumcnt salvaguardat
amb cDMuscu de les Arts Decoratives

de Pcdralbes, que la práctica l’organit-
zació d’un servei de defensa, conserva-

ció i invcutariació de les collcccions in-

cautades,
He rcsolt: ,.

Que el Comissari deis Muscus d’Art de
Barcelona disposi de les forces que ac-

tualmcnt salvaguarden aqucll mouumcnt

bes íaci cárrec de l’edifici del Monestir

de Pcdralbes, per ais esmentats per-
veis.

Barcelona, i.r d’agost. del 1936.
El Conseller de Cultura,

Ventura Gassoi

ORDRE

La Gcneralitat de

aprqpiat l’cdiíici ide
Catalunya s’ba
l’antic Convent

’-a-V::
.M*de Santa Clara, que té un. interés v cab-

dal dintre ,nbstre: Patrimoni.iHMóric '•

i Artístic. •

Tenint ..en.,comptc' que-}.elsi:ietSi!d,’a-,,, J
(-:

quests. últims',dies, han;,detenninat<.,un /.;}
; augment de les coUeccions ;.públlques,,de.;.^ri
■ Barcelona i la necessitatiurgent, de !con-,í.^|

servar, albora que’l’psm,entat;edifici,jlcs‘ ; >v.
collcccions que han .passát; a: ésser.ipar.'t.v:';
trimoni del poblé, '¡ir',

He rcsolt:.'
Que el Comissari” deis Museus d’Art’ íc,

de Barcelona es faci. cárrec /de d’edifici>’.: . v

.de l’antic Convent. de Santa -.Clara'"perí':^

cautades.
’

Barcelona, 1,' d’agost del- Í936.
-í ■' t ‘ ’ ’ f \ - i ***•

,

,«• B1 CouaeUer de.-Cultur*,^ V’--f
•

”

. iyENTURA GASSODÉ ?"■'

DEFENSA

D ECRET

I,?-*/;:
■ •

... ...
-

D’acord amb el que disposa Part.ii.s.v'v;;
del Decret de'Vil ’de maig' del 1931,
en relació amb el parágraí ’

tercer ,de.{)»']
l’art. 7.*' del Codi : de Justicia d Militar, t

és competeut la jurisdicció.-de ^guerra ;.

per conéixcr deis fets ocorreguts el. dia .

19 de juliol passat. ;■St'u í
Així matcix 'disposa -Pesmentatl'D/i/'^

cret, en el seu art. 4.1 ''

que la juris-/ '

dicció de. Guerra correspon, en primer fvi
terme,’ ais Auditors, els .quals'han^as- ! , ■.

sumit, de coníorinitat al susdit. Decret,‘ .v-/
totes les íuncions judicials. q^ue el^Codi
de-Justicia Militar atribueix.’als; Capi-H 11

: ;
tana Generáis.

'

.

‘ ' j
En la situació actual del nostre’tem-'ft,

tori, no hi ia possibilitat material def.,;.1
- !

complir els esmentats preceptos, ]ni 'clS ’'.-;‘J
que ian relació a la composició del Con- - l-í v

sell de Guerra que. ha! de jutjar'-els*/i’iOficiáis generáis, i.és possible,aixl,ma-
teix que es presentin dificultats^sem- 'i:.' .(
blants en relació a'altres >militars que
lian participa! en els íets^dcl-dia .19
de juliol passat. •• •■ ». !'’ ‘ ‘

Aquesta situació produeix unaj.para->
lització de la justicia i dóna alj'nostre ^JX
poblé, que s’ba batut per:la República',-; - ■

i per Catalunya, una sensació de jenitat,- : :>{- • -

que el Govern de la Gcneralitat: de Ca- 'v ;
talunya no pot pennetrei'queiconUnul/j.v.

'

per tal d’evitar cl dcscncls delsíauta-'á.;"'..;
dans consciente, que exigcixcnluná juS/ti tO
tlcia rápida í

Per aqüestes' raons, a f,proposta.
ofensa/ i ‘amb,1 >carácter;-, \*-f
ird amb eKConsett-fise^yl’

’
‘

’

.«i- ' ' •ái.’J
■

. :ui.( fisji

Conseller de Defensa,
d’urgent, i d’acord
cutiu,
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G-ENERALITAT DE CATALUNYA

S^utoritza el portador por troure, amb

destinado a la Biblioteca, de Catalunya, els

llibres impresos i manuscrita existents en
' /

les diverses dependencies del Monostir de

Pedralbes.

Barcelona, 13 d'agost del ,1936.

EL CONCELLER DE CULTURA.

Sr. Poro Coromines, Comissari'General deis Museus de ,

Catalunya.
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EL NOU CONVENT
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la * ^ v n • *V

l#4¿^é5.L£J_JL;4,
Gravat d'A.van Wyngaerde de 1563 , amb Pedralbes al fons.
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Fotografía de 1921 en la que es veu la part pos-

terior del monestir,on més de mig segle després es

faria el nou convent.

(Foto del Servei del Patrimoni Arquitectónic de la

Diputado de Barcelona)
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Obres de la construcció del convent que servirla

de nova casa per les monges de Pedralbes,1'any 1976.

(Foto Bestok)
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J

El Ministro de Obras Publicas

Sr. D. Juan Bassegoda Nonell

Subdirector de la Escuela Técnica Superior
de Arquitectura de

BARCELONA

Mi queri do amigo:
'

Contesto a su carta referente a la Via Favencia a

su paso por el Real Monasterio de Santa María de Pedralbes.

En relación con este asunto, le comunico que este

problema ha sido estudiado desde un principio con gran minu-

ciosidad, llegándose a tantear cinco soluciones distintas, de -

las cuales se llegó a la conclusión que la que menos afectaba

al Monasterio ha sido la adoptada.

Esta solución realmente no afecta en nada esencial

al Monasterio, ya que exclusivamente es necesario ocupar
4.300 m

2 del antiguo huerto, hoy convertido en campo de depor
tes, y cuyo valor artístico es totalmente nulo. También es nece

sario derribar parte de la valla de cerramiento, en este momen

to en situación bastante precaria y por supuesto sin valor artís-
tico.

Por lo tanto, creo que las obras no dañarán en nada

Pág 475
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■¡jt ACADEMIA m; MELGAS’AíiTES
DE SAN lOUGI-;

Fiisp.il í»mJí#5l U - C.usn Lonja
ISAKCKI.ONA-3

Y*. B°
SL PHE3IEEHEB

Jarico Mares" Deulovol

La Real Academia da Bollas Artes de San Jorge de Bárcelo
m, en sesión plenaria ordinaria celebrada el día 19 de los c

rriecates, acorde por unanimidad dirigirse a esa Comisión de ü
banlamo eh el. sentido do. Impugnar el Plan'Comarcal' do Barcelo

na, aprobado inicialmonte el 29 de marzo do 1974, en lo que a

refiere el trazado previsto del Segundo Cinturón, d.e Ronda en

la zona inmediata al Monasterio do Pedralbea.
Esta Academia, en fecha 28 de mayo de 1971, se dirigió a

Ministerio do Obras Publicas en documento que tuvo entrada en

auquol organismo ol 15 de junio de 1971, oponiéndose al proye
to de trazado dol Segundo Cinturón de Renda por considerar qu
podía dañar al Monasterio do Pedralbea*

E1 9 do octubre do 1971 el Director General de Carretera
contesté a esta Academia en escrito en el qua se consideraba
que la solución adoptada era la más económica, la más bella y
la más funcional do las estudiadas, qua afectaba sólo tangen-
cialmento si monasterio y que, en todo cano, al procederse a]
replanteo do la obra podría retranquearse algo el eje del tar
zadoo ..

Esta Academia no discute la economía,' la belleza ni la
funcionalidad del proyecto aprobado, pero se opono rotunñamei
t© al trazado previsto porque la vecindad inmediata de un mo-

aumento histérico-artístico y do una gran vía do circulación,
siendo emboa admirables, no son compatibles, y la carretera,
con los ruidos y con sus líneas do gran modernidad, parjudie*
ría al entorno dol monumento, que es tan importante como la
propia arquitectura que envuelve.

Por consiguiente, ceso de que.no sea posible construir
el tunal apuntado por la Dilección General, parecería lo más
lógico desviar el trazado del cinturón a la ladera de la moa-

• taña do San Podro Mártir, con lo que se subsanaría la incide:
cia de la carretera sobre ol monasterio y también so obtendr.
una

-

enorme reducción en las amortizaciones del actual trazad;

qua discurra por encima do predios en su mayor parte edifica
dos recientemente,

Consecuentemente, ruego a Y*E* tenga este escrito por p;
sentado y recibido, e impugnado el Plan Comarcal por lo que .■

refiere al paso del Cinturón de Ronda por la zona inmediata ;

Monas terio da Pedralbea*
Lo que tengo el bonor do poner en conocimiento de T*E«

Dios guarde a Y,E, muchos años,
Barcelona, 26 ds junio de 1974*

EL SECifeTAraO GEÜEPAL
'

■ jyMl
Juan Russegoda Kbnell .

‘° s Sr» Presidonte do la CGMI3I&» IE UR3.áHI3M0 BAHCBLOIIA *
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El coronament del mur del cor alt a 1 1 església va servir
per guarnir el mur del jardí de les monges.
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Les pedres gótiques deixen de fer el seu honrós servei.

Final d'etapa.
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El jardí de les monges desapareix...

...la máquina enderroca la porta i el mur.

Pag 180



Pag 481

Tesi doctoral - Part I Carolina Camañes 1 Sánchez

Les monges,esverades,veuen caure els seus arbres

gegantins•

La nova entrada i el nou arbre escarransit.
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El segle XX ja ha arribat a Pedralbes.
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CONCLUSIONS

Un cop estudiat intensament el monestir i viscut entre

les seves parets durant quatre anys, fet lectures i

treballs deis seus pergamins i amb les seves peces, haver

restaurat multitut d'obres i observat les seves meravelles

a tothora i en les diferents situacions climatológiques

possibles, el coneixement del lloc és prou profond com per

comprendre la gran importancia de la seva realitat i la

necessitat de mantenir-la com está, respectant en la major

mesura possible la seva personalitat i fesomia, coneixent

la influéncia que té la seva historia en la comprensió de

la nostra.

Darrerament el fet trascendental de deixar de ser la

vivenda de la comunitat de clarisses que l'havien ocupat

des de fa més de sis segles ha estat el canvi més profond

que ha viscut mai el monestir, i un crit d'atenció.

Aquest fet, el pas de monestir medieval viu, a parets

gótiques que al vespre sois aixopluguen fantasmes, ha de

fer reflexionar serenament ais responsables del seu futur

i a tots els demás que d 1 alguna manera també ho som,

arribant a la conclusió que aquest fet és un toe d'alerta

que cal escoltar, davant la frágil.litat del manteniment de

la nostra historia i deis senyals d'identitat del nostre

pais.

Cal dones comprendre el gran pes que Pedralbes té en
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la historia de Catalunya i que la més mínima agressió

contra la seva integritat és un dany irreparable en la

comprensió de la nostra cultura que és, en definitiva, el

coneixement de nosaltres mateixos.

Aquesta conclusió en genera una altra, i és la

necessitat urgent de teñir en el Museu un taller de

restaurado serios, ben equipat i amb prou personal que

pugui ocupar-se de la molta feina que cal fer encara.
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