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EPILOGO

1. A MODO DE RAUDA RECAPITULACIÓN

En el preámbulo, a parte de anclar este trabajo en el periplo vital
del autor (cosa que conlleva la necesidad de verlo como el intento de
crear una universo teórico capaz de orientar el futuro por despiegar),
aludimos a varios marcos teóricos que iban a presidir el texto.
WITTGENSTEIN con sus elucubraciones sobre los "juegos de
lenguaje", GOODMAN con su consideración del hombre como creador
de mundos y LOTMAN con sus tesis sobre la semiosfera.

Y manifestamos nuestra intención de fundamentar y proponer a
través de nuestro trabajo un nuevo modelo didáctico de educación
artística. Un nuevo modelo inscrito en una particular semiosfera.

Necesitábamos fundamentar el modelo didáctico que
pretendíamos elaborar. Dedicamos la primera parte del texto a este
objetivo.

El primer capítulo fue orientado hacia la clarificación de la
naturaleza del arte y de su contexto-mundo.

Pero, sobre la marcha, sin dejar de atender a su orientación de
base, se nos fue convirtiendo en una amplia elucubración sobre los
juegos de arte. Una amplia elucubración que a nuestro parecer,
contiene, de manera implícita, el esbozo de una teoría sobre tal tipo de
juegos. De ahí que al título básico del capítulo le añadiéramos una
coletilla: "Prolegómenos a una teoría de los juegos de arte".

Y los juegos cobraron tanta importancia que pronto intuimos que
iban a convertirse en uno de los ejes vertebradores del modelo que
pretendíamos elaborar. Pero, además, tomamos conciencia de que su
papel iba a ser relevante en todos y cada uno de los restantes capítulos
del texto.

Por otra parte, el tratamiento dado a los juegos de arte, y, muy
especialmente, a los modos de producción en ellos implicados, hizo que
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el primer capítulo también tomase valor en cuanto capítulo facilitador
del análisis de aquellos, los juegos, y éstos, los modos de producción.

Caracterizado el mundo sustantivo del arte, nos introdujimos en
otros dos mundos complementarios: el de la semiótica y el de la
psicología.

Son complementarios en cuanto enriquecen los dos aspectos
básicos tratados en el primer capítulo: lo sustantivo del arte y la
dimensión analítica de los juegos. Pero invierten el orden de
prioridades. Si en el primer capítulo lo sustantivo del arte ocupó la
máxima atención, en los capítulos dedicados a la semiótica y a
psicología esta máxima atención fue aplicada a la dimensión analítica
délos juegos.

Según el enfoque wittgensteiniano de los juegos de lenguaje, no
puede existir ningún modelo universal de análisis pertinente para
todos los juegos. Nosotros, que sintonizamos con este planteamiento,
rehusamos, por tanto, su búsqueda. Consecuentemente nos
decantamos por presentar dos macromundos de referencia, el de la
semiótica y el de la psicología, que pueden ser de gran provecho a la
hora de afrontar juegos de muy diversa naturaleza.

Por su parte, el cuarto capítulo, apuntó a clarificar el particular
universo de la didáctica de la expresión plástico-artística.

En él se presentaron los cinco paradigmas que a nuestro parecer
han presidido esta didáctica: el paradigma de la mimesis, el paradigma
lingüístico, el paradigma de la autoexpresividad, el paradigma
sincrético y el paradigma de la Educación Artística como Disciplina.

Luego, en las postrimerías de este cuarto capítulo, quedó claro que
nuestro enfoque sólo podía sintonizar en profundidad con uno de
aquellos paradigmas: el de la Educación Artística como Disciplina, pues
era el único orientado a dar a los escolares una auténtica formación de
índole artística.

En esta parte final del capítulo también quedó claro que nuestro
modelo iba a ser compatible con el marco de la reforma educativa que
en este momento se está instaurando en nuestro país. Aun más, nos
decantamos por hacer nuestras algunos de los pilares teóricos de tal
marco.
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La segunda parte fue destinada a la elaboración y presentación del
modelo, y a la potenciación de su puesta en marcha.

En el capítulo V presentamos el modelo. Y lo bautizamos con el
nombre de MOPRART (con el cual destacábamos que en él los modos
de producción de tipo artístico (los modos que son el meollo de los
juegos de arte) iban a tener un relevantísimo papel).

También quedó claro entonces que se trata de un modelo
constructivista y que prima dinámicas de tipo procesual.

Otro aspecto que subrayamos fue el de la consideración del modelo
MOPRART como un modelo de intervención docente que demanda
ser articulado con diseños curriculares particulares, que permitan dar
consistencia y estructura a los aprendizajes de los escolares.

Uno de estos diseños puede ser el promovido por la Reforma
Educativa que se está aplicando en estos momentos en nuestro país.

El capítulo VI, fue orientado hacia el establecimiento de un plan
de acción facilitador de la aplicación del modelo en las aulas. Este plan
exige la creación de los EABs, concebidos como equipos con. muí tiples
funciones conexas al modelo MOPRART: investigar, formar a los
enseñantes y ayudarles a fin de que puedan aplicar el modelo a un buen
nivel de cualidad.

En el último capítulo, el Vu, se han expuesto dos experiencias de
aplicación del modelo, y, con gran atención una, correspondiente a u n
curso desarrollado bajo la guía constante de las coordenadas básicas del
modelo MOPRART.

Además, en la parte final de este ultimo capítulo, añadimos un
análisis crítico de este curso. Y lo abrimos a futuros desarrollos que,
cualitativamente, lo mejoren.

2. UNA MANERA DE VIVIR EN EL SENO DE LA PSICOLOGÍA

Estamos aproximándonos al final del trayecto.
Pero antes de culminarlo me veo impulsado a dedicar unas

cuantas palabras a la psicología, pues, siendo psicólogo, me gustaría que
el lector, y sobre todo mis colegas, comprendieran que, a pasar de las
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apariencias, todo lo que llevamos expuesto está escrito sin perder de
vista que estoy adscrito a un departamento de psicología y que no deseo
separarme de esta área del saber.

Por consiguiente, no es verdad que sólo algunos apartados del
primer capítulo y todo el capítulo VI (que han sido dedicados
explícitamente a la psicología), sean los únicos que cabe vincular a esta
área.

Lo que sucede es que este psicólogo -sin dejar de ejercer como tal-,
se ha atrevido a adentrase por territorios no transitados habitualmente
por sus colegas. Y este hecho puede despistar a más de uno.

En cualquier caso, a poco que se reflexione sobre lo que hemos ido
plasmando sobre el papel, pensamos que el lector llegará a la
conclusión de que casi siempre preside el texto la voluntad de
desentrañar los procesos mentales implicados, ya sea en la producción
de arte, ya sea en la educación de la expresividad artística.

Y es evidente que los psicólogos solemos girar en torno a los
procesos mentales: su naturaleza, sus características, su desarrollo, sus
condicionamientos, sus regularidades, ...

¿Será un desvarío dejarse conducir hacia terrenos propios de la
estética, la teoría del arte, la historia del arte, la semiótica y la didáctica
de la expresión artística?

¿Podrán estos ámbitos de la cultura ayudarnos a comprender
mejor los procesos mentales implicados en la producción de arte y los
procesos mentales implicados en la educación de la expresión artística?

¿O sería mejor restringir el campo abarcado, trabajando
simplemente sobre algún microproceso implicado en la producción de
un particular tipo de obras de arte o sobre algún modo de interacción
promovida por ensenantes que desde un modelo particular didáctico
intentasen introducir a los escolares en un particular juego de arte?

Dejemos las tres preguntas sobre la mesa.
En seguida volveremos a ellas.
Pero antes, déjennos explicar algunas de las vivencias que nos

produce la contemplación panorámica del universo de la psicología.
Puede que ellas les ayuden a comprender nuestro enfoque del asunto.

La psicología, quizás por su afán de ser considerada como ciencia,
ha primado el trabajo sobre áreas micrométricas de la conducta.
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Además, ha procurado que estas microáreas se mantuviesen alejadas de
parcelas más complejas de la vida mental.

Y cuando ha abordado las conductas altamente complejas, ha
tendido a activar la mente alrededor de tareas puntuales, fácilmente
analizables desde la perspectiva de unas pocas variables o unas pocas
categorías.

Naturalmente, estos enfoques han propiciado que ámbitos
hipercomplejos de la conducta, como los propios del arte, hayan
quedado orillados o desvirtuados.

Por otra parte, la "metodolatría"1 propia de la psicología, también
ha contribuido, creemos, a encerrarla en un circuito cuasi autista,
desconectado de otros ámbitos del saber, metodológicamente más laxos,
que han optado por permanecer anclados en las complejidades y
sutilezas de la cultura y de la mente.

Además, pensando en el mundo de la educación, su aislacionismo
ha contribuido a su escasa vinculación con el universo de las didácticas
específicas. Y, entre ellas, la propia de la educación artística.

Consecuentemente, su aportación a la mejora del mundo de las
aulas ha sido más bien escasa.

Ante este panorama, opuesto en muchos de sus aspectos al que
deseamos, no se extrañarán de nuestras ambivalentes vivencias ante la
psicología.

Por una parte la vivimos como apasionante, pues lo es el mundo
de la mente. Pero, por otra, como sumamente frustrante.

En cierta manera, nuestro modo de verla nos invita a sentirnos
algo nostálgicos de la amplitud de miras de ciertos psicólogos de
principios de siglo que, como DILTHEY o VYGOTSKY, no sabían dar un
paso sin sentirse anclados en lo sustantivo de la cultura.

Por suerte, figuras como BRUNER, nos elevan la moral; y nos
permiten vislumbrar posibilidades altamente estimulantes.

Bien, dejemos el inciso.
Líneas atrás dejamos sobre la mesa dos preguntas que giraban en

torno al posible interés de adentrarnos en cuanto psicólogos en terrenos

Término según refiere BRUNER (1990), utilizado por ALLPORT, para denunciar
la tendencia de la psicología a priorizar lo metodológico por encima de cualquier otro
interés (p. 13).
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culturales en principio ajenos a la psicología tales como los de la teoría
del arte, la estética, la semiótica, la didáctica de la educación artística ... Y
una, sobre la posible mayor rentabilidad de opciones menos ambiciosas
que reducen su ámbito de trabajo a microcampos facilitadores del
trabajo riguroso.

Creo que podemos ahorrarnos las respuestas específicas a cada una
délas preguntas. Es e vidente que lo que acabamos de explicar nos aleja
de los enfoques micrométricos y de los altos rigores metodológicos que
van acompañados de escasa sensibilidad, a nuestro modo de ver, por lo
sustantivo que tenemos los humanos entre manos.

Y no podemos evitar sentirnos atraídos por el quehacer de
pensadores e investigadores que, sin estar adscritos en la psicología,
abordan cuestiones sumamente próximas a las que, en cuanto
psicólogos, deberían interesarnos prioritariamente.

¿Por qué no sentirnos hermanados?
¿Por qué no admitir que formamos parte de la misma semiosfera

humanística?
Ellos, desde sus diversos campos de trabajo, acuden ocasional-

mente a la psicología con la esperanza de que ésta les ayude en sus
inquisitivos afanes. Y a veces agradecen lo encontrado.

Nosotros, enclaustrados en nuestro particular noria de los rigores
metodológicos, miramos de soslayo los pórticos de sus trabajos, y si por
casualidad damos el paso de ojear sus índices, vemos emerger de ellos
cierto halo que nos remite a la prehistoria de la psicología. Los
contenidos reflejados se nos antojan aáentíficos. Y su sobrecarga
especulativa nos repele.

Pues bien, tras atrevernos a ir más allá del índice, debemos
confesar que en nuestro particular itinerario por la semiosfera del arte,
si algún campo sale mal parado es el nuestro.

Si en algo destacamos es en desconexión cultural.
Y lo de ciencia ..., vamos a dejarlo para otra ocasión, pues toda

ciencia que manipula y reduce la realidad sobre la que dice trabajar a
una versión simplista de ella, puede que, en ciencias humanas,
merezca ser vista como una simple antesala del auténtico
conocimiento científico.
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Sí, nuestros progresos en la comprensión de los procesos mentales
implicados en la producción de arte y en el de la educación artística, son
deudores de las diversas áreas culturales que han acogido nuestra
curiosidad.

Creemos que el periplo ha valido la pena.
De todas maneras, tras aplicar un puyazo a nuestro propio campo

de trabajo, debemos reorientar nuestro juicio, pues a pesar de los
pesares, tenemos el firme convencimiento de que la psicología puede y
debe desempeñar un relevante papel en el seno de la semiesfera del
arte y de la educación artística, pues por avatares de su evolución, de un
tiempo para acá, se ha decantado por un enfoque especialmente
prometedor: el enfoque procesual.

Enfoque que, al margen de que en el capítulo dedicado a la
psicología ha ocupado un amplio espacio, el lector ha visto reflejado a
lo largo de todo el trabajo, pues lo llevamos, ya, tan dentro de nosotros,
que por más que a veces le retiramos la venia el se las ingenia para
ponernos en evidencia.

E ahí un hermanamiento prometedor, el de la .psicología
procesual con la semiosfera en la que interaccionan los diversos
ámbitos culturales conexos al arte y la educación artística.

No se extrañen pues de que pronto volvamos a las andadas.
Y que nos atrevamos a redamar a la psicología procesual una

mayor amplitud de miras.
Una mayor amplitud de miras que nos permita aprovechar el

trabajo de otros enamorados de desentrañar lo que los humanos

tenemos entre manos.

En definitiva, nuestra postura es tan simple como la siguiente:
creemos que la psicología debe propender a instalarse en la frontera en

la interdisciplinaridad. Y además, en otras fronteras que le exijan estar
comprometida con la praxis. En nuestro caso, con la praxis educacional.

Este trabajo no es sino una muestra de esta filosofía.
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3. UN COMPROMISO IRRENUNCIABLE CON EL ENFOQUE
DIALÓGICO

Supongo que a estas alturas, tras todo lo dicho, es una obviedad
que lo dialógico ocupa un lugar de privilegio en nuestros análisis y
propuestas. Es más, el curso que hemos desarrollado no puede ser visto
sino como un mundo dialógico en que cuatro mentes en interacción
continua deambulaban por entre los entresijos de los juegos de arte.

Y hace un momento aludíamos al interés de mantener vínculos
dialógicos con otras mentes que, sin estar adscritas a la psicología,
tienen muy en cuenta en su trabajo el mundo déla mente.

Ésta es en sí misma dialógica.
Mil voces, como diría WERTSCH, habitan en ella. Y entre ellas

hablan. Y la propia con ellas.
Sí, hemos tenido la oportunidad de dar la palabra a

WITTGENSTEIN, a GOODMAN, a BRUNER, a COLLINGOOD, a
FRANCASTEL, a EISNER, a ECO, a VYGOTSKY, etc., etc., etc..

Y que duda cabe que en nuestra mente y en nuestra pluma han
convivido todos ellos.

Soy, por tanto, ellos.
Soy, somos cada uno de nosotros, peculiares semiosferas

indefectiblemente marcadas por lo dialógico.
¿Cómo íbamos a proponer un modelo no dialógico? ¿Cómo

íbamos a proponer vías de aplicación del modelo insensibles a lo
dialógico?

Por eso el modelo requirió de un complemento. Su aplicación
demanda que se creen equipos interdisciplinares (los EABs) que puedan
ayudar a los enseñantes.

Pero, además, estos equipos, en su trabajo, no pueden olvidar el
mundo de las aulas. Es decir, deben trabajar en contacto con los
profesores de aula.

Y estos, a parte de relacionarse dialógicamente con los miembros
de los EABs, en cuanto aplicadores del modelo MOPRART, tienen que
situar lo dialógico en el centro neurálgico del aula.

No debe extrañar, por tanto, que nosotros, al analizar el curso que
presentamos en el capítulo 7, nos tomásemos muy en serio la
evaluación hecha por las alumnas. Y hasta tal punto lo hicimos que
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aceptamos que algunas de sus propuestas de mejora iban a ser
incorporadas a los principios rectores del modelo MOPRART.

Definitivamente, además de wittgensteinianos, goodmanianos,
brunerianos, lotmanianos, ..., somos habermasianos.

Como HABERMAS2, creemos que la interacción dialógica,
contiene un gran potencial de renovación.

Aquí y ahora, hoy y mañana, lo dialógico debe abrirnos a la
flexibilidad de la renovación contínua.

Pero para ese viaje, conviene ir provisto de buenas alforjas.
Yo por mi parte, voy a llevar en las mías, por algún tiempo, este

trabajo. Pero, evidentemente no lo voy a convertir en mi particular
Biblia de la educación artística. Sólo va a ser, espero, un buen
compañero de viaje.

Deseo, por tanto, que uno con otro, nos enriquezcamos mutua-
mente.

Y espero, también, encontrar en el camino otros buenos
compañeros de diálogo que, en el día a día, además de enriquecernos
mutuamente, contribuyamos a vitalizar el mundo de la educación
artística.

Y, de paso, de la psicología que se cuece a nuestro alrededor.

4. EN DEFINITIVA, UN PROYECTO EN MARCHA

Sí, lo dialógico como centro neurálgico de nuestro quehacer.
Por eso, cerramos este trabajo con una considerable satisfacción,

pues, al margen de la clara conciencia que tenemos de sus deficiencias,
estamos seguros que el esfuerzo que hemos realizado por adentrarnos
en el mundo de la estética, de la teoría del arte, de la historia del arte, de
la semiótica y de la didáctica de la educación artística, nos facilitará la
interacción dialógica que podamos mantener con profesionales de estos
ámbitos.

Y esta interacción va a ser indispensable para que el modelo
MOPRART sea aplicado, pues, sin ella, los EABs no podrían ejercer sus
funciones. Y, consecuentemente, fallando uno de los puntales de

Ver, por ejemplo HABERMAS (1981).
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formación de los enseñantes, y faltándoles a estos las ayudas que los
dossieres pudieran devengarles, el modelo MOPRART se convertiría
en una simple curiosidad, alumbrada por una mente que se extravió,
durante cuatro años, por extraños derroteros.

Pero bien, ahuyentemos esta pesimista posibilidad y volvamos al
terreno de las satisfacciones.

Confesamos, pues, nuestra satisfacción por sentirnos, tras el
periplo desplegado, medianamente preparados para poder participar en
el quehacer interdisciplinar de los EABs.

Y manifestamos, asimismo, nuestra satisfacción por que nuestro
esforzado trabajo quizás pueda ayudar a que todos los miembros de los
EABs compartamos un marco reíerencial de partida -condición que, con
toda seguridad, potenciará nuestro trabajo.

Y, en fin, si más allá del círculo restringido de las personas que
podamos estar comprometidos con el modelo MOPRART, este texto -y
el que a partir de él debemos escribir para hacer más asequible sus
contenidos básicos- pueden tener alguna incidencia en el devenir de la
semiesfera de la educación artística, nuestra satisfacción sería plena.

No obstante, conviene que tanta satisfacción no nos prive de ver
otra cara del asunto, pues las satisfacciones por sí mismas no resuelven
las dificultades, y éstas van a aparecer muy pronto en cuanto
intentemos poner en marcha los proyectos expuestos.

La realidad está tan alejada de lo prediseñado sobre el papel que
sólo a través del batallar del cada día, estos proyectos podrán ingresar en
el mundo de las realidades.

En cualquier caso, comprométamenos con la esperanza, pues de
hecho ya hemos plasmado en la realidad parte de lo proyectado.

Pues, ¿qué es sino una realidad, el curso que hemos desarrollado?
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(1957), p. 170) 150

d Malabarismos felinos ( 1912). (Tomado de GEELHAART ( 1975), p. 83) 150

e. Cándido, cap. 9(1911). (Tomado de KLEE (1957), p. 183) 150

f. Fábula de los animales (1938). (Tomado del catálogo de la exposición:

Klee. Martiny: Fundación Pierre Giannada, 1985, p. 222) 150

g. Acróbatas ejercitándose (1938). (Tomado de DI SAN LAZZARO (1957),
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p. 174) 150

h. Un animal paseando (1930). {TomadodeDI SAN LAZZARO (1957), p.

109) 150

y. Gato repantigado ( 1938). (Tomado del catàlogo de la exposición: Klee.

Martiny: Fundación Pierre Giannada, 1985, p. 222) 150

Fig. 22 Colección de dibujos de KLEE realizadas mediante trazados azarosos 151

a: La lágrima (1933). (Tomado de GROHMANN( 1954), p. 83) 151

b: Actividad de la ciudad portuaria (1927). (Tomado del catálogo de la

exposición: P. KLEE dibuixant. Ayuntamiento de Barcelona, 1986, p. 69)

c: Cordilleraenvueltapor nubes (\9$\). (Tomado de KLEE (1957), p. 167)

d: Ligero balanceo de los veleros (1927). (Tomado de DI SAN LAZZARO

(1957), p. 245) 151

e: Animales a la luz déla luna (1927). (TomadodeGROHOMANN ( 1985),

p. 31) 151

f. Pequeño bufón en tránsito (1927). ((Tomado GLAESEMER (1984),

tomo. II, p. 144) 151

g. Sálvese quienpueda (1931). (TomadodeDI SAN LAZZARO (1957), p.

122) : 151

h. Madrey tres carnadas (1927). (Tomado de GROMANN (1954), p. 258). 151

i. Niña con muñeca (1930). (TomadodeDI SAN LAZZARO (1957), p.

108) 151

Fig. 23 Teatro de exóticos (1922). Dibujo de KLEE. (Tomado de DI SAN LAZZARO

(1957), p. 37) 152

Fig. 24 Perspectiva de habitación con habitantes (( 1921). Dibujo de KLEE. (Tomado &

GROHMANN(1985), p. 17) 154

Fig. 25 Detalle ds Los policios tristes. Dibujo de KLEE. (Tomado de KLEE ( 1957), p.

217) 154

Fig. 26 Teatro del mundo ((1918). Dibujo de KLEE. (Tomado de GEELHAART

(1975), p. 116) 155

Fig. 27 Demagogia. (1932). Dibujo de KLEE. (Tomado del catálogo de la exposición:

P. KLEE dibuixant. Ayuntamiento de Barcelona, 1986, p. 116) 155

Fig. 28 Un enfermo hace proyectos (1939). Dibujo de KLEE. (Tomado te 156

GROHMANN (1954), p. 90)

Fig. 29 Héroe alado (1905). Dibujo de KLEE. (Tomado de GEELHAART (1975), p.

40) 157

Funambulista (1923). Dibujo de KLEE. (Tomado de DI SAN LAZZARO

(1957), p. 33) 157
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Fig. 30 Dibujo abstracto sobre el pasado. Tomado de ARNHEIM( 1969), p. 131 238

Fig. 31 Representación de un trayecto vital. Tornado de ARNHEIM( 1969), p. 133 238

Fig. 32 Representación de un matrimonio mal avenido. Tomado de ARNHEIM ( 1969),

p. 134. 238

Fig. 33 Representaación de un buen matrimonio. Tomado de ARNHEIM (1969), p. 139 239

Fig. 34 Mestruano de garabatos tomados de JOVÉ (1984), pp. 28-33 275

Fig. 35 Dibujo ilustrativo de la estrategia englobante. Tomado de JOVÉ (1994), p. 171 . 283

Fig. 36 Dibujo ilustrativo de la estrategia filiforme. Tornado de JOVÉ (1994), p.l66 .... 284

Fig. 37 Dibujo ilustrativo de la estrategia tubular. Tornado de JOVÉ (1994), p. 157 284

Fig. 38 Dibujos de animales tomados de ARRTHUS-PERRELET (1921), pp. 158 y

215 323

Fig. 39 Dibujos de animales tomados de ARRTHUS-PERRELET (1921), pp. 87, 89,

146 y 160 323

Fig. 40 Figura tomada de ARRTHUS-PERRELET (1921), p. 183 325

Fig. 41 Dibujos tomados de DÍAZ (1986), p. 90 y (1993), pp. 185 y 252 326

Fig. 42 Dibujo tomado de un calendario elaborado en 1990 por niños de la escuela Aula

(Barcelona) (6-7 a.) 328

Fig. 43 Dibujo tomado de un calendario elaborado en 1990 por niños de la escuela Aula

(Barcelona) (6-7 a.) 328

Fig. 44 Dibujo tomado de DA VOLI y VECCHI (1984), p. 41 338

Fig. 45 Dibujo tornado de CALMY( 1976), p. 18 345

Fig. 46 Dibujo tomado de CALMY( 1976), p. 18 345

Fig. 47 Dibujo tomado de WILSON, HURWITZ y WILSON (1987), p. 147 367

Fig. 48 Dibujo tomado de la contraportada del libro de WILSON, HURWITZ y

WILSON Teaching Draining fromArt( 1987) 368

Fig. 49 Animal tomando el aire ( 1930). (Tornadode GLAESEMER( 1978), p. 267) 464

Fig. 50-51 Dibujos filiformes realizados por el profesor J. MAURI a partir de la fig.

49 464 y

466

Fig. 52 El estanque de los cisnes (1937). Dibujo de KLEE (tomado de DI SAN

LAZZARO (1957), p. 170) 468

Fig. 53 Dibujos realizadosel profesor J. MAURI a partir déla fig. 52 469

Fig. 54 Malabarismos felinos (1912). Dibujo de KLEE. (Tornado de

GEELHAART (1975) p. 83) 471

Fig. 55 Dibujos realizados por J. M. a partir de la fig. 54 472

Fig. 56 Dibujo de KLEE realizado para ilustrar el cap. 9 de la novela Candido de
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VOLTAIRE. (Tornado de KLEE (1957), p. 183) 474

Fi g. 57 Dibujos realizados por el profesor J. MAURI a partir de la fig. 56 475

Fig. 58 La gran cúpula (1927). Dibujo de KLEE. (Tornado del catàlogo de la

exposición P. KLEE dibuixant. Ayuntamiento de Barcelona, 1986, p. 69) 477

Fig. 59 Dibujos del profesor J. MAURI realizados a partir de la fig. 58 478

Fig. 60 Jerusalen, ml mayor alegría (1914). Dibujo de KLEE. (Tornado de

GEELHAART(1975),p. 95) 480

Fig. 61 Dibujos del profesor J. MAURI realizados a partir de la fig. 60 481

Fig. 62 Muestra de dibujos ralizados por tres profesoras de expresión plástica a

partir de dibujos de KLEE 485

Fig. 63-68 Dibujos realizados por las alumnas del curso en la prueba de evaluación

inicial 492 y

497

Figs. 70, 73, Dibujos auxiliares realizados durante el curso por el profesor J. JOVÉ 502,

75, 77, 82, 505,

84, 94, 124, (...),

125, 127, 128 558

y 130 •

Fig. 96 - Figs, a, b y c: dibujos extraídos de Personajes sentados (1936), obra ds

MIRÓ del periodo denominado por DUPIN (1993) "pinturas salvajes".

(Tomado de ERBEN (1989), p. 81) 527

- Fig. d: dibujo extraido de Hombre y mujer delante de un montón de

excrementos (1936), obra de MIRÓ del periodo denominado por DUPIN

(1993) "pinturas salvajes". (Tomado de DUPIN ( 1993), p. 200) 527

- Figs, e, f y g: dibujos extraídos del cuadro de MIRÓ Nocturno (1938).

(Tomadas del catálogo de la exposición: Joan Miró, 1893-1993. Barcelona;

Fundado Miró, 1993, p. 168) 527

Fig. 100 Dibujos de PI CASSO ((1924) para ilustrar la Le Chef-d'oevre inconnu de

Honoré de BALZAC. (Tornado del catàlogo editado con motivo de la

exposición: Pablo Picasso: Retrospectiva (1980). RUBIN (Ed.),

Barcelona, Poligrafa, 1980, pp. 248 y 249) 532

Fig. 105 La cocina (1948). Óleo de PICASSO. (Tomado del catálogo editado con

motivo de la exposición: Pablo Picasso: Retrospectiva (1980). RUBÍN

(Ed.), Barcelona, Poligrafa, 1980, p. 397) 534

Fig. 107 Retrato de Mistress Mills en 1750 (1929). Oleo de MIRÓ. (Tomado del

catálogo de la exposición: Joan Miró, 1893-1993. Barcelona: Fundació

Miró, 1993, p. 245) 536
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Fig, 111 Cordillera envuelta por nubes (1931). Dibujo de KLEE. (Tornado dì

KLEE(1957), p. 167) 539

Fig. 116 Mujer (1930). Dibujo de MIRÓ. (Tomado del catálogo editadocon motivo

de la exposición: Joan Miró, 1983-1993. Barcelona: Fundación Joan Miró,

1993, p. 271) 543

Fig. 118 Dibujos de P. KLEE realizadas con la estrategia líneas azarosas

icònicamente orientadas:

a. Ligero balanceamiento de los veleros (1927). Dibujo de KLEE.

(Tomado de DI SAN LAZZARO (1957), p. 245) 544

b. Un pobre inútil excepcional (1927). Dibujo de KLEE. (Tomado de

DI SAN LAZZARO (1957), p. 70) 544

c. La làgrima (1933). (GROHMANN(1954), p. 83) 544

d. Madre y tres carnadas (1927). Dibujo de KLEE. (Tomado ds

GROHMANN (1954), p. 258) 544

e. Animales a la luz de la luna (1927). Dibujo de KLEE. ( Tomado ds

GROHMANN (1985), p. 31) 544

f. Sálvese quien pueda (1931). Dibujo de KLEE. (Tomado de DI SAN

LAZZARO ( 1957), p. 122)) -. 544

g. Actividad en la ciudad portuaria (1927). Dibujo de KLEE. (Tomado

del catálogo de a exposición: P. KLEE dibuixant. Ayuntamiento ds

Barcelona, 1986, p. 69) 544

h. Niña con muñeca (1930). Dibujo de KLEE. (Tomado de DI SAN

LAZZARO ( 1957), p. 108) 544

Fig. 132 Ciudad ardiendo (1913). Cuadro de L. MEIDNER. (Tomado de SELZ

(1957), p. 515) 560

Fig. 133 Profeta ( 1912). Xilografía de E. NOLDE. Tomadade SELZ ( 1957), p. 149 560

Fig. 134 Autorretrato (1909). Dibujo de KLEE. (Tomado de GROHMAN (1985),

p. 10) 560

Fig. 139 Cabeza de caballo (1937). Dibujo de PICASSO. (Tomado de ARNHEIM

(1962), p. 59) 564

Fig. 142 Caballo destripado (1917). Dibujo de PICASSO. (Tomado ds

BOUDAILLE(1986), p. 87) 565

Fig. 143 Corridade toros (1934). Dibujo de PICASSO. (Tomado de BOUDAILLE

(1986), p. 80) 566

Fig. 148 a. Cabeza de toro (1937). Dibujo de PICASSO. (Tomado de ARNHEIM

(1962), p. 79) 568

b. Cabeza de toro (1933). Dibujo de PICASSO. (Tomado del catálogo
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editado con motivo de la exposición: Pablo Picasso: Retrospectiva ( 1980).

RUBÍN (Ed.). Barcelona: Poligrafa, 1980, p. 316) 568

c. Toro (1937). Dibujo de PICASSO. (Tomado de ARNHEIM (1962), p.

84) 568

Figs. 69-156 Dibujos realizados por las alumnas a lo largo del curso antes de aplicar la 500,

(exceptuando prueba de evaluación. 503,

las citadas (...),

anteriormente) 577

Figs, de la - Fig. A: Náufragos ( 1938). Dibujo de KLEE. (Tornado de DI SAN

pruebade LAZZARO (1957), p. 97) 582

evaluación - Fig. B: Gatos (1915). Dibujo de KLEE. (Tornado de DI SAN

final LAZZARO (1957), p. 26) 582

- Fig. C: Toro (1945-1946). Once estados progresivos en la realización de

una litografía. (Tomado del catálogo editado con motivo de la exposición:

Pablo Picasso: Retrospectiva (1980). RUBÍN (Ed.), Barcelona, Poligrafa,

1980, pp. 390-391) 583

- Fig. D: Rinoceronte (1515). Dibujo de DURERÒ. (Tomado de PEREZ

(1988), p. 64) : 583

- Fig. E: Picador y toro (1959). Linograbado de PICASSO. (Tomado &

RAU (1974), p. 109) 584

- Fig. F: Juego con cabezas (1923). Dibujo de SCHLEMMER. (Tomado

deDROSTE(1991),p. 99) 584

- Fig. G: Heron (1924). Dibujo de KLEE. (Tomado de DI SAN

LAZZARO (1957), p. 50) 584

- Fig. H: Pintura (1933). Óleo de MIRÓ. (Tomado de ERBEN (1989), p.

70) 586

- Fig. I: Cabeza sobre cabeza ( 1926). Dibujo de KLEE. (Tomado de DI

SAN LAZZARO ( 1957), p. 66) 586

- Fig. J: Sin título (1923). Ilustración para un cuento de A. REMIZOV

titulado Monos. (Tomado del catálogo editado con motivo de la

exposición: Kandinsky. París: Centro Georges Pompidou, 1985 586

- Fig. K:

a. Detalle del dibujo dePlCASSOCorridade toros ( 1934). (Tomado dï

BOUDAILLE(1986), p. 80) 587

b. Cabeza de toro (1933). Dibujo de PI CASSO. (Tomado del catálogo

editado con motivo de la exposición: Pablo Picasso: Retrospectiva

( 1980). RUBÍN (Ed.). Barcelona: Poligrafa, 1980, p. 316) 587
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c. Toro (1946). Detalle de un dibujo de PICASSO. (Tomado del

catàlogo editado con motivo de la exposición: Pablo Picasso:

Retrospectiva (1980). RUBIN (Ed.). Barcelona: Poligrafa, 1980, p.

390) 587

Figs. 157-182 Dibujos realizadospor las alumnas en la prueba de evaluación final 592,

(-..),

618

Fig. 183-188 Dibujos realizadospor las alumnas en las actividades de la fase final del 622,

curso (...),

628

Figs. 189-191 Dibujos realizadospor niños de 8, 9 y 11 años a partir de diversos juegos 665 y

de arte inspirados en obras de KLEE y MIRÓ 666
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