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EPILOGO

1. A MODO DE RAUDA RECAPITULACION

En el predmbulo, a parte de anclar este trabajo en el periplo vital
del autor (cosa que conlleva la necesidad de verlo como el intento de
crear una universo tedrico capaz de orientar el futuro por desplegar),
aludimos a varios marcos tedricos que iban a presidir el texto.
WITTGENSTEIN con sus elucubraciones sobre los “juegos de
lenguaje”, GOODMAN con su consideracién del hombre como creador
de mundos y LOTMAN con sus tesis sobre la semiosfera.

Y manifestamos nuestra intencién de fundamentar y proponer a
través de nuestro trabajo un nuevo modelo diddctico de educacién
artistica. Un nuevo modelo inscrito en una particular semiosfera.

Necesitdbamos fundamentar el modelo didactico que
pretendiamos elaborar. Dedicamos la primera parte del texto a este
objetivo.

El primer capitulo fue orientado hacia la clarificacién de la
naturaleza del arte y de su contexto-mundo.

Pero, sobre la marcha, sin dejar de atender a su orientacién de
base, se nos fue convirtiendo en una amplia elucubracién sobre los
juegos de arte. Una amplia elucubracién que a nuestro parecer,
contiene, de manera implicita, el esbozo de una teorfa sobre tal tipo de
juegos. De ahi que al titulo bésico del capitulo le afiadiéramos una
coletilla: “Prolegémenos a una teoria de los juegos de arte”.

Y los juegos cobraron tanta importancia que pronto intuimos que
iban a convertirse en uno de los ejes vertebradores del modelo que
pretendiamos elaborar. Pero, ademds, tomamos conciencia de que su
papel iba a ser relevante en todos y cada uno de los restantes capitulos
del texto.

Por otra parte, el tratamiento dado a los juegos de arte, y, muy
especialmente, a los modos de produccién en ellos implicados, hizo que
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el primer capitulo también tomase valor en cuanto capitulo facilitador
del andlisis de aquellos, los juegos, y éstos, los modos de produccion.

Caracterizado el mundo sustantivo del arte, nos introdujimos en
otros dos mundos complementarios: el de la semiética y el de la
psicologia.

Son complementarios en cuanto enriquecen los dos aspectos
bésicos tratados en el primer capitulo: lo sustantivo del arte y la
dimensién analitica de los juegos. Pero invierten el orden de
prioridades. Si en el primer capitulo lo sustantivo del arte ocupé la
méxima atencién, en los capitulos dedicados a la semidtica y a
psicologia esta mdxima atencién fue aplicada a la dimensién analitica
de los juegos.

Segun el enfoque wittgensteiniano de los juegos de lenguaje, no
puede existir ningin modelo universal de andlisis pertinente para
todos los juegos. Nosotros, que sintonizamos con este planteamiento,
rehusamos, por tanto, su buasqueda. Consecuentemente nos
decantamos por presentar dos macromundos de referencia, el de la
semidtica y el de la psicologia, que pueden ser de gran provecho a la
hora de afrontar juegos de muy diversa naturaleza.

Por su parte, el cuarto capitulo, apunté a clarificar el particular
universo de la did4ctica de la expresién pldstico-artistica.

En él se presentaron los cinco paradigmas que a nuestro parecer
han presidido esta didéctica: el paradigma de la mimesis, el paradigma
linglifstico, el paradigma de la autoexpresividad, el paradigma
sincrético y el paradigma de la Educacién Artistica como Disciplina.

Luego, en las postrimerias de este cuarto capitulo, quedé claro que
nuestro enfoque sélo podia sintonizar en profundidad con uno de
aquellos paradigmas: el de la Educacién Artfstica como Disciplina, pues
era e] tinico orientado a dar a los escolares una auténtica formacién de
indole artistica.

En esta parte final del capitulo también quedé6 claro que nuestro
modelo iba a ser compatible con el marco de la reforma educativa que
en este momento se estd instaurando en nuestro pafs. Aun mds, nos
decantamos por hacer nuestras algunos de los pilares teéricos de tal
marco.
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Lasegunda parte fue destinada a la elaboracién y presentacién del
modelo, y ala potenciacién de su puesta en marcha.

En el capitulo V presentamos el modelo. Y lo bautizamos con el
nombre de MOPRART (con el cual destacdbamos que en él los modos
de produccién de tipo artistico (los modos que son el meollo de los
juegos de arte) iban a tener un relevantisimo papel).

También qued6 claro entonces que se trata de un modelo
constructivista y que prima dindmicas de tipo procesual.

Otro aspecto que subrayamos fue el de la consideracion del modelo
MOPRART como un modelo de intervencién docente que demanda
ser articulado con disefios curriculares particulares, que permitan dar
consistencia y estructura a los aprendizajes de los escolares.

Uno de estos disefios puede ser el promovido por la Reforma
Educativa que se estd aplicando en estos momentos en nuestro pais.

El capitulo VI, fue orientado hacia el establecimiento de un plan
de accién facilitador de la aplicaciéon del modelo en las aulas. Este plan
exige la creacién de los EABs, concebidos como equipos con muiiltiples
funciones conexas al modelo MOPRART: investigar, formar a los

ensefiantes y ayudarles a fin de que puedan aplicar el modelo a un buen
nivel de cualidad.

En el dltimo capitulo, el VII, se han expuesto dos experiencias de
aplicacion del modelo, y, con gran atencién una, correspondiente a un
curso desarrollado bajo la gufa constante de las coordenadas bdsicas del
modelo MOPRART.

Ademds, en la parte final de este ultimo capitulo, afiadimos un
andlisis critico de este curso. Y lo abrimos a futuros desarrollos que,
cualitativamente, lo mejoren.

2. UNA MANERA DE VIVIR EN ELSENO DE LA PSICOLOGfA

Estamos aproximdndonos al final del trayecto.

Pero antes de culminarlo me veo impulsado a dedicar unas
cuantas palabras a la psicologia, pues, siendo psic6logo, me gustaria que
el lector, y sobre todo mis colegas, comprendieran que, a pasar de las
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apariencias, todo lo que llevamos expuesto estd escrito sin perder de
vista que estoy adscrito a un departamento de psicologia y que no deseo
separarme de esta drea del saber.

Por consiguiente, no es verdad que sélo algunos apartados del
primer capitulo y todo el capitulo VI (que han sido dedicados
explicitamente a la psicologia), sean los tinicos que cabe vincular a esta
drea.

Lo que sucede es que este psic6logo -sin dejar de ejercer como tal-,
se ha atrevido a adentrase por territorios no transitados habitualmente
por sus colegas. Y este hecho puede despistar a mds de uno.

En cualquier caso, a poco que se reflexione sobre lo que hemos ido
plasmando sobre el papel, pensamos que el lector llegard a la
conclusiéon de que casi siempre preside el texto la voluntad de
desentrafiar los procesos mentales implicados, ya sea en la produccién
de arte, ya sea en la educacion de la expresividad artistica.

Y es evidente que los psic6logos solemos girar en torno a los
procesos mentales: su naturaleza, sus caracteristicas, su desarrollo, sus
condicionamientos, sus regularidades, ...

¢Serd un desvario dejarse conducir hacia terrenos propios de la
estética, la teoria del arte, la historia del arte, la semiética y la didactica
de la expresién artistica?

(Podrdn estos ambitos de la cultura ayudarnos a comprender
mejor los procesos mentales implicados en la produccién de arte y los
procesos mentales implicados en la educacién de la expresion artistica?

(O serfa mejor restringir el campo abarcado, trabajando
simplemente sobre algiin microproceso implicado en la produccién de
un particular tipo de obras de arte o sobre algin modo de interaccién
promovida por ensefiantes que desde un modelo particular didactico
intentasen introducir alos escolares en un particular juego de arte?

Dejemos las tres preguntas sobre la mesa.

En seguida volveremos a ellas.

Pero antes, déjennos explicar algunas de las vivencias que nos
produce la contemplacién panordmica del universo de la psicologia.
Puede que ellas les ayuden a comprender nuestro enfoque del asunto.

La psicologia, quizds por su afdn de ser considerada como ciencia,
ha primado el trabajo sobre &dreas micrométricas de la conducta.
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Ademds, ha procurado que estas microdreas se mantuviesen alejadas de
parcelas més complejas de la vida mental.

Y cuando ha abordado las conductas aitamente complejas, ha
tendido a activar la mente alrededor de tareas puntuales, fdcilmente
analizables desde la perspectiva de unas pocas variables o unas pocas
categorias. ,

Naturalmente, estos enfoques han propiciado que &mbitos
hipercomplejos de la conducta, como los propios del arte, hayan
quedado orillados o desvirtuados.

Por otra parte, la “metodolatria” propia de la psicologia, también
ha contribuido, creemos, a encerrarla en un circuito cuasi autista,
desconectado de otros dmbitos del saber, metodolégicamente mds laxos,
que han optado por permanecer anclados en las complejidades y
sutilezas de la cultura y de la mente.

Ademds, pensando en el mundo de la educacién, su aislacionismo
ha contribuido a su escasa vinculacién con el universo de las didécticas
especificas. Y, entre ellas, la propia de la educacién artistica.

Consecuentemente, su aportacién a la mejora del mundo de las
aulas ha sido més bien escasa.

Ante este panorama, opuesto en muchos de sus aspectos al que
deseamos, no se extrafiaran de nuestras ambivalentes vivencias ante la
psicologia.

Por una parte la vivimos como apasionante, pues lo es el mundo
de la mente. Pero, por otra, como sumamente frustrante.

En cierta manera, nuestro modo de verla nos invita a sentirnos
algo nostélgicos de la amplitud de miras de ciertos psic6logos de
principios de siglo que, como DILTHEY o VYGOTSKY, no sabfan dar un
paso sin sentirse anclados en lo sustantivo de la cultura.

Por suerte, figuras como BRUNER, nos elevan la moral; y nos
permiten vislumbrar posibilidades altamente estimulantes.

Bien, dejemos el inciso.
Lineas atrds dejamos sobre la mesa dos preguntas que giraban en
torno al posible interés de adentrarnos en cuanto psic6logos en terrenos

1 Término segilinrefiere BRUNER (1990), utilizado por ALLPORT, para denunciar
la tendencia de la psicologfa a priorizar lo metodolégico por encima de cualquier otro
interés (p. 13).
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culturales en principio ajenos ala psicologia tales como los de la teoria
del arte, la estética, la semiética, la did4ctica de la educacion artistica ... Y
una, sobre la posible mayor rentabilidad de opciones menos ambiciosas
que reducen su dmbito de trabajo a microcampos facilitadores del
trabajo riguroso.

Creo que podemos ahorrarnos las respuestas especificas a cada una
de las preguntas. Es evidente que lo que acabamos de explicar nos aleja
de los enfoques micrométricos y de los altos rigores metodolégicos que
van acompaiiados de escasa sensibilidad, a nuestro modo de ver, por lo
sustantivo que tenemos los humanos entre manos.

Y no podemos evitar sentirnos atraidos por el quehacer de
pensadores e investigadores que, sin estar adscritos en la psicologia,
abordan cuestiones sumamente préximas a las que, en cuanto
psicélogos, deberian interesarnos prioritariamente. |

¢Por qué no sentirnos hermanados?

¢Por qué no admitir que formamos parte de la misma semiosfera
humanistica?

Ellos, desde sus diversos campos de trabajo, acuden ocasional-
mente a la psicologia con la esperanza de que ésta les ayude en sus
inquisitivos afanes. Y a veces agradecen lo encontrado.

Nosotros, enclaustrados en nuestro particular noria de los rigores
metodol6gicos, miramos de soslayo los pérticos de sus trabajos, y si por
casualidad damos el paso de ojear sus indices, vemos emerger de ellos
cierto halo que nos remite a la prehistoria de la psicologia. Los
contenidos reflejados se nos antojan acientificos. Y su sobrecarga
especulativa nos repele.

Pues bien, tras atrevernos a ir mdas alld del indice, debemos
confesar que en nuestro particular itinerario por la semiosfera del arte,
si algin campo sale mal parado es el nuestro.

Si en algo destacamos es en desconexién cultural.

Y lo de ciencia ..., vamos a dejarlo para otra ocasién, pues toda
ciencia que manipula y reduce la realidad sobre la que dice trabajar a
una version simplista de ella, puede que, en ciencias humanas,
merezca ser vista como wuna simple antesala del auténtico
conocimiento cientifico.
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Sf, nuestros progresos en la comprensién de los procesos mentales
implicados en la produccién de arte y en el de la educacién artistica, son
deudores de las diversas dreas culturales que han acogido nuestra
curiosidad.

Creemos que el periplo ha valido la pena.

De todas maneras, tras aplicar un puyazo a nuestro propio campo
de trabajo, debemos reorientar nuestro juicio, pues a pesar de los
pesares, tenemos el firme convencimiento de que la psicologia puede y
debe desempefiar un relevante papel en el seno de la semiosfera del
arte y de la educacion artistica, pues por avatares de su evoluciéon, deun
tiempo para acd, se ha decantado por un enfoque especialmente
prometedor: el enfoque procesual.

Enfoque que, al margen de que en el capitulo dedicado a la
psicologia ha ocupado un amplio espacio, el lector ha visto reflejado a
lo largo de todo el trabajo, pues lo llevamos, ya, tan dentro de nosotros,
que por mds que a veces le retiramos la venia el se las ingenia para
ponernos en evidencia.

- E ahi un hermanamiento prometedor, el de la .psicologia
procesual con la semiosfera en la que interaccionan los diversos
idmbitos culturales conexos al arte y la educacion artistica.

No se extrafien pues de que pronto volvamos alas andadas.

Y que nos atrevamos a reclamar a la psicologia procesual una
mayor amplitud de miras.

Una mayor amplitud de miras que nos permita aprovechar el
trabajo de otros enamorados de desentrafiar lo que los humanos
tenemos entre manos.

En definitiva, nuestra postura es tan simple como la siguiente:
creemos que la psicologia debe propender a instalarse en la frontera en
la interdisciplinaridad. Y ademds, en otras fronteras que le exijan estar
comprometida con la praxis. En nuestro caso, con la praxis educacional.

Este trabajo no es sino una muestra de esta filosofia.
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3. UN COMPROMISO IRRENUNCIABLE CON EL ENFOQUE
DIALOGICO

Supongo que a estas alturas, tras todo lo dicho, es una obviedad
que lo dialégico ocupa un lugar de privilegio en nuestros anilisis y
propuestas. Es mds, el curso que hemos desarrollado no puede ser visto
sino como un mundo dialégico en que cuatro mentes en interaccién
continua deambulaban por entre los entresijos de los juegos de arte.

Y hace un momento aludfamos al interés de mantener vinculos
dialégicos con otras mentes que, sin estar adscritas a la psicologia,
tienen muy en cuenta en su trabajo el mundo de la mente.

Estaes en si misma dialégica.

Mil voces, como diria WERTSCH, habitan en ella. Y entre ellas
hablan. Y la propia con ellas.

Si, hemos tenido la oportunidad de dar la palabra a
WITTGENSTEIN, a GOODMAN, a BRUNER, a COLLINGOOD, a
FRANCASTEL, a EISNER, a ECO, a VYGOTSKY, etc,, etc,, etc..

Y que duda cabe que en nuestra mente y en nuestra pluma han
convivido todos ellos.

Soy, por tanto, ellos.

Soy, somos cada uno de nosotros, peculiares semiosferas
indefectiblemente marcadas por lo dialégico.

(Cémo fbamos a proponer un modelo no dial6gico? ;Cémo
fbamos a proponer vias de aplicacién del modelo insensibles a lo
dialégico?

Por eso el modelo requiri6 de un complemento. Su aplicacién
demanda que se creen equipos interdisciplinares (los EABs) que puedan
ayudar a los ensefiantes.

Pero, ademds, estos equipos, en su trabajo, no pueden olvidar el
mundo de las aulas. Es decir, deben trabajar en contacto con los
profesores de aula.

Y estos, a parte de relacionarse dial6gicamente con los miembros
de los EABs, en cuanto aplicadores del modelo MOPRART, tienen que
situar lo dialégico en el centro neurélgico del aula.

No debe extrafiar, por tanto, que nosotros, al analizar el curso que
presentamos en el capitulo 7, nos tomdsemos muy en serio la
evaluacién hecha por las alumnas. Y hasta tal punto lo hicimos que
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aceptamos que algunas de sus propuestas de mejora iban a ser
incorporadas a los principios rectores del modelo MOPRART.

Definitivamente, ademds de wittgensteinianos, goodmanianos,
brunerianos, lotmanianos, ..., somos habermasianos.

Como HABERMAS?, creemos que la interaccién dialégica,
contiene un gran potencial de renovacién.

Aqui y ahora, hoy y mafiana, lo dialégico debe abrirnos a la
flexibilidad de la renovacién continua.

Pero para ese viaje, conviene ir provisto de buenas alforjas.

Yo por mi parte, voy a llevar en las mfas, por algtin tiempo, este
trabajo. Pero, evidentemente no lo voy a convertir en mi particular
Biblia de la educacién artistica. S6lo va a ser, espero, un buen
compafiero de viaje.

Deseo, pbr tanto, que uno con otro, nos enriquezcamos mutua-
mente.

Y espero, también, encontrar en el camino otros buenos
comparieros de didlogo que, en el dia a dia, ademéds de enriquecernos
mutuamente, contribuyamos a vitalizar el mundo de la educacién
artistica.

Y, de paso, de la psicologia que se cuece a nuestro alrededor.

4. EN DEFINITIVA, UN PROYECTO EN MARCHA

51, lo dialégico como centro neurdlgico de nuestro quehacer.

Por eso, cerramos este trabajo con una considerable satisfaccién,
pues, al margen de la clara conciencia que tenemos de sus deficiencias,
estamos seguros que el esfuerzo que hemos realizado por adentrarnos
en el mundo de la estética, de la teoria del arte, de la historia del arte, de
la semiética y de la did4ctica de la educacién artistica, nos facilitara la
interaccién dial6gica que podamos mantener con profesionales de estos
ambitos.

Y esta interaccién va a ser indispensable para que el modelo
MOPRART sea aplicado, pues, sin ella, los EABs no podrian ejercer sus
funciones. Y, consecuentemente, fallando uno de los puntales de

2 Ver, por ejemplo HABERMAS (1981).
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formacién de los ensefiantes, y faltdndoles a estos las ayudas que los
dossieres pudieran devengarles, el modelo MOPRART se convertiria
en una simple curiosidad, alumbrada por una mente que se extravio,
durante cuatro afios, por extrafios derroteros.

Pero bien, ahuyentemos esta pesimista posibilidad y volvamos al
terreno de las satisfacciones.

Confesamos, pues, nuestra satisfaccion por sentirnos, tras el
periplo desplegado, medianamente preparados para poder participar en
el quehacer interdisciplinar de los EABs.

Y manifestamos, asimismo, nuestra satisfaccion por que nuestro
esforzado trabajo quizds pueda ayudar a que todos los miembros de los
EABs compartamos un marco referencial de partida -condicién que, con
toda seguridad, potenciard nuestro trabajo.

Y, en fin, si mds alld del circulo restringido de las personas que
podamos estar comprometidos con el modelo MOPRART, este texto -y
el que a partir de él debemos escribir para hacer més asequible sus
contenidos bésicos- pueden tener alguna incidencia en el devenir de la
semiosfera de la educacién artistica, nuestra satisfaccién serfa plena.

No obstante, conviene que tanta satisfaccién no nos prive de ver
otra cara del asunto, pues las satisfacciones por si mismas no resuelven
las dificultades, y éstas van a aparecer muy pronto en cuanto
intentemos poner en marcha los proyectos expuestos.

La realidad est4 tan alejada de lo predisefiado sobre el papel que
s6lo a través del batallar del cada dfa, estos proyectos podrédn ingresar en
el mundo de las realidades.

En cualquier caso, comprometdmonos con la esperanza, pues de
hecho yahemos plasmado en la realidad parte de lo proyectado.

Pues, ;qué es sino una realidad, el curso que hemos desarrollado?
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c. Iglesia y castillo (1929). (Tomadode DI SN LAZZARO, 1957, p.114) ..
d. Beride (Universidad) (1927). (Tomado de GLAESEMER(1984), tomo II,

Coleccion de dibujos de KLEE ilustrativos de distintas estrategias
configuradoras:

a: Animal tomando el aire (1930). (Tomado de GLAESEMER (1978), p.

b: Cunctator (1938). (Tomado de GLAESEMER (1978), p. 383) .............
c; El estanque de los cisnes (1937). (Tomado de DI SAN LAZZARO
(1957), P- 170) ettt e
d. Malabarismos felinos (1912). (Tomado de GEELHAART (1975), p. 83)

e. Cdndido, cap. 9 (1911). (Tomado de KLEE (1957), p. 183) .....cccoueeeee.

f. Fdbula de los animales (1938). (Tomado del catdlogo de la exposicién:
Klee. Martiny: Fundacion Pierre Giannada, 1985, p. 222) ........cccoeeeeninnne.
g. Acrébatas ejercitdindose (1938). (Tomado de DI SAN LAZZARO (1957),
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146

146

146

146
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148

148

148

150
150

150

150

150

150



Fig. 22

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

25

26

27

29

..........................................................................................

y. Gato repantigado (1938). (Tomado del catdlogo de la exposicién: Klee.

Martiny: Fundacion Pierre Giannada, 1985, p. 222) .....ccviniiinnninn S
Coleccién de dibujos de KLEE realizadas mediante trazados azarosos ...............
a: La ldgrima (1933). (Tomado de GROHMANN (1954), p. 83) .cccvvvnnnnnnn
b: Actividad de la ciudad portuaria (1927). (Tomado del catdlogo de la
exposicion: P. KLEE dibuixant. Ayuntamiento de Barcelona, 1986, p. 69)
c: Cordilleraenvuelta por nubes (1931). (Tomado de KLEE (1957), p. 167)
d: Ligero balanceo de los veleros (1927). (Tomado de DI SAN LAZZARO
(1957, Do 245) weeeiee et et

¢: Animales a la luz de la luna (1927). (Tomado de GROHOMANN (1985),

f. Pequerio bufon en trdnsito (1927). ((Tomado GLAESEMER (1984),
tomO. 11, P 144) oo e e

g. Sdlvese quien pueda (1931). (Tomadode DI SAN LAZZARO (1957), p.

h. Madrey tres camadas (1927). (Tomado de GROMANN (1954), p. 258) .
i. Nifia con muiieca (1930). (Tomado de DI SAN LAZZARO (1957), p.

Teatro de exdticos (1922). Dibujo de KLEE. (Tomado de DI SAN LAZZARO
Q7)Y I ) T P OO P
Perspectiva de habitacion con habitantes ((1921). Dibujo de KLEE. (Tomado &
GROHMANN (1985), P 17) c oottt ettt
Detalle ¢ Los policias tristes. Dibujo de KLEE. (Tomado de KLEE (1957}, p.
08 1 5 SO USRS PRR OO
Teatro del mundo ((1918). Dibujo de KLEE. (Tomado de GEELHAART
(1975), P. 116) cocvteeiveeeiiteteseseesee s ea e ses s ssas s esas s s st et ssesesssassesesesaeeseenen
Demagogia. (1932). Dibujo de KLEE. (Tomado del catdlogo de la exposicién:
P. KLEE dibuixant. Ayuntamiento de Barcelona, 1986, p. 116) ....................
Un enfermo hace proyectos (1939). Dibujo de KLEE. (Tomado &
GROHMANN (1954, P. 90) ceiiemmieeieeiiiiii it et e
Héroe dlado (1905). Dibujo de KLEE. (Tomado de GEELHAART (1975), p.

Funambulista (1923). Dibujo de KLEE. (Tomado de DI SAN LAZZARO
(19570, P 33) 1eeiiiiiieeiri e b
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Fig.
Fig.
Fig.

Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.

Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.
Fig.

Fig.
Fig.

30
31

33

34

35

36

37

38

39

41

42

43

45

47

49

50-51

52

53

55

Dibujo abstracto sobre el pasado. Tomado de ARNHEIM (1969), p. 131. ........ 238

Representacion de un trayecto vital. Tomado de ARNHEIM (1969), p. 133. ..... 238
Representacién de un matrimonio mal avenido. Tomado de ARNHEIM (1969),
P 134 e e 238
Representaacion de un buen matrimonio. Tomado de ARNHEIM (1969), p. 139 239
Mostruario de garabatos tomados de JOVE (1984), PP 28-33. i 275
Dibujo ilustrativo dela estrategia englobante. Tomado de JOVE (1994), p.171 . 283
Dibujo ilustrativo de la estrategia filiforme. Tomado de JOVE (1994), p.166 .... 284
Dibujo ilustrativo de la estrategia tubular. Tomado de JOVE (1994), p.157 ...... 284
Dibujos de animales tomados de ARRTHUS-PERRELET (1921}, pp. 158 ¥
12 5 T U OO O TOPPR RS 323
Dibujos de animales tomados de ARRTHUS-PERRELET (1921), pp. 87, 89,
JA6 Y 160, ...ttt trte st e e e ee e s e re st 323
Figura tomada de ARRTHUS-PERRELET (1921),p. 183 ...cciiiiiiiiiiicnnnnnnn. 325
Dibujos tomados de DIAZ (1986), p. 90 y (1993), pp. 185y 252 ....occoveunnn. 326
Dibujo tomado de un calendarioelaborado en 1990 por nifios de la escuela Aula
(Barcelona) (67 @) «ociiiiiiiieiiiiieienieeirtereteraetesertietraeteeerernsrrnsnonaereranras 328
Dibujo tomado de un calendario elaboradoen 1990 por nifios de la escuela Aula
(BArCelONa) (6-7 B. ) vevevierrrenerirreneiieeaneeuereraunstireraasraeranasssasserenssssreennanen 328
Dibujo tomado de DAVOLIy VECCHI (1984), p. 41..cciciiriiiniiinnn, 338
Dibujo tomado de CALMY (1976), p. 18 ....ooiiririmiiiiiiiiiiiiiii v 345
Dibujo tomado de CALMY (1976), p. 18 ..ccooviniiiiniiiiiiniiiriie e, 345
Dibujo tomado de WILSON, HURWITZ y WILSON (1987), p. 147 .............. 367
Dibujo tomado de la contraportada del libro de WILSON, HURWITZ y
WILSON Teaching Draiwing fromArt (1987) ......cooovvvviiiiiiniiiiiiniiniiiiien, 368
Animal tomando el aire (1930). (Tomado de GLAESEMER (1978), p. 267) ..... 464
Dibujos filiformes realizados por el profesor J. MAURI a partir de la fig.
S PP PPS 464 y
466
El estanque de los cisnes (1937). Dibujo de KLEE (tomado de DI SAN
LAZZARO (1957), P. 170) cevvniiiieiiiii et cnnii e ssninaa e 468
Dibujos realizadosel profesorJ. MAURI a partirdela fig. 52 ................ 469
Malabarismos felinos (1912). Dibujo de KLEE. (Tomado &
GEELHAART (1975) P. 83) cooiiiiiiiiiniiiiniiiininrnievriieinrianninsssieeesrsnens 471
Dibujos realizadospor J. M. a partirdelafig. 54 ..........ccovviineinnnns 472

Dibujo de KLEE realizado para ilustrar el cap. 9 de la novela Cdndido &
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Fig. 57
Fig. 58

Fig. 59
Fig. 60

Fig. 61
Fig. 62

Fig. 63-68

Figs. 70, 73,
75, 77, 82,
84, 94, 124,
125, 127, 128

y 130
Fig. 96

Fig. 100

Fig. 105

Fig. 107

VOLTAIRE. (Tomado de KLEE (1957), p. 183)
La gran cipula (1927). Dibujo de KLEE. (Tomado del catdlogo de la
exposicion P. KLEE dibuixant. Ayuntamiento de Barcelona, 1986, p. 69)

Dibujos del profesor J. MAURI realizados a partir dela fig. 58 ...............
Jerusalen, mi mayor alegria (1914). Dibujo de KLEE. (Tomado &
GEELHAART (1975), P. 95) weecuieeeeiieee et se e e e seee i eaa e
Dibujos del profesor J. MAURI realizados a partir dela fig. 60 ...............

Dibujos realizados por el profesor J. MAURI a partir dela fig. 56

Muestra de dibujos ralizados por tres profesoras de expresion pldstica a
partir dedibujos de KLEE ..o
Dibujos realizados por las alumnas del curso en la prueba de evaluacién

111 (o1 | U OO

- Figs, a, b y ¢ dibujos extraidos de Personajes sentados (1936), obra &
MIRO del periodo denominado por DUPIN (1993) “pinturas salvajes”.
(Tomado de ERBEN (1989), p. 81) c..iiimiiiiiiiiiiiiiiinc vt
- Fig. d: dibujo extraido de Hombre y mujer delante de un monton de
excrementos (1936), obra de MIRO del periodo denominado por DUPIN
(1993) “pinturas salvajes”. (Tomado de DUPIN (1993), p. 200) ..............
- Figs. e, f y g: dibujos extraidos del cuadro de MIRO Nocturno (1938).
(Tomadas del catdlogo de la exposicién: Joan Mird, 1893-1993. Barcelona:
Fundacié Mir6, 1993, p. 168) .ccueuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieintnt s
Dibujos de PICASSO ((1924) para ilustrar la Le Chef-d oevre inconnu &
Honoré de BALZAC. (Tomado del catdlogo editado con motivo de la
exposicion: Pablo Picasso: Retrospectiva (1980). RUBIN (Ed),
Barcelona, Polfgrafa, 1980, pp. 248 y 249) ......ciiiiiiiiiiiinniiennnans
La cocina (1948). Oleo de PICASSO. (Tomado del catdlogo editado con
motivo de la exposicién: Pablo Picasso: Retrospectiva (1980). RUBIN
(Ed.), Barcelona, Polfgrafa, 1980, p. 397) ..ccovvviviiiniiiiiiiinieiii e,
Retrato de Mistress Mills en 1750 (1929). Oleo de MIRO. (Tomado del
catdlogo de la exposicién: Joan Mird, 1893-1993. Barcelona: Fundacié
MIrG, 1993, P. 245) cicviniiiereiiiieieeriin ittt e
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492 y
497
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505,
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Fig. 111 Cordillera envuelta por nubes (1931). Dibujo de KLEE. (Tomado &

KLEE (1957), P. 167) «.ooerveeeeeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 539
Fig. 116 Mugjer (1930). Dibujo de MIRO. (Tomado del catdlogo editadocon motivo

de la exposicién: Joan Mird, 1983-1993. Barcelona: Fundacién Joan Miré,

1993, P. 271). oo e e vensa s 543
Fig. 118 Dibujos de P. KLEE realizadas con la estrategia lineas azarosas

icénicamente orientadas:

a. Ligero balanceamiento de los veleros (1927). Dibujo de KLEE.

(Tomadode DI SAN LAZZARO (1957), P. 245) .cecovvvveivrirercinnannnns 544
b. Un pobre inutil excepcional (1927). Dibujo de KLEE. (Tomado &
DI SAN LAZZARO (1957), P. 70) ceeenioreieiviiieeeiimeesseviiie e eeennaes 544
¢. La ldgrima (1933). (GROHMANN (1954), p. 83) ceveveviiiinniiinnnnnnees 544
d. Madre y tres camadas (1927). Dibujo de KLEE. (Tomado de
GROHMANN (1954), P. 258) .eviiiiiiiiirie e 544
e. Animales a la luz de la luna (1927). Dibujo de KLEE. ( Tomado &
GROHMANN (1985), P. 31) iieiiiiieeiiiii et ereeisnc s veervennnas 544
f. Sdlvese quien pueda (1931). Dibujo de KLEE. (Tomado de DI SAN
LAZZARO (1957), P 122)) ciiiiiiiiiiiiiiiiie it eeveens 544

g. Actividad en la ciudad portuaria (1927). Dibujo de KLEE. (Tomado
del catdlogo de a exposicion: P. KLEE dibuixant. Ayuntamiento &

Barcelona, 1986, P. 69) «.ccuviiiiiriiiiicniiiiieeri e 544

h. Nifia con mujieca (1930). Dibujo de KLEE. (Tomado de DI SAN
LAZZARO (1957), P. 108) ceevveririimriiiiiiniinsentiiiie et et 544

Fig. 132 Ciudad ardiendo (1913). Cuadro de L. MEIDNER. (Tomado de SELZ
(1957, P. 51I5) oot e 560
Fig. 133 Profeta (1912). Xilograffa de E. NOLDE. Tomadade SELZ (1957), p. 149 560

Fig. 134 Autorretrato (1909). Dibujo de KLEE. (Tomado de GROHMAN (1985),
s L0 T OO 560

Fig. 139 Cabeza de caballo (1937). Dibujo de PICASSO. (Tomado de ARNHEIM
(1962), P 59) ceereeniiicieee it et raeet bbbt eeaas 564

Fig. 142 Caballo destripado (1917). Dibujo de PICASSO. (Tomado <&
BOUDAILLE(1986), P- 87) . eciceiiririeen vttt esve e nsnaee e 565

Fig. 143 Corridade toros (1934). Dibujo de PICASSO. (Tomado de BOUDAILLE
(198B6), P- 80) ceeieeeieeiiiiiie et isteb i cr s e ra st es e 566

Fig. 148 a. Cabeza de toro (1937). Dibujo de PICASSO. (Tomado de ARNHEIM
(1962), P. T9) oeiiiiiiee it st st e e st s s e e 568

b. Cabeza de toro (1933). Dibujo de PICASSO. (Tomado del catdlogo



Figs. 69-156
(exceptuando
las citadas
anteriormente)
Figs. de la
prucbade
evaluacién

final

editadocon motivo de la exposicién: Pablo Picasso: Retrospectiva (1980).
RUBIN (Ed.). Barcelona: Poligrafa, 1980, p. 316) ...ocvvvvveevenieciireeeinenn,
c. Toro (1937). Dibujo de PICASSO. (Tomado de ARNHEIM (1962), p.

Dibujos realizados por las alumnas a lo largo del curso antes de aplicar la

prueba de evaluacién.

- Fig. A: Naufragos (1938). Dibujo de KLEE. (Tomado de DI SAN
LAZZARO (1957), p. 97)
- Fig. B: Gatos (1915). Dibujo de KLEE. (Tomado de DI SAN
LAZZARO (1957), p. 26)

- Fig. C: Toro (1945-1946). Once estados progresivos en la realizacién de
una litografia. (Tomado del catdlogo editado con motivo de la exposicion:
Pablo Picasso: Retrospectiva (1980). RUBIN (Ed.), Barcelona, Poligrafa,
1980, PP- 390-391) .uviiiin it e e e
- Fig. D: Rinoceronte (1515). Dibujo de DURERO. (Tomado de PEREZ
(1988), P. 64) cevriiiiii ittt e e vt s e s e e e S e e
- Fig. E: Picadory toro (1959). Linograbado de PICASSO. (Tomado &
RAU (1974), P. LO9) oottt et e s
- Fig. F: Juego con cabezas (1923). Dibujo de SCHLEMMER. (Tomado
de DROSTE (1991), P. 99) ccveriuiiiiiiniin ittt recvs s e eee
- Fig. G: Héron (1924). Dibujo de KLEE. (Tomado de DI SAN
LAZZARO (1957), P- 50) coeeeiiimmiiiiiine i et s sete e e e
- Fig. H: Pintura (1933). Oleo de MIRO. (Tomado de ERBEN (1989), p.

- Fig. I: Cabeza sobre cabeza ( 1926). Dibujo de KLEE. (Tomado de DI
SAN LAZZARO (1957), P. 66) «e.vvevvererrerenrereneesseseesesesessensessesensisanes
- Fig. J: Sin titulo (1923). llustracién para un cuento de A. REMIZOV
titulado Monos. (Tomado del catilogo editado con motivo de la
exposicién: Kandinsky. Parfs: Centro Georges Pompidou, 1985 .............
- Fig. K:
a. Detalle del dibujo de PICASSOCorridade toros (1934). (Tomado &
BOUDAILLE(1986), p. 80) .c.uvvvviiiiiiniiniiiinmininiieccicneec e,
b. Cabezade toro (1933). Dibujo de PICASSO. (Tomado del catdlogo
editado con motivo de la exposicién: Pablo Picasso: Retrospectiva

(1980). RUBIN (Ed.). Barcelona: Poligrafa, 1980, p. 316) ...............
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Figs. 157-182

Fig. 183-188

Figs. 189-191

c. Toro (1946). Detalle de un dibujo de PICASSO. (Tomado del
catdlogo editado con motivo de la exposicién: Pablo Picasso:

Retrospectiva (1980). RUBIN (Ed.). Barcelona: Poligrafa, 1980, p.

BO0) ettt et e s ettt raar e be e e s 587
Dibujos realizados por las alumnas en la prueba de evaluacién final 592,
(o),

618

Dibujos realizados por las alumnas en las actividades de la fase final del = 622,
CUTSO entntniunearssnenernenetenrnenaeansssasscerasnssassesnasnsnsesasassssnsasesssasannsrssnsns (...),

628
Dibujos realizados por nifios de8, 9 y 11 afios a partir de diversos juegos 665y
de arte inspirados en obras de KLEE y MIRO .......cc.c.ccoveiciniieniennniennn. 666
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