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Todo arte, musica o literatura serios constituyen un acto critico.
Lo son, en primer lugar en el sentido de la expresion de Matthew
Arnold: «una critica de la vida ». Ya sea realista, fantastica, utopica
o satirica, la composicion del artista es una contradeclaracion al
mundo. Estético significa encarnar interacciones concentradas y
selectivas entre las restricciones de lo observado y las ilimitadas
posibilidades de lo imaginado. Esta intensidad formada de la vision
y el ordenamiento especulativo es, siempre, una critica. Afirma que

las cosas podrian ser —han sido, seran— diferentes.

George Steiner, Presencias reales (Barcelona: Destino S.A., 1991) 4
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Prefacio. La reforma como procedimiento

Las intervenciones arquitectonicas realizadas en Casa Bofarull —y asi mismo lo escribe
Jujol en el documento de 1914 que entrega a sus propietarias—, se definen como una
reforma: «Casa pairal de Bofarull als Pallaresos. Obres de reforma de 1913 a 1914. V
dibuixos»'. Una reforma requiere previamente de la existencia construida para definirse
como tal; en el caso que nos ocupa, la vieja masia de la familia Bofarull. Un patrimonio
arquitectonico familiar que Jujol trata de adaptar a las nuevas necesidades planteadas
por sus propietarias: de forma urgente, la reparacion de los techos de la vieja galeria; a

continuacion, el progresivo ennoblecimiento del edificio.

Jujol es, en su planteamiento, plenamente consciente del significado del término reforma
—Ila modificacion de algo, por lo general, con la intencion de mejorarlo—, que aplicara
a partir de una postura desacomplejada, acometiendo el proyecto con el claro objetivo
de tender un puente desde lo existente a su presente. Ningun rastro de arqueologia
conservacionista en la opcion que toma Jujol ante la presencia de la vieja masia; pero
tampoco de arrogancia, sino de posicion y valentia que enlaza los muros, las fachadas
y los interiores, con nuevas formas y viejos materiales, con nuevas geometrias y viejos

codigos, con nuevos elementos y viejas tradiciones.

Un dialogo abierto entre lo viejo y lo nuevo como manera de legitimar, de forma
simbiotica, la necesaria apropiacion de un pasado para mejorar el presente. Se trata de

una postura en cuya génesis se puede hallar buena parte del pensamiento modernista?

1 Vide cap. 4. 3 Expediente 2: «Casa pairal de Bofarull als Pallaresos. Obres de reforma de 1913 a 1914. V dibuixos».
257.

2 La complejidad que encierra el término modernismo aplicado a un tiempo —finales del XIX— y una geografia
—Catalunya— obligaria a exponer y confrontar una extensa argumentacion que situara en paralelo la evolucion de una
ideologia, la implicacion de unos hechos sociales, y sus filtraciones y manifestaciones en el ambito artistico-cultural.
La expresion «pensamiento modernista» la utilizo aqui como referencia al fendémeno finisecular que tuvo como fondo
cultural el goticismo, una idealizacion de la Edad Media como fuente de inspiracion, y el propdsito de resolver que el
nuevo lenguaje no implicaba una renuncia a los historicismos sino un claro fundamento.
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y de manera especifica en el primer maestro de Jujol, Antoni Gallissa®: nuevos usos
para viejos edificios; una posicion moral basada en la reutilizacion como principio de
conservacion. Aunque una divergencia fundamental lo alejara de la solucion modernista:
si la generacion de arquitectos que precede a Jujol confia en el hecho diferenciador,
autonomo y libre de los objetos que suman efectos contrapuestos a lo existente, Jujol hace
del encuentro y la apariencia material los recursos basicos para que sus intervenciones
puedan leerse desde, y no, contra el objeto existente. Encuentro entendido como el
hallarse y el concurrir de dos realidades distintas —un porrén sobre la cubierta, un
interior doméstico que se sacraliza; y apariencia material como la capacidad de
establecer, a través del uso de elementos propios del lugar —aperos de labranza, hierros
rechazados, clavos utilizados—, la asociacion necesaria para que lo nuevo adquiera ese

aire de elemento ya empleado que integra emocionalmente su presencia en el conjunto.

Una actitud que reverbera en la idea que, atin hoy, constituye las dos posturas antagonicas
que se mantienen como toma de posicion ante lo preexistente: la conservacion
respetuosa con el pasado que se encierra en el autismo de un lenguaje que no quiere
verbalizar nuevas maneras de hacer —actitud defendida por Ruskin—, y la respuesta
propositiva, desenfadada, admitiendo los posibles errores de sintaxis que comporta una
nueva adaptacion del lenguaje a las nuevas técnicas y los nuevos materiales —en clara

sintonia con los preceptos de Viollet-le-Duc.

Que Jujol hacia de la moral principio y motor de su actividad arquitectonica no ofrece

excesivas dudas:
Jujol estaba convencido de que en esta vida solo se reciben disgustos y contratiempos, y
esto le daba animos para emprender una nueva obra con renovada ilusion, pensando que las

contrariedades, si se saben aceptar, purifican el alma.*

3 [Refiriéndose a Gallissa]:«Davant de I’objecte arqueologic o d’un edifici existent, a I’hora d’intervenir en qualsevol
tipus d’objecte ja existent, cap actitud de fetitxisme cultural, conservador o paralitzant.» Antoni de Moragas i Spa,
L’Antoni Maria Gallissa i Soqué, Arquitectel861-1903, Tesis Doctoral, ETSAB-UPC, 1985: 1155. Aunque la
experimentacion plastica y arquitectonica de Jujol se consolide durante sus intervenciones junto a Gaudi, existen unos
principios fundacionales de su formacion profesional que deben ser referenciados a Gallissa, entre ellos, la idea de
reforma —otros seran el gusto por el alfabeto como definicion formal a incorporar en la arquitectura, o la practica de una
franciscana modestia, como filosofia de vida.

4 Josep M. Jujol Jr., “Jujol, un artista completo”, La arquitectura de Josep M. Jujol (Barcelona: La Gaya Ciencia, 1974)
98. Las alusiones arquitectonicas a sus fervientes creencias religiosas son numerosas y constantes a lo largo de su obra,
pero también sus acciones a lo largo de su vida.
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Y que sus soluciones arquitectonicas buscaban sin rubor la impresion visual, fruto
de la experimentacion tangible —formas y materiales—, e intangible —alusiones y

metaforas—, lo veremos también en las sucesivas paginas.
Habra quién afirme que muchas de sus obras producen mas extraneza y asombro que
emocion. Habrd quién opine que como antitesis de la bella serenidad de la arquitectura

griega, la de Jujol representa un violento equilibrio torturador.’

Pero —volviendo al tema de inicio— una lectura en profundidad de Ruskin y Viollet los
muestra, aunque contrarios en la manera de entender la actitud frente a lo preexistente,
muy proximos en los principios constitutivos de la arquitectura. Tanto para Ruskin como
para Viollet-le-Duc, la aparicion de la arquitectura—es decir, del arte de la arquitectura—
se produce a partir del momento en que lo que entendemos por construccion utilitaria

finaliza e inicia su recorrido lo improductivo, lo gratuito, lo innecesario®.

(Existe entonces, en la obra de Jujol, un reconocimiento de la transformacion
como posicionamiento moral trasladado a la arquitectura? ;Cuales son los criterios

proyectuales ante la preexistencia arquitectonica?

Hipétesis y Justificacion
Las preguntas remiten a la hipotesis que se desarrolla en la presente tesis: Jujol entendera

lo preexistente no como un requerimiento formal, aparente, al que se debe dar respuesta,

S L.d.S., “Exposicion de Bellas Artes”, Tarragona, 10 de julio de 1926: 1.

6 En el primero de sus Entretiens, escribe Viollet: «Elever une cahute avec des branches d’arbre n’est pas de I’art, ¢’est
un besoin matériel rempli; mais se creuser une demeure dans un escarpement de tuf, diviser ces hypogées en picces de
diverses grandeurs en raison du nombre ou des usages de ses habitants, laisser des piliers de réserve pour soutenir le
plafond; donner a la téte de ces piliers une plus grande assiette, afin de passer sans danger du roc suspendu aux points
d’appui isolés: puis peu a peu couvrir ces murs et piliers, réservés dans la masse, de gravures, de signes destinés a
conserver le souvenir d’un événement, la naissance d’un enfant, la mort d’un pére ou d’une femme, une victoire sur
un ennemi, voila déja de I’art.» Eugene-Emmanuel Viollet-le Duc, Entretiens sur [’architecture (Paris: Morel editeurs,
1863) 13. Edicion digitalizada por la Harvard College Library from the Fine Arts Library Fogg Art Museum Harvard
University. Viollet sefiala la aparicion del arte en la arquitectura cuando entre obra y espectador se establece una relacion
mutua de recuerdo y celebracion: serd, por tanto, el lugar de la conmemoracion la que tendra el valor de artistificar la
construccion. Por otra parte, Ruskin, en su lampara del sacrificio, dice: «El nombre de arquitectura debe quedar reservado
para el arte que, comprendiendo y admitiendo como condiciones de su funcionamiento las exigencias y necesidades
corrientes del edificio, imprime a su forma ciertos caracteres venerables y bellos, aunque inttiles desde otros puntos
de vista. Por esto nadie calificara de arquitectura las leyes que determinan la altura o la posicién de un bastion; pero
cuando al revestir la piedra se le afiada un trozo inutil, una estria, por ejemplo, habréa arquitectura». John Ruskin, Las
siete lamparas de la arquitectura (Barcelona: Altafulla, 1987) 6. La conexion entre ambos autores se establece en el
reconocimiento explicito de que unicamente con lo utilitario, con lo funcional, no existe aun la arquitectura.
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y si como una mirada que atiende, desde posiciones culturales, a las asociaciones que
pueda establecer entre sus afinidades personales y unas necesidades derivadas de la

funcion programatica y simbolica del edificio.

En este sentido, el proyecto y las obras de reforma de Casa Bofarull se postulan como

el ejemplo paradigmatico entre una posicion moral acerca de la idea de los signos que

deben significar —sacralizar— la casa del hombre, v una exploracion de los limites

plastico-arquitectdnicos que los transforma en arquitectura. Con el objeto y en la medida

en que una de las autoridades consagradas en la critica e historia de la arquitectura,
Josep Quetglas, ha afirmado que Josep M. Jujol no dispone de verdaderos trabajos
interpretativos sobre su obra’, esta tesis tratara, en consecuencia, de acercarse a los
procesos creativos de Jujol y de restituir la significacién de su arquitectura a través del
estudio exhaustivo de los planos, la cronologia y la realidad construida de la reforma de
Casa Bofarull.

Lalongevidad del proceso —los primeros croquis datan de 1913 y los tltimos de 1933%—
es la primera condicion que permitira reseguir los procesos creativos de Jujol, al margen
de los cambios y las modas al uso que se sucederan a lo largo de veinte afios de reforma.
La segunda condicion, derivada de su caracter tactil y artesanal nos permitira, por otra
parte, establecer la certeza de unas operaciones que no dependeran tanto de la capacidad
tecnologica de un tiempo y un lugar, sino de las exploraciones personales de Jujol en el

ambito de lo arquitectonico.

Jujol nace en 1879, mientras se consolida en Europa un pensamiento arquitectonico
—Ruskin, Morris, Semper, Viollet-le-Duc— desde posturas tan dispares como la moral,
la renovacion social, la estricta relacion entre forma y funcion o el experimentalismo
tecnologico. Se licencia como arquitecto en 1906, el mismo afio en que Eugeni d’Ors

inicia la publicacion de sus glosas en el diario La Veu de Catalunya, fundamento de

7 Josep Quetglas, Pasado a limpio II ( Girona: Pre-Textos, Col-legi d’Arquitectes de Girona, 1999) 158.

8 Toda la documentacion planimétrica consultada se halla en el Arxiu Jujol, en el domicilio particular de su hijo y
biografo Josep M. Jujol Jr. El arquitecto conservé gran parte de los planos y dibujos en una carpeta de carton, doblada
por la mitad para ahorrar espacio, como solia hacer con todos los proyectos en curso. No se descarta la probabilidad de la
existencia de mas documentacion mezclada con papeles de otra indole, entre los documentos almacenados que la actual
propietaria de Casa Bofarull, M. Merce Sagt, ha comentado intuir. Pero la condicion de edificio particular, sumado a unas
tristes circunstancias de la familia de la propietaria —su marido fallece en accidente el afio 1992 y su hijo un afio mas
tarde— , han hecho imposible el acceso a esos posibles documentos.
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lo que sera el espiritu novecentista que pugnara por establecer una mirada artistica y
cultural de tintes helénicos. E inicia el proyecto de Casa Bofarull en 1913, un afio antes
del estallido de la Gran Guerra europea y de que, en Catalufia, se presenten las Normes

ortogrdfiques de ’Institut d’Estudis Catalanas, obra de Pompeu Fabra.

Moral, técnica, lenguaje, cultura, sociedad, ya no seran un universo referencial traducido
desde un unico verbo, sino que el conocimiento debera, necesariamente, dirigirse desde
caminos plurales. Entre estos caminos indagaremos los de Jujol, aparentemente ajenos
a los circulos culturales que, durante aquellos afios, remueven desde el centro de Europa

la manera de entender el mundo.

Objetivos

Larevision de la historiografia jujoliana corrobora la existencia de estudios panoramicos
y, a su vez, la casi inexistencia de analisis especificos de cada uno de sus edificios’, esos
instantes concentrados de arquitectura que nos permiten ahondar en el conocimiento
global de su obra. La ausencia de estudios en profundidad que contrasten los dibujos,
los escritos, las ideas, los proyectos y una realidad construida, han dejado un vacio
historiografico alrededor de uno de los arquitectos locales que por cronologia—principios
de siglo XX—, situacion geografica —Catalufia, con una mirada artistica dividida entre
su voluntad por acercarse a un arte centroeuropeo, la recuperacion del arte mozarabe
o la identificacion con la idea de un clasicismo mediterraneo— y su posicionamiento
personal —la pervivencia de la individualidad como motor del trabajo—, se postula
como paradigma de las interferencias creativas entre un arte proximo a las realizaciones
de las vanguardias y una arquitectura que se nutre de tales exploraciones para romper

una imagen inicial fuertemente asociada a lenguajes arquitectonicos pasados.

9 Hasta la fecha, se contabilizan inicamente cuatro estudios que hayan concentrado sus esfuerzos en acercarse a una obra
concreta: la tesis doctoral de Pere Casajoana: La fontana de la plaza de Esparia (1928-1929), Tesis: ETSAB-UPC 1986;
v las siguientes publicaciones: Josep M. Vall, Concepcié Peig (asesor) Jujol a Vallmoll (Barcelona: Dux, 2003); Josep
Llinas, Teatre del Patronat Obrer, Teatre Metropol, Tarragona: Josep Maria Jujol, 1908: Josep Llinas, 1995 (Tarragona:
COAC demarcaci6 de Tarragona, 1996); y Elena de Ortueta, Teatre Metropol 100 anys (1910-2010) (Tarragona: Servei
de I’ Arxiu i Documentacié Municipal, 2010). El resto de trabajos publicados son aproximaciones, siempre panoramicas,
a la obra de Jujol. A las primeras obras resefiadas, deberemos afiadir una mas que se halla en prensa: J. M. Jujol:
L’església primera de Vistabella: una mirada contemporania, con textos de A. Salcedo, R. Miralles, C. Peig y Guillem
Carabi, editor y autor de la publicacion.
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*QObjetivo 1. Aportar datos acerca de la evolucion del proyecto consistira, pues, en
clarificar y ordenar, a través de la informacion planimétrica consultada y analizada y
en su mayor parte inédita'?, el proceso de proyecto de la reforma de Casa Bofarull:
desde los primeros croquis o ideas hasta las ultimas intervenciones documentadas. Este
proposito culmina en la confeccion de un cuadro que, editado como anexo, resume la

propuesta cronologica en torno a la confeccion de cada uno de los dibujos investigados.

*Objetivo 2. Redibujado de la planimetria de Casa Bofarull. Se entiende como condicion
indispensable en cualquier analisis arquitectonico el redibujado de la documentacion
basica que permita comunicar el estado original y reformado de Casa Bofarull en su
completitud, dado que la documentacion planimétrica elaborada por Jujol se muestra

siempre de manera parcial.

*Objetivo 3. Derivado necesariamente de los anteriores —y haciéndose eco de las
palabras de Quetglas—, se propone elaborar un estudio interpretativo del proceso de
reforma de Casa Bofarull, con el objeto de explicar la arquitectura de Josep M. Jujol
pero también sus obsesiones, sus intereses, sus habilidades y sus afinidades. Tratar de

hallar las claves de un procedimiento proyectual es tratar de entender como piensa, cémo
dibuja, como construye Josep M Jujol. Esta meta, hilo conductor y estructura principal

de la tesis, tiene un peso especifico natural en los dos tltimos capitulos pertenecientes a

la tercera parte: capitulo 7: Arquitectura 'y capitulo 8: Conclusiones.

Metodologia, fuentes y orden expositivo

El trabajo de investigacion se ha desarrollado segtn las siguientes fases'':

1* FASE.- Reconstruccion ideologico-cultural de un tiempo y un lugar, Els Pallaresos,
nucleo rural en el que se desarrolla el proceso de reforma de la masia que da nombre al

proyecto. El método empleado se ha basado en tres fuentes:

10 Algunos de los planos consultados —un 10% aproximadamente— han sido ya publicados. El resto es documentacion
inédita que ve por primera vez la luz a raiz de la presente tesis doctoral.

11 Cada fase se entiende interconectada con la precedente y con la siguiente. La especificacion de cada fase es, por
tanto, instrumental; no pueden —jni deben!— leerse como estados estancos e impermeables sino al contrario: flexibles,
abiertos y dinamicos.
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1.- La entrevista personal a los familiares de los actores que, por descendencia con las
hermanas Bofarull, amistad o relacion con los trabajos de Casa Bofarull, se encontraban

en condiciones de aportar informacion'?,

2.- El vaciado en prensa de época de noticias relativas a la construccion de Casa
Bofarull. Aunque una primera recopilacion de articulos referentes a la arquitectura de
Jujol se expone en el estado de la cuestion, las resefias especificas a la construccion de
las obras de reforma de Casa Bofarull son minimas —se contabilizan cinco articulos—,
todos ellos reproducidos en el capitulo cinco, Entre 1915 y 1918: Nuevas propuestas
de intervencion, y coincidentes con el momento de maxima expectacion de las obras de

reforma.

3.- La recopilacion de datos provenientes de archivos y bibliotecas institucionales y
estudios publicados entorno al Camp de Tarragona'®. Se desea sefialar especialmente la
confeccion de un plano de elaboracion propia, acerca de las propiedades catastrales'

que justifica, en la siguiente lista, las familias historicas seleccionadas;

Relacion de personas entrevistadas:

*Familias historicas de Els Pallaresos:

- M. Merce Segu, actual heredera de Casa Bofarull.

- Josep Manent, hermano del difunto marido de M. Mercé Segu.

- M. Angels Buch Soler, nieta de M. Angels que a su vez era pariente de Rosa Gibert,
tia de Josep M. Jujol.

- Antoni Fortuny, nieto de Emilia Soler Soler, casada con Josep Fortuny Bofarull.

*Descendientes del personal de servicio y de los industriales implicados en la reforma:

12 «Pero jsobre qué fundamentos reconstruir? No hay que buscar muy lejos: sobre los solidos cimientos de lo que debe
llamarse la humanidad. La historia es la ciencia del hombre ciencia del pasado humano. Y no la ciencia de las cosas o de
los conceptos. Sin hombres ;quién iba a difundir las ideas? Ideas que son simples elementos entre otros muchos de ese
bagaje mental hecho de influencias, recuerdos, lecturas y conversaciones que cada cual lleva consigo. (...) La historia es
ciencia del hombre; y también de los hechos, si. Pero de los hechos humanos. La tarea del historiador: volver a encontrar
a los hombres que han vivido los hechos y a los que, mas tarde, se alojaron en ellos para interpretarlos en cada caso.»
Lucien Febvre, “Examen de conciencia de una historia y de un historiador”, Combates por la historia (Barcelona: Ariel,
1992) 28-29.

13 La relacion de instituciones y autores consultados se especifica en la relacion de acronimos y la bibliografia final,
respectivamente.

14 Vide fig. 1-18 en cap. 1.3, Jornaleros, aparceros y propietarios: realidad social de un municipio. 104-105.
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- Concepci6 y Claustre Pons, nietas de Maria y Joan Pons, personas de confianza de las
hermanas Bofarull.

- Francesc Magarolas, hijo de Ramon Magarolas, herrero de Casa Bofarull.

*Parrocos de la iglesia de Sant Salvador de Els Pallaresos.
- Francesc Gallart, parroco de Els Pallaresos entre 1980 y 1984.
- Maria Sordé, parroco de Els Pallaresos entre 1999 y 2009.

*Otros

- Josep M. Fargas, ex alumno de Josep M. Jujol en la Escuela Superior de Arquitectura
de Barcelona, a finales de los afios 40.

- Josep Salvat, industrial responsable de la restauracion del angel de Casa Bofarull
durante el afio 2000.

- M. Dolors Nolla, priora de la congregacion de la Verge de la Soledat, a la que
pertenecieron las hermanas Josefa y Dolores Bofarull.

- M. Antonia Blanco, secretaria de la congregacion de la Verge de la Soledat.

- Saul Garreta, arquitecto municipal de Els pallaresos, autor del proyecto del Centre
d’interpretacio de Josep M. Jujol. Projecte basic i d execucio de les obres d’arranjament
, de restauracio i de consolidacio de les plantes, fagcanes, cobertes i torre de la casa
Bofarull. Desembre 2008.

- Joan Mercadé, arquitecto técnico municipal, colaborador del proyecto del Centre
d’interpretacio de Josep M. Jujol. Projecte basic i d execucio de les obres d’arranjament,
de restauracio i de consolidacio de les plantes, facanes, cobertes i torre de la casa
Bofarull. Desembre 2008.

- Joan Palau, Secretario del ayuntamiento de Els Pallaresos.

Esta primera fase documental que recopila datos acerca de la reconstruccion del entorno,
la vida y las costumbres de Els Pallaresos se inicia en septiembre de 2008, mientras que
el arco temporal que cubre las entrevistas y encuentros con los familiares abarcaran

desde julio de 2009 hasta febrero de 2011.

2% FASE.- Analisis exhaustivo de cada uno de los planos inéditos conservados en el

Arxiu Jujol, actualmente situado en el domicilio personal del hijo del arquitecto Josep
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M. Jujol Jr. en la calle de/ Pou n. 7 de Els Pallaresos, Tarragona. El analisis comporta
como consecuencia inmediata la datacion y ordenacion del extenso conjunto de planos
pertenecientes al proyecto de reforma de Casa Bofarull. La observacion atenta de cada
uno de los dibujos, sus correspondencias, sus croquis al margen, su material de base
y formalizacion hacen, de este conjunto de documentos, la fuente grafica primaria del
estudio, que necesariamente se complementa con otros" dibujos extemporaneos a la
carpeta resefiada —hasta donde las dificultades de consulta, por tratarse el Arxiu Jujol

de un archivo de caracter personal, me han permitido examinar.

Se propone la siguiente nomenclatura para nombrar el conjunto de dibujos del proyecto
de reforma de Casa Bofarull, a utilizar durante la tesis:

Al / CB/ xxx
donde AJ = Arxiu Jujol; CB = Carpeta Bofarull; xxx = numero de posicion del plano

segln se encuentra actualmente, dentro de la carpeta Bofarull.

Las numerosas consultas efectuadas en el Arxiu Jujol de Els Pallaresos se inician en
diciembre de 2008 y se prolongan hasta septiembre de 2010, siendo el periodo mas
intenso el que tiene lugar entre abril de 2009 y marzo de 2010. La metodologia empleada,
dadas las restricciones de consulta existentes, consistieron en unos primeros examenes
de los planos conservados, elaborando apuntes y anotando rasgos caracteristicos de cada
lamina de forma individual. En una segunda oleada de visitas, se obtienen fotografias
de cada plano analizado con el objeto de proceder de nuevo a su estudio, esta vez de
forma conjunta y detectando asociaciones, referencias o relaciones entre los planos y

otros documentos.

3* FASE.- Visita a la realidad construida de Casa Bofarull. Por tratarse de una casa
particular el acceso a su interior ha requerido siempre de la presencia de su propietaria.
Esta condicion ha limitado en parte la observacion y el estudio pormenorizado de algunos

detalles'® que han tenido que ser complementados con otras fuentes —fotografias,

15 De nuevo Febvre: «Hay que utilizar los textos, sin duda. Pero fodos los textos. Y no solamente los documentos de
archivo en favor de los cuales se ha creado un privilegio. (...) También un poema, un cuadro, un drama son para nosotros
documentos, testimonios de una historia viva y humana, saturados de pensamiento y de accion en potencia...» Lucien
Febvre, op. cit. 29-30.

16 Aun asi debo agradecer a la propietaria, M. Merc¢ Segf, la disponibilidad y paciencia que ha mostrado en mis diversas
visitas a la casa, sin cuya colaboracion no podria haber sido elaborada la presente tesis.
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mayoritariamente. La metodologia aplicada ha consistido en la observacion directa,
en primera instancia, complementada con el apunte directo de dibujos y la toma de
fotografias; las visitas al interior de la casa se efectuaron principalmente en dos etapas:

durante marzo de 2007 y agosto de 2010.

Segun he sefialado en el inicio de este apartado cada una de las tres fases, aunque
operativamente reconocidas en el interior de un marco cronoldgico, participan en su

extension de todo el proceso de investigacion!’.

Estructura de la tesis
Las tres fases resefiadas tienen una correspondencia conceptual y expositiva con la

estructura de la tesis, dividida igualmente en tres partes.

PRIMERA PARTE: Casa Bofarull de Els Pallaresos.

Incluye los tres primeros capitulos en los que la casa y los primeros dibujos que del
encargo se derivan, forman el centro de atencion. El capitulo 1, Casa Bofarull: su
entorno fisico y cultural, trata de acercarse a una realidad en un tiempo y un lugar. El
territorio natural, pero también el territorio humano, dibujan un entorno, unos modos
y unas costumbres que conforman el marco de actuacion de Jujol. La realidad de un
pueblo rural que, fisicamente cercano a una ciudad que pugna por su crecimiento social,
se halla fuertemente arraigado a las tradiciones religiosas y a su modo de subsistencia:

los productos del campo.

El segundo capitulo, Verano de 1913: primeros croquis, recoge los primeros dibujos
de Jujol tras el encargo del proyecto. En ellos se descubre la primera de las ideas que

perseguira Jujol tras hacerse cargo del proyecto de reforma: elevar un cuerpo que sefiale

17 Reflejo de ello son las numerosas referencias internas que produce la tesis y que sugiere una lectura en constante
asociacion: hacia adelante y hacia atrés, a izquierda y derecha. En la base de esta idea se hallaria el método enciclopédico:
«L’ordre encyclopédique ne supose point que toutes les sciences tiennent directement les unes aux les autres. Ce sont des
branches qui partent d’un méme tronc, savoir de I’entendement humain. Ces branches n’ont souvent entre elles aucune
liaison immédiate, et plusieurs ne sont réunies que par le tronc méme. Ainsi section conique appartient a la géométrie, la
géométrie conduit a la physique partculiere, celle-ci a la physique générale, la physique générale a la métaphysique, et la
métaphysique est bien pres de la grammaire a laquelle le mot accusatif appartient.» D’ Alembert, Discours préliminaire
de I’Encyclopédie. Publié intégralement d’aprés 1'édition de 1763. F. Picavet, ed. (Paris: Armand Colin & C* éditeurs,
1894) 73. Bibliotheque Nationale de France, Département de Littérature et Art. Version en linea: http://gallica.bnf.fr/
ark:/12148/bpt6k75526p/f1.image.langES
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y sitte la casa desde las alturas, pero también que permita la contemplacion fisica del

entorno como objeto y necesidad.

El capitulo 3, Finales de 1913: anteproyecto fachada posterior se ocupa del area de la
casa a la que Jujol dedicara mayor documentacion. El trabajo se halla en fase todavia
de anteproyecto, lo que significa que es momento de ensayos, tanteos y pruebas sobre
el papel. Las referencias se van sucediendo y las multiples variaciones que documentan
la nueva galeria son prueba de la biisqueda de un lenguaje. La imagen que definira la
nueva fisonomia de la casa es su cara posterior: la fachada a los campos y el cuerpo de la
torre sobresaliendo por encima de ella protagonizan la mayor parte de los dibujos. Es un
estadio del proyecto en el que las referencias a la arquitectura historica son numerosas
pero las citas imprecisas. Las referencias a los pinaculos goticos se mezclan con los
arcos de caracter mudéjar, y las ventanas ojivales acompaiian la curva del arco de medio
punto de la planta baja. Algunos detalles de la torre, sin embargo, dejan entrever un

tratamiento singular del volumen y las superficies.

SEGUNDA PARTE: Proyecto y construccion

Lo forman los capitulos 4, 5 y 6, y se inicia con el documento que valida los planos
como proyecto oficial, en septiembre de 1914. A partir de ese momento, la construccion
de la reforma y las sucesivas propuestas se alternaran en un didlogo continuo entre
dibujo y construccion. En el capitulo cuarto, Los expedientes de 1914 Proyecto de
reforma, se analizan los planos originales y su correspondiente copia encuadernada por
el arquitecto. Jujol separa la documentacion en dos expedientes: el levantamiento del
estado existente de la casa, y su propuesta. También utilizara un grafismo distinto para
la portada de cada expediente, que Gnicamente se leeran como partes de un mismo
objeto desde su continente: las carpetas dobladas y atadas con cuerda que entrega a las

hermanas Bofarull.

El capitulo quinto, Entre 1915 y 1918: nuevas propuestas de intervencion, incorpora
los dibujos de mobiliario interior y el proyecto que sistematiza la propuesta de Casa
Bofarull como parte de una transformacion a mayor escala: el proyecto de la casa de
los administradores y el muro de cerramiento que incluye la puerta para la prensa de
aceite. Con estos dos proyectos la calle que da acceso a Casa Bofarull se urbaniza, lo

que implicara a su vez modificar la fachada principal o de acceso para sintonizar con el
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ennoblecimiento del conjunto. Mientras, en la casa, se ultiman los detalles de la torre de

la escalera y de la fachada posterior.

En el sexto capitulo, Entre 1927 y 1933: ultimas soluciones, el coche irrumpe en las
dependencias anexas cuyo aparcamiento debe resolverse; y durante los cuatro afios
siguientes se dibujan algunos detalles mas —pavimentos, carpinterias, etc.—, momento

en que los trabajos de Casa Bofarull se detendran definitivamente.

TERCERA PARTE: Un recorrido interpretativo

Ultima seccion de la tesis, compuesta de dos capitulos; el séptimo, Arquitectura, y el
octavo: Conclusiones. Si hasta ahora los planos y dibujos formaban el hilo conductor de
la parte precedente, en esta ultima se propone un itinerario que tiene como argumento,
el recorrido visual desde que nos aproximamos a Casa Bofarull hasta el ascenso al
ultimo mirador en lo alto de la torre de la escalera. Se trata de un itinerario por la casa
discriminado, es decir, que selecciona aquellas zonas de la casa objeto de reforma y no

se detiene en las areas no intervenidas.

Antes de iniciar el recorrido, sera necesario una recapitulacion en forma de
cronicon'®, como consecuencia de la suma de los datos analizados hasta el momento.
Sélo a continuacion se cambia el enfoque del analisis hasta ahora utilizado para
centrarse en la percepcion de las soluciones construidas. Cada nuevo paso pone
en evidencia una actitud: desde la coronacion de la casa con el angel custodio hasta
el uso de cuatro miradores, la sacralizacion de la entrada, o la transformacion de
un exterior —Ila galeria— en un interior. Arquitecturas y personajes se cruzaran
durante el camino: Vitruvio, Eiximenis, La Giralda, Dante, Honnecourt, da Vinci,
Eugeni d’Ors, Gaudi, Puig 1 Cadafalch, Gallissa, pero también Mir, Mallarmé,
Schwitters, Ernst, o Dada estaran presentes con preocupaciones € intereses muy
proximos a Jujol. Esta dualidad que se intuye en los personajes llamados a declarar,
proviene de la certeza que el universo de Jujol, a través de sus declaradas afinidades
—heraldica medieval, tradiciones, arquitectura gotica— y su produccion arquitectonica

—especificamente Casa Bofarull—, ofrecen el marco necesario para profundizar en

18 «La Chronologie et la Géographie sont les deux rejetons et les deux soutiens de la science dont nous parlons: 1’une
place les hommes dans le temps; ’autre les distribue sur notre globe. Toutes deux tirent un gran secours de ’histoire de
la terre et de celle des cieux, ¢’est-a-dire des faites historiques, et des observations célestes (...)» D’Alembert, op. cit.
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el funcionamiento de la imaginacidén, que tan desprejuiciadamente practicaran las

corrientes vanguardistas de principios de siglo XX".

Un personaje cultural y fisicamente lejano a Jujol, Kurt Schwitters, servira de reflejo para
argumentar, en clave de vanguardia europea, caracteristicas como la expansionalidad
y la recuperacion emotiva a partir de elementos usados; pero también los juegos de

transformacion con el lenguaje uniran a ambos personajes.

Formalizacion de la tesis

Debe senalarse la importancia otorgada a la imagen y su consecuente presencia durante
la lectura de la tesis doctoral. Se ha procurado, en la medida de lo posible y atendiendo
al formato y las limitaciones de edicidon personales, que las imagenes se hallen siempre
ocupando un lugar contrario al texto al que se referencia, de tal manera que texto e
imagen compartan pliego pero no hoja. El objeto de esta disposicion se centra en
lograr la mayor cantidad de superficie para la reproduccion de las imagenes a la vez
que facilitar la claridad expositiva. S6lo en pocas ocasiones y debido a la maquetacion
—relacion texto-imagen—, no ha sido posible el orden indicado, en cuyo caso la imagen
se encuentra en el pliego siguiente y nunca mas alla. Las imagenes, a su vez, alternan su
posicion en la hoja izquierda y derecha en funcidon de su posicion racional de llamada
—referencia dentro del texto—, pero también de un orden intuitivo, mas intangible por
hallarse dentro del universo de la subjetividad, relacionado con la necesidad de cambio
para evitar una excesiva monitorizacion de la lectura hacia un tGnico lado del pliego de

dos hojas que caracteriza cualquier libro.

Para dar forma a mi escrito utilizo el sistema MLA de documentacion de fuentes,
recomendado por la Modern Language Association. Igualmente para las notas a pie

de pagina sigo también las recomendaciones de la MLA Handbook. La consulta de

19 Me refiero a aquellos movimientos coetaneos a Jujol que, desde Europa, representaron una ruptura con los patrones
artisticos de su época: futurismo, dadaismo y, especialmente, el surrealismo. Algunos autores han denominado a estas tres
corrientes con el nombre de vanguardias negativas, por su indiferencia a cualquier sensibilidad hacia la comunicacion del
arte, en contraposicion a las vanguardias positivas —cubismo, constructivismo, neoplasticismo, suprematismo, etc. En
cualquier caso, tendremos muy presente que «los limites entre estilos contrarios son imprecisos, hay transiciones, estilos
latentes en otros manifiestamente contrarios, las oposiciones no son fijas e inmutables, se entremezclan, interactian,
se deslizan unas en otras, produciendo extrafias contradicciones en los terminos (...)» J. J. Sebreli, Las aventuras de la
vanguardia (Buenos Aires: Editorial Sudamericana, 2002) 17.
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distintos libros de estilo, tanto nacionales como internacionales me ha inclinado por el
modelo anglosajon una vez observado que el resto son, en general, derivadas del modelo

resefiado.

Por ultimo so6lo recabar en un orden secreto, primigenio, que se ha mantenido
discretamente apartado a lo largo de toda la tesis pero que ha soportado, durante todo el
proceso, el paso del tiempo: la Liturgia de las horas. El repaso a los textos que escribe
Jujol apunta, en primera instancia, mas a la imagen de un hombre preocupado por
transmitir los evangelios que a un arquitecto ocupado en la difusion de su obra. Algunos
familiares de quienes le conocieron en vida afirman que Jujol, mientras dibujaba en las
paredes de sus edificios, oraba; y aunque debemos poner en cuarentena cualquier fuente
de transmision oral no escrita, con el objeto de ser contrastada con el resto de datos,

basta recordar el episodio del entierro de Gaudi para que el comentario cobre fuerza®.

En esta sentido Maitines, Laudes, Prima, Tercia, Sexta, Nona, Visperas y Completas
sugieren una estructura coincidente que otorga una especial importancia a los capitulos
que se corresponden con la oracién matutina y vespertina consideradas, segin la
tradicional liturgia de las horas, las principales: Laudes y Visperas obtienen su reflejo en

el capitulo 2, Verano de 1913: primeros croquis y el capitulo 7, Arquitectura.

O lo que es lo mismo, la génesis del proyecto, y su materializacion final construida. Abre
la tesis Maitines, como primera aproximacion, la mas temprana, la que obliga a escuchar
antes de ver, y cierra la investigacion Completas, ultima parte del oficio divino con el

que se terminan las horas canonicas del dia.

Final

Desde el curso 2006/2007 al 2008/2009 se sucedieron tres afios consecutivos de
docencia de la asignatura optativa Taller Jujol, en las aulas de la ESARQ. En ellas,
junto a M. Arenas y C. Peig, animabamos a los alumnos a explorar los temas que se
desprendian de la reforma de Casa Negre, en Sant Joan Despi, y del Teatre del Patronat

Obrer en Tarragona. Los argumentos plasticos interseccionaban con los simbolicos, los

20 Vide cap. 7.4, Ave Maria: traspasar la puerta y llegar al jardin. 428.
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detalles constructivos con las reconstrucciones, las inscripciones en paredes, suelos y
techos con el uso de la luz natural, el espacio interior con su realidad exterior. Un caos?!
aparente que, en definitiva, conducia nuestra intuiciones y se nutria en buena parte de
la desinhibicion, la frescura y el valor propositivo de los alumnos. Fruto de los tres
cursos fue la celebracion de dos exposiciones temporales, emplazada cada una de ellas
en su lugar natural: Casa Negre en Sant Joan Despi y el Teatre del Patronat Obrer en

Tarragona.

Parte de esas exploraciones también han guiado esta tesis. Algunos resultados aparecen
entre estas paginas; otros, lo hicieron en el trabajo previo de tesina® y el resto se halla
a la espera de volver a la actividad, en un proceso siempre por afladir, siempre por

completar...

Como los trabajos de reforma, en Casa Bofarull.

21 «La fisica tradicional vinculaba conocimiento completo y certidumbre, que en ciertas condiciones iniciales apropiadas
garantizaban la previsibilidad del futuro y la posibilidad de retrocedir (sic) el pasado. Apenas se incorpora la inestabilidad,
la significacion de las leyes de la naturaleza cobra un nuevo sentido. En adelante expresan posibilidades.» Ilya Prigogine,
El fin de las certidumbres (Madrid: Taurus, 1997) 12.

22 Guillem Carabi, 1914-1930. Can Negre, adaptacio d 'una masia. Una mirada surrealista a ’'obra de Jujol: L estat de
la giiestio. (Barcelona: Tesina para la obtencion del DEA, 2007 ESARQ UIC).
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STATUS QUAESTIONIS

Lz'i ausencia de estudios especificos sobre cada una de las obras de Josep M. Jujol,
salvo honrosas excepciones®, ha colaborado a la existencia de una nebulosa critica que
apfoxima su estudio desde valoraciones globales y panoramicas que, reconociendo su
alto valor documental, no profundizan en la idiosincrasia particular de cada una de sus
obras —su génesis, los pormenores del encargo, la evolucion del proyecto y su realidad
construida. Esta escasa difusion y repercusion bibliografica concreta, acerca de cada
edificio en particular de Jujol, ha incrementado la dificultad de disponer de un verdadero
corpus interpretativo que facilite una exploracion mas precisa de su obra, con el objeto
de cruzar datos, contrastar opiniones y aportar conclusiones para evaluar la verdadera

ension profesional del arquitecto.

Todo ellowno hace mas que sugerir, a dia de hoy, un provisional estado de la cuestion,
genérico, a la espera de que se sumen otras prospecciones mas especificas que puedan
ir sumando respuestas en torno a los valores, los criterios, los procesos creativos y los
principios constitutivos de la obra de Josep M. Jujol, vista y comprobada a través de
cada una de sus obras especificas. Con el objeto de reunir la aproximacion critica que,
a lo largo de la historiografia de la arquitectura, ha recibido la obra del arquitecto, las
lineas que vienen a continuacion exponen la opinion del conjunto de libros y revistas®
que, en mayor o menor medida, se han ocupado de la cuestion: la arquitectura de Josep
M. Jujol.

Historias de la arquitectura: un repaso a los textos fundamentales?

1958. Ha pasado ya casi una década desde la muerte del arquitecto Jujol y Hitchcock,
concl)cido internacionalmente por el comisariado y la posterior edicion del libro junto
a P)’lilip Johnson de la exposicion en 1932 The International Style, publica, en 1958,

Architecture: Nineteenth and Twentieth Centuries. Entre sus paginas, Hitchcock apunta

|
\
1
|

23 Vide nota 9. 19.

24 La lista no es absolutamente exhaustiva; cualquier intento totalizador de agrupar hasta el ultimo escrito sobre el tema
abordado, seria inmediatamente puesto en duda desde su propia condicion de presente pasado. Por otra parte, prefiero
referiljne a esta aproximacion como parcial y fragmentaria, teniendo como hilo conductor las distintas interpretaciones
que de la arquitectura de Jujol se han obtenido a lo largo de los afios, pasados y presentes.

25 El conjunto de autores referenciados no pretende ser una muestra completa, pero si representativa, de aquellos
autores que en obras de acentuado caracter generalista, han sido lo suficientemente influyentes y difundidas como para

formar parte de los textos canonicos de la historia de la arquitectura.
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unas lineas que advierten de la calidad de dos de los ayudantes de Gaudi.
Sélo sus ayudantes Francesc Berenguer (1866-1914) y J.M. Jujol Gibert (1879-1949) parece
que comprendieron el estilo moderno de Gaudi. Al menos la casa de Jujol en el nimero 335
de la Diagonal de Barcelona, pequeiia y sencilla, y la bodega Giiell en Garraf, de Berenguer,

tienen una calidad comparable con las mejores obras del propio Gaudi.?®

Dos afios més tarde sera Benevolo, en la primera edicion de Storia dell'architettura
moderna, quien escribe reclamando una mayor atencion hacia el arquitecto Gaudi.
Senalo el comentario porque en su sexta edicion ampliada, introducird un nuevo capitulo
titulado EI modernisme catala, donde ya no escribe unicamente acerca del maestro de

Reus; Benevolo resalta lo que ya habia escrito Hitchcock:
(...) si parece preciso subrayar las diversas afinidades que algunas de sus realizaciones
ofrecen con dicho movimiento, destacando entre sus representantes ademas de Gaudi, a

Josep M. Jujol y Francesc Berenguer.”’

De nuevo dos autores italianos, Dal Co y Tafuri, este tltimo de gran influencia entre los
arquitectos historiadores formados en Catalufia a partir de 1970, comentan de manera
mas intensa el trabajo de Jujol, apareciendo por vez primera un adjetivo cargado de
intencidn: sefialan el punto de partida a partir del cual la obra de Jujol se libera de
relaciones proximas con movimientos histdricos al uso, abriendo un nuevo campo de

estudio:
(...) en la Barcelona planificada por Cerda (1859) y sobre el fondo de profundas
transformaciones productivas y sociales, arquitectos como Lluis Doménech i Montaner
(1850-1923), Antoni Gaudi (1852-1926), Francesc Berenguer (1866-1914), Josep Puig
i Cadafalch (1867-1956), Josep M. Jujol (1879-1949), queman, en una especie de orgia
lingiiistica, todas las hipotesis de la cultura ecléctica. (...) Jujol deforma surrealisticamente
geometrias alucinadas en un complacido encuentro entre edificios solidamente estructurados
y rebosamientos formales: su Torre dels Ous en San Juan Despi (1914) resulta sintomatica

a este respecto.?

También Curtis se hara esperar hasta la tercera edicion de Modern Architecture since
1900 —concretamente en el capitulo ocho—, para resefar a Jujol. El texto sera publicado
en 1996 cuando, celebrado el centenario del arquitecto, empiezan a surgir estudios y

monografias que apuntan algunas de las sugerencias que este mismo texto subraya. De

26 Henry-Russel Hitchcok, "La difusion del Art Nouveau: la obra de C.R. Mackintosh y Antonio Gaudi”, Arquitectura
de los siglos XIX y XX trad. Luis E. Santiago (1958; Madrid: Catedra, 1981) 443.

27 Leonardo Benevolo, Historia de la arquitectura moderna. 6* edicion (Barcelona: G.G., 1987) 335.

28 Manfredo Tafuri y Francesco Dal Co, Arquitectura contemporadnea, trad. Luis Escobar (1972; Madrid: Aguilar, 1978) 79.
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hecho, se erigen en caja de resonancia de las primeras intuiciones que manifestaban

Tafuri y Dal Co veinticuatro afios antes:
One architect to grasp the expressive possibilities of complex surfaces and structures was
Josep Maria Jujol, who clerarly learned much from Gaudi (with whom he worked) but
who established an eclectic and emotive style of hid own. Jujol rejoiced in the calligraphy
of ironwork, the layering of stucco, brick and masonry, and the interpretation of different

curved geometries in section and plan.?

Curtis no solo utiliza, al igual que Tafuri o Dal Co, las connotaciones del adjetivo
surrealista, sino que apunta su relacion con el folklore catalan e insistira en la influencia
de su condiciébn como autor catalan mediterraneo, enraizado con su tierra y sus
tradiciones. Se observa, en el cuerpo de textos citados, que caracteristicas resaltan
cada uno de los autores mencionados: Hitchcock no duda en apartarlo de la corriente
imperante, el art nouveau; Benevolo destaca las afinidades que con el modernismo
catalan conserva; Tafuri y Dal Co hablan de deformaciones surrealistas y finalmente,
Curtis declara abiertamente las evocaciones surrealistas en la obra de Jujol. Conviene
sefalar que otros tantos autores, célebres asimismo por sus aportaciones a la critica de la
historia de la arquitectura moderna, como Banham, de Fusco, Sartoris, Pevsner, Collins,

o Scully, no mencionan al arquitecto en sus historias de la arquitectura.

Una primera valoracion es ineludible: la recepcion o conocimiento del arquitecto Josep
M. Jujol fuera de sus fronteras se produce, hacia los afios 70, y siempre precedido
de Gaudi. Seran los maestros italianos quienes explicitaran en sus textos el primer
aviso acerca de la autonomia de la obra del arquitecto Jujol, merecedora de estudios

particulares al margen del particular maestrazgo del genio de Reus.

1905-1944. Entre la sorpresa y el reconocimiento: L.a prensa de época

Los primeros afios de practica profesional de Jujol como arquitecto se ven reflejados en
publicaciones diarias con algunos comentarios sobre su obra. Son columnas de opinion,
cronicas culturales o informaciones relativas a exposiciones en las que participa el

arquitecto.

29 William J. R. Curtis, Modern architecture since 1900, 3* ed. (1982; London: Phaidon Press Limited, 1996) 133-134.
La tltima edicion revisada, actualizada y ampliada en castellano (New York: Phaidon Press Limited, 2006) no presenta
novedades respecto ediciones anteriores.
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De la primera intervencion publica de Jujol tenemos constancia a partir del diario La
Cruz. En Alcover se prepara la visita del obispo don Ramon Barbera y Boada, que
recibira la consagracion en su pueblo natal de Alcover. Para el pueblo, se trata de un
hecho magno que reune a los al Sr. Arzobispo primado, al Sr. Obispo de Gerona, a los
Sres. Gobernador civil y Presidente de la Diputacion, al Sr. Delegado Regio Presidente
del Consejo de la Industria, y otras personalidades y prelados. La concentracion de
personas de distincion social es numerosa, y Alcover se engalana y programa unos
adornos con motivo de la visita del obispo. La responsabilidad de la ornamentacion de

la parroquia, recae sobre el arquitecto Jujol:
El adorno de la calle Mayor resultaba de un efecto soberbio; viéndose en muchas partes
capillas de santos muy bien decoradas, y en balcones y ventanas coronas de flores con
expresivas dedicatorias al nuevo Principe de la iglesia.
También el interior de la magnifica y grandiosa iglesia parroquial habia sido decorada con
verdadera magnificencia, bajo la direccion del arquitecto Sr. Jujol.
Del techo pendian grandes y simbolicas banderas, y en el presbiterio se coloco una colosal

arafia que lo ocupaba por entero. La iluminacion era espléndida y muy bien combinada.*

En Tarragona, la primera obra que Jujol afronta en solitario sera la reforma del teatro del

Patronato Obrero:

Las obras de reforma y ampliacion del local del Patronato se han acelerado de subito con
motivo de tener que celebrarse alli el XII Congreso de Agricultura.

(...) Es de bellisimo efecto contemplar desde el jardin la airosa galeria y entrada a la gran
escalera volando sin apenas tocar los pilares de hierro; por encima de todo se eleva la
obra flotante y vaporosa. Por dentro como queda dicho, los temidos rincones no existen,
todos estan sabiamente aprovechados y desde ellos se ve perfectamente cuanto interesa al
espectador.

La obra no ha llegado atin a su remate (...) Sin ser arquitectos, adivinamos alli algo serio
y muy meditado, que denuncia la direccién de un artista notable. Sabiendo que este artista
es el Sr. Jujol se explica uno perfectamente todo el caudal de inteligencia y buen gusto que

hay alli empleado®'.

Dos aflos mas tarde, y cuando han pasado algunas semanas de la inauguracion de una
de sus obras mas controvertidas en Barcelona, la hoy ya desaparecida tienda Manyach

(1911), podia leerse en un diario barcelonés el siguiente editorial:

30 “Informacion”, La Cruz: diario catélico, 7 de abril de 1908: 2. La misma noticia, aunque menos extensa también
se anuncia en “El Obispo de Ciudad Rodrigo”, El Labaro, 10 de abril de 1908: «El magnifico templo parroquial sera
espléndidamente adornado bajo la direccion del distinguido arquitecto de Barcelona Sr. Jujol, habiéndonos producido un
efecto sorprendente los planos por el mismo trazados».

31 “El Patronato del Obrero”, La Cruz: diario catdlico, Tarragona, 30 de mayo de 1909: 1.
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(...) Don Pere Manach, sentint intensament l'art, al projectar la nova botiga, no podia
deixar de rendirli tribut. I, al ferho, ha de confessarse qu'ha trobat el millor intérpret del
seu pensament ideal en I'arquitecte Joseph M® Jujol, qui ha sapigut armonisar un conjunt de

tonalitats y detalls escultorichs de molta originalitat y que criden poderosament l'atencio.*

Un mes antes, en el Diari de Barcelona una nota breve define, segiin un punto de
vista mas clasico, el interior de la tienda. El uso de adjetivos estériles son reflejo de la

dificultad para describir unas soluciones espaciales poco habituales para la época:
El conjunto obedece a un modernismo que recuerda en algunos detalles al estilo florentino.
La fachada resulta acentuada de color, pero se ha pretendido obtener un efecto llamativo.
El interior ofrece aspecto simpatico, tanto por la tonalidad general como por el mobiliario,
mostradores, arrimadores, que son de nogal, estilo griego, de muy correctas lineas, lo propio
que el escaparate y la puerta de entrada. Convenientemente alojadas véanse unas cajas para
guardar caudales, incombustibles e invulnerables; cerraduras patentadas; otros modelos
para muebles, metales de todas clases, cerrojos, pasadores, candados de bronce, etcétera.

El proyecto y direccion de las obras se debe al arquitecto D. José M. Pujol (sic) y Gibert.?

Otro ejemplo de la presencia de Jujol en la prensa lo encontramos en forma de cronica
excursionista. La Associacio d'Arquitectes de Catalunya describe la personalidad del

arquitecto nacido en Tarragona, que los acompafia en una visita a la antigua Tarraco.
Y per a més assegurar l'interés qu'en nosaltres havia de reviure, assolirem la cooperaci6 del
gran admirador dels meérits de la Seu de Tarragona y fill escullit de la Ciutat, nostre bon
company y amich En Joseph M? Jujol, qui coneix pam a pam y per pesses menudes, com
se sol dir, la monumental construccid que s'aixeca en l'antich emplassament del Temple de
Jupiter y de la Alarba mesquida; ell volgué acompanyar-nos a recorrer sa ciutat nadiua y en

l'estacio del F.C. el trovarem a l'arribada del tren que desde Barcelona ens hi condubhia. (...)*

Entre 1916 y 1926, mas notas de sociedad aparecen en los diarios de Tarragona y de
Barcelona, haciéndose eco de las obras del, cada vez mas conocido, arquitecto Jujol.
Son diez afios de seguimiento poniendo de manifiesto la «originalidad y esplendidez»*
de los trabajos en hierro de las obras ejecutadas hasta entonces en la masia de Dolores
y Josefa Bofarull, la «originalitat i senzillesa de 1'estil»* de la iglesia de Vistabella,

«arquitecte original, i un bon artista de passada (...)»*7, y otras opiniones que van

32 "La casa Mafiach de Barcelona, II-lustracio Catalana, 5 de febrero de 1911: 65.

33 Diario de Barcelona, 5 de enero de 1911.

34 "La Seo de Tarragona”, Anuario de la Asociacion de Arquitectos de Catalusia, 1916: 113-114.
35 Modalfré. "Notas de sociedad", Diario de Tarragona, 28 de marzo de 1916.

36 Roca B, Pbro, "Poble heroic", La Cruz: Diario catdlico, 11 de agosto de 1911.

37 C. Arbo, "Xerrameques artistiques", L'Esquella de la Torratxa, 9 de abril de 1926.
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consolidando la presencia del arquitecto en los medios de difusion®.

Laguia, redactor del Diario de Barcelona, redacta un articulo monografico que dibuja un
Jujol como nuevo valor artistico en Catalufia. El subtitulo es suficientemente evidente:
«Una personalidad original», y el texto repasa su produccion desde la torre San Salvador
en el barrio de Vallcarca de Barcelona, hasta la iglesia de Vistabella. La descripcion de
sus edificios pone el énfasis en los policromados, los detalles de la obra, el mobiliario...
El articulo quiere confirmar al arquitecto, como nuevo valor del arte catalan. Asi describe

Laguia el caracter que hace posible la condicion de moderno:

José Maria Jujol podia haberse confirmado, sujetandose a las formas de un estilo, a edificar
segun las trazas del Renacimiento, del imperio francés, del plateresco castellano, del
romanico catalan clasico, hasta de ese egipcio baratillo aplicado a palacetes de honrados
buergueses (...) En este caso Jos¢ Maria Jujol, catedratico de la Escuela de Arquitectura y
hombre de mucho talento y de mucha erudicion, habria intervenido en numero grande de
edificaciones (...)

Pero José Maria Jujol tiene un espiritu bravamente rebelde a todas las imitaciones,
y la exacerbacion de su personalismo le ha llevado a exploraciones fuera de todo lo
manido, a inventar formas, combinaciones estilizacion de cosas nuevas, aplicaciones
desacostumbradas, a crear una arquitectura original que no se parece a nada a la anterior. Y
esto a los buenos y apacibles burgueses que disponen de las pesetas para la edificacion les

pone en una grave perplejidad; les da miedo, les produce mareos.*

1925-1926. Dos exposiciones colectivas

Una exposicion, para un artista plastico es, sin lugar a dudas, su mayor foco de
proyeccion publica; a la atraccion que pueda tener determinada obra, se afiade la difusion
que ésta obtiene por haber sido reunida y dispuesta a goce y disfrute publico. Para
un arquitecto, es igualmente una oportunidad unica para dar a conocer proyectos, obra
realizada y realizaciones en curso, en una sola visita. En un intervalo de poco mas de
cinco meses, la obra de Jujol se da a conocer al gran publico a través de dos exposiciones
celebradas en Barcelona. La primera en la Sala Pares, el 29 de noviembre de 1925%, es
una exposicion inaugurada bajo la presidencia del Sr. Obispo coadjutor de Barcelona,

y como consecuencia del trabajo de diversos congresos y finalmente la constitucion de

38 Es frecuente hallar noticias referentes a Jujol en las notas de sociedad de los diarios de Tarragona, especialmente en el
diario La Cruz, el Diario de Tarragona, La Veu de Tarragona y Tarragona; concretamente aparece sesenta y tres veces
entre las tres publicaciones resefiadas, prueba de su reconocimiento en los medios locales de Tarragona.

39 Juan Laguia Lliteras. "Los nuevos valores de Catalunya. El arquitecto José Maria Jujol", Diario de Barcelona.
Barcelona, 25 de junio de 1921.

40 1% Exposicio general d'Art Litargic. Barcelona, Sala Parés 29 de noviembre-2 de diciembre de 1925.
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la Associacio d'amics de I'Art Liturgic. La exposicion es la respuesta a una produccion

hasta entonces:
(...) amb blavors del satinet més suau i angeliques rosadures (...) Flors d'artifici (...) i
rustegues escenografies de jardinet romanic (...) La savia petrificacié augmentada d'una

estampa bona de bulto, d'aquelles que fan la delicia de les tendres col-legiales.*!

En la Sala Parés se exponen piezas de decoraciéon mural, imagineria, y fotografias
de arquitectura, en la cual la estrella de los autores expuestos es Gaudi. También
exponen los arquitectos Goday, Bonet, Martorell, los orfebres Mercader, Sunyer, los
escultores Camps, Llimona, Jou entre otros. Los adjetivos que Folch i Torres dedica
a Jujol muestran, una vez mas, los limites de la abstraccion entre los que se mueve el
arquitecto; limites que, justo es reconocerlo, son bienvenidos gracias al maestrazgo de
quien el director de La Gaseta de les Arts considera el artista moderno por excelencia:

Gaudi. Y asi lo manifiesta desde las paginas de la revista.

En Jujol, amb les seves esglésies totes punxa, organismes vivents, superficies continuades
que de mur tornen volta i agulla i cimera i cloquer i es contorsionen fent gestes cap a
l'actitud volguda. Arquitectura viva, partint d'un principi Gnic i organic del cos mort, que
torna els pesos en forma. Aquest és el millor deixeble del gran mestre Gaudi, i digne del
mestre.*

Les dues imatges projectades i decorades per Jujol soén dos sants barrocs, de bell estil
ornamental, pero dificilment serien figures en les quals el devot hi pogués trobar les justes

i discretes suggestions que la practica de la devocié demana.*

1925 es el afio en que Jujol recibe un reconocimiento publico mas amplio; un mes antes
de la exposicion, un redactor del Diari de Tarragona le realiza una entrevista en su casa
durante octubre de este mismo afio. El arquitecto le muestra dibujos, planos, fotografias
de su obra, apuntes, acuarelas, siendo en estas ultimas en las que el entrevistador detiene

su atencion, a pesar de los esfuerzos del arquitecto por subrayar las fotografias:
Todo el arte pictorico de Jujol, estd hecho al vuelo, en descanso de lo que él cree su trabajo mas
serio: la arquitectura. Bocetos trazados en un café, esperando un amigo, o en el teatro durante
un entreacto demasiado largo; acuarelas hechas en una tarde de paseo o en casa para llenar
gratamente unas horas de ocio... (...) Pero son sus acuarelas lo que mas nos sugestionan. El
color tiene en ellas transparencias y purezas de joyeles. Es fuego y es luz. ;En qué encendidas

auroras, en qué ardientes crepusculos ha mojado sus pinceles para hacerlas.*

41 Joaquim Folch i Torres, "La 1* Exposicio general d'Art Liturgic". Gaseta de les Arts ler de gener de 1926: 1.
42 Ibidem: 2.

43 Ibidem: 3.

44 Oliverio. "Jujol", Tarragona. Tarragona, 31 de octubre de 1923.
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La segunda exposicion colectiva® se materializa en las Galeries Dalmau de Barcelona,
y es la muestra de tres artistas tarraconenses (escultura, pintura y arquitectura). Asi

describe Elies (1878-1948) desde su cronica, los trabajos de Jujol.
Jujol és el deixeble més fidel i més aprofitat del gran Gaudi: Aixo ho sap tothom. Aquesta
sola consideraci6 ens faria reflexionar abans de donar parer sobre 1’actual exposicio
d’aquest artista si, a més d’artista i d’arquitecte d’empenta, no fos també un erudit del seu
art. Co que més ens fa vacil-lar, pero, en el cas present és que 1’arquitectura, de totes les arts
a definir i a jutjar, per a nosaltres és la més dificilment estimable. Com podriem aleshores
justificar 1’horror i I’angunia infinites que en el nostre esperit provoca aquesta arquitectura

sorprenent? No ho sabriem pas dir. *

Elies renuncia a valorar la arquitectura de Jujol, debido a los efectos del horror y la
angustia que la misma le provoca. Seguramente el hecho de poseer como referencia
un largo trayecto de colaboracion con Gaudi, evita la presencia de voces radicalmente
contrarias a su arquitectura, en tanto que alejada de los valores convencionales al uso.

Aun asi, el monto de opiniones de la época es en general favorable.

Desde el afio 1926, marcado por la defuncion de Gaudi, y hasta el afio 1929, Jujol
desaparece de la prensa. Es con motivo de la Exposicion Universal de Barcelona, y
la construccion de la Fuente de la Plaza de Espafia y del Palacio del Vestido que, de
nuevo, surgiran opiniones en prensa. En esta ocasion, toda la atencion se deriva hacia
otro edificio: el pabellon de recepcion que Mies Van der Rohe proyecta y construye
en los terrenos de la exposicion. La comparacion entre el pabellon de Mies y la fuente
monumental de Jujol plantea dudas ineludibles: frente a la modernidad geométrica y
simbolica del pabellon, la Fuente de la Plaza de Espafa remite a la arquitectura mas
clasica, con la utilizacioén de elementos mas propios de la arquitectura barroca que del
presente que conmemora la Exposicion, donde la nueva maquinaria y los productos

industriales son los elementos objeto de celebracion.

La respuesta de Jujol, en su primer y Unico encargo para la Administracion Publica
—junto con el Palacio del Vestido—, es contundente y conservadora. La construccion
del monumento escultorico coincide con su viaje a Roma, y parte de la direccion de

las obras las realiza casi exclusivamente via epistolar. En el borrador de la memoria del

45 Castellarnau-Jujol-Martorell. Barcelona, Galerias Dalmau, 27 de marzo-9 de abril de 1926.
46 Joan Sacs [pseudonimo de Feliu Elies]. "Les exposicions d'art", La Publicitat. Barcelona, 6 de abril de 1926.
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proyecto, puede leerse:
Hase procurado aplicar el conjunto estilo clasico-romano de tan e indiscutida

monumentalidad’

lo que no deja dudas acerca de la intencion del arquitecto. Es esta misma dicotomia
que se produce transitoriamente en la arquitectura de Jujol, la que se observa leyendo
la prensa de la época donde a la dificultad para aceptar las trazas de un arquitecto lejos
de los valores convencionales, se mezclan los comentarios entusiastas de los que ven
en ¢l un arquitecto nuevo y original. Hasta después de su muerte, en el afio 1949, la
prensa no se hara eco de su arquitectura. El periodo comprendido entre los afios 30 y
su deceso, coincide con un descenso critico en el nimero de encargos. El abundante
numero de viviendas particulares que construira en Sant Joan Despi, y las reformas
menores que llevara a término en Tarragona y Barcelona, no atraeran suficiente a la
prensa para continuar la valoracion que se habia iniciado durante el primer cuarto de
siglo. Las pocas noticias acerca de Jujol haran referencia a las visitas del arquitecto a
Tarragona, alguna conferencia aislada en esa misma ciudad, o a la ornamentacion de

algiin motivo religioso o grupo escultérico:
Han pasado entre nosotros las fiestas de Semana Santa y Pascua, el distinguido arquitecto
de Barcelona, don José M? Jujol, acompafiado de su esposa dofia Teresa Gibert, y de sus

monisimas hijitas.*

La venerada imatge de la Verge, com moltes de la seva ¢poca, estava vestida de sedes i
brodats que el temps i les incleméncies enlletgiren.

(...) Ha conservat de 1’anterior imatge el cap, mans i I’'imatge de I’infant Jests. L’inspirat
artista 1 entusiasta tarragoni i fervent devot de la Verge, don Josep Maria Jujol ha decorat

soObria i bellament la nova imatge.*

— A las siete y media de la tarde, en la Academia de Ciencias Médicas, el doctor Pérez
Vitoria pronunciara una conferencia sobre el tema: “El estado actual del tratamiento de la
enfermedad de Addison”.

— A igual hora el arquitecto don José M. Jujol disertara en la exposicion de la Labor de la

Artesania en Hierro (A. Clavé, 2) sobre “Arte en el hierro”.>

47 Josep M. Jujol, Memoria del Projecte de Font monumental, esborrany manuscrit. Barcelona 17-VII-1928. (Barcelona:
AHCACQ).

48 “De Sociedad”, La Cruz: diario catdlico, 10 de abril de 1931: 5.

49 “Festa de la Mare de Déu del Remei”, La Cruz: diari catdlico, 12 de mayo de 1934: 1.

50 “Conferencias”, La Vanguardia, 13 de diciembre de 1940: 4.
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Rafols: primer biégrafo de Jujol

J. F. Rafols, historiador gaudinista y alumno en la Escuela de Arquitectura de Jujol,
publica, un afio después de su muerte, la primera biografia sobre el arquitecto de
Tarragona reivindicando de forma publica el interés de su trabajo. Ademas de sus
apreciaciones como arquitecto le debemos los primeros apuntes del caracter y rasgos
referenciales del personaje. En su descripcion, destaca un dato que dificulta, dice Rafols,

su expansion como arquitecto: es lo que hoy definiriamos como carisma.
(...) no es la gratitud lo que me dicta cuanto de mi pluma mane en las presentes cuartillas,
sino el deseo vehemente de que a su arte se haga la justicia que mientras ¢l vivio entre
nosotros no pudo apreciar. Su caracter retraido, su sinceridad a veces aplastante, acaso

dificultarian su gloria inmediata.

i astar fums, j ve del’hort,
Y para quienes amen t el raro personaje que del’hort, tal como
u u inici ia Juj a si u
denotaba en su aspecto y en su trato inicial Josep Maria Jujol, serd siempre un ser
incognoscible. (...) A él, puesto en medio del trato de los hombres, siempre le correspondia
quedar como un ser extrafo, como un “raro”, desacorde con la “gente conocida”, usando la

expresion que conservamos todavia de los afios de la Regencia.’!

En muy pocas lineas Rafols describe el temperamento de quien se encuentra mejor
trabajando, dibujando y construyendo que en sociedad. Jujol volcara su introspeccion
particular en un mundo creativo que Alfonso Buiiuel, en palabras de Rafols y refiriéndose

a la torre de la escalera de Casa Bofarull explica asi:
De “tremendo efecto es”, dice Bufiuel, en el interior, el barandado de la escalera mirdndolo

desde abajo. “Infinidad de lombrices de hierro se retuercen alli, desesperadas y elegantes.”™?

El interés que despierta Jujol en un pintor de tendencia surrealista, como Alfonso Bufiuel,
puede servir de pista para entender sospechosas afinidades. Si bien el trabajo que resena
Rafols, escrito por Buiiuel en el afio 1945, es un estudio de ultimo curso escolar, no
podemos dejar de valorar la conexidon que se establece entre un joven inmerso dentro
un universo culturalmente abierto y practicante de las tendencias de vanguardia, y un
también joven profesional de la arquitectura, mas introvertido, pero con semejante carga

creativa en su bagaje profesional.

La mirada del racionalismo catalan

Durante la década de los 50 y 60 se produce en Catalufia una revision de la arquitectura

51 J. F Rafols, "Jujol". Cuadernos de arquitectura 13 3er trimestre (1950): 61.
52 Ibidem 71.
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moderna que, en aquellos afios, se manifiesta en Europa. Arquitectos como Coderch,
Correa, Sostres, Moragas, Terradas, Torres Clavé, Bonet y otros, defienden un tipo
de arquitectura que se mantiene fiel a una idea racionalista que mas tarde utilizaran
generaciones posteriores®. Adjetivos como plastico, simbolico o expresivo son
frecuentes para describir la arquitectura de Gaudi y Jujol. Los racionalistas catalanes
descubren asi a Gaudi y a su joven colaborador Jujol, como artistas que estan mas
proximos a las soluciones escultéricas que a las arquitectonicas. Sostres quien, en

palabras de Quetglas, es
“(...) el critico y arquitecto mas profundo y, por lo tanto, menos influyente en las cuatro

ultimas décadas de la arquitectura catalana™*,

redacta una revision critica del fenomeno Gaudi. El articulo reflexiona acerca de la idea
de que son los pintores, y no los arquitectos, quienes se anticipan a la revalorizacion del
arte del 1900. Recuerda que el surrealismo desarrolla con preferencia los contenidos
psicologicosy poéticos en detrimento de la investigacion de las estructuras plasticas. Esen
esta direccion que Sostres interpreta la pintura gaudiana como revestimiento del volumen

escultorico, no sin afirmar en una conferencia impartida en las dependencias del FAD que
La fase pictorica mas importante de la obra de Gaudi, coincide, como es sabido, con su
colaboracion con Josep Maria Jujol, colorista extraordinario y ademas notable escultor de
un espiritu que se anticipa al arte actual, sobre todo si lo juzgamos por sus obras en hierro
forjado, como los antepechos de la Casa Mila Camps.
Cuando en los estudios sobre Gaudi se habla de aquellos conceptos que a través de la
interpretacion plastica se han repetido insistentemente, tales como el término “collage”,
hemos de pensar que nos referimos mas propiamente a Jujol que a Gaudi. El fue el que
realizo esa interminable “suite” de motivos pictoricos en azulejos de los bancos del Park

Giiell, lo que podriamos llamar la pintura abstracta mas larga del mundo.>

A través del arte moderno, dice Sostres, se comprende mejor el binomio Gaudi-

53 Algunos de estos arquitectos formaran parte del GATCPAC (Grup d'artistes i técnics catalans per al progreés de
l'arquitectura contemporania). Se constituye como asociacion el afio 1930, y en el momento de su fundacion se cuentan
entre los los arquitectos Josep Lluis Sert, Josep Torres Clavé, Manuel Subifo, Cristofol Alzamora, Germa Rodriguez
Arias, Ricard Churruca, Pere Armengou y Sixte Illescas, ndmina que se incrementard con nuevos nombres en afos
sucesivos. La finalidad que pretendian conseguir, recogida en los estatutos, se centraba fundamentalmente en la
contribucion al progreso de una nueva arquitectura que se adaptara a los nuevos tiempos.

54 José Maria Sostres. Opiniones sobre arquitectura, Jose Quetglas, Marcia Codinachs y José M. Torres ed. (Murcia:
Comision de cultura del Colegio Oficial de aparejadores y arquitectos técnicos, 1983) 7. La paradoja de Quetglas se
explica por la poca cantidad de obra construida, y una difusion de sus escritos mas que insuficiente. Durante la época
de docencia en la Escuela de Arquitectura de Barcelona, Sostres vio como sus colegas lo desplazaban, respondiendo
arquitecto y catedratico con una introspeccion personal cada vez mas acusada.

55 Josep M. Sostres, "Interpretacion actual de Gaudi", Fomento de las Artes Decorativas, Barcelona, 2 de diciembre
de 1958.
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Jujol. Mas adelante, hara autocritica manifestando una apreciacion autosuficiente
de su mirada —en realidad lo que hace es denunciar los limites de las estructuras
historicas que han reducido la interpretacion de la arquitectura moderna a la
busqueda volumétrica y espacial, caracterizada por el movimiento cubista—, que es
necesario ampliar con las revisiones que desde el mundo de la pintura, no figurativa,
se hace de la arquitectura. En su conclusion, Sostres se interroga sobre la fiabilidad de
las interpretaciones a través de la pintura y la escultura, como vehiculos validos para
demostrar la posible sustentacion plastica de una obra de arquitectura. Pasaran mas de
dos décadas hasta que la historiografia gaudiana, en buena parte gracias a los trabajos
de Carlos Flores, resitie las atribuciones de los trabajos que Jujol ejecutd mientras
trabajaba al lado de Gaudi.

Sert, durante la década de los afnos 60, descubre la idea de luz y color adaptada al clima
mediterraneo que Gaudi imprime a sus edificios; el objetivo de sus trabajos consiste en
reflejar sus caracteristicas fisicas y topograficas. Esta capacidad de dotar a los edificios
de animacion natural se explicita cuando, dice Sert en palabras de Marius-Ary Leblond,

recordando a Gaudi:
Este arquitecto ha visto la casa como un pintor y como un colorista que pinta la luz de
su pais. jPor qué no habria de concebirse un edificio absolutamente como una pieza de
alfareria o de ceramica esmaltada, para responder constantemente y en forma variada a los
reflejos del sol?... A través de su materia prima, una casa deberia vivir de la luz hasta el

punto de parecer animada por ella, es decir, viva.®

Un ejemplo de la luz y el color lo encontramos en el banco ondulante del Park Giiell,

donde Sert ratifica las opiniones de Sostres tres aflos atras:
El trabajo de mosaicos en estos bancos quizas sea la mejor realizacion expresiva que nos
haya dejado Gaudi. El verdadero dibujo de estas baldosas es visible en muchos lugares
y da un efecto similar a los “collages” de los pintores cubistas quienes empleaban trozos
de papel de paredes como elementos compositivos. Gaudi recibié en estos mosaicos, la
ayuda del arquitecto Josep Jujol, uno de sus mas talentosos colaboradores, quien también
participara en el disefio de algunos de sus mejores trabajos de herreria, especialmente los de

los balcones de la casa Mila.>’

Es en la revision que hacen los racionalistas catalanes de la obra de Gaudi-Jujol cuando

56 Josep Lluis Sert y James Johnson Sweeney, Antoni Gaudi (Buenos Aires: Infinito, 1961) 46.
57 Ibidem 131.
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se valora, de manera especifica, los atributos plasticos y pictoricos proximos al collage.
Se produce en los afios siguientes, a la muerte de Jujol, una clara tendencia —en
contraposicion a los valores racionales y funcionales imperantes de la época — a leer la
arquitectura gaudiana —que alberga otra arquitectura residente en segundo plano, la de
Jujol— basada en las caracteristicas propias de lo que hasta entonces sélo se apreciaba
en las artes menores, tales como en la ceramica, la alfareria o la forja. Por primera vez,
sin embargo, los resultados no se vinculan a las excelencias del art nouveau, sino que

se busca su resonancia en la plasticidad y expresion de la escultura y pintura modernas.

Desde Madrid: Carlos Flores

Flores merece un tratamiento a parte. Sin duda, el critico y profesor de arquitectura Carlos
Flores ha tenido una especial sensibilidad hacia el tema Jujol y, de manera singular, una
posicion activa en la defensa del valor de su arquitectura. Una primera reivindicacion
razonada sobre el protagonismo de la obra de Jujol, la conduce el critico de arquitectura
Carlos Flores el ano 1969. Desde les paginas que dirige y edita de Hogar y arquitectura,
redacta la introduccion a una guia de las obras del arquitecto en Tarragona, que firma el
hijo de Jujol. Alli sefiala lo que sera un debate continuado en relacion a la importancia de
la entrada del arquitecto en el estudio taller de Gaudi; debate no finalizado, que arrastra
aun las dudas acerca de las fechas exactas en que se produce el inicio de la colaboracion
entre ambos arquitectos. Flores enfatiza una caracteristica del caracter de Jujol, que
habia ya evidenciado Rafols, y que deja leer entre lineas lo que sera uno de los datos
basicos de Flores para desarrollar, en sucesivas publicaciones, el talante precursor de
Jujol con determinadas actitudes de trabajo préximas a movimientos posteriores como

el surrealismo.
Juventud, libertad, imaginacion y hasta cierto desenfado proximo a la ligereza eran
caracteristicas destacadas de Jujol en el momento en que tiene lugar su acercamiento a
Gaudi.*®

En dos lineas Flores define, por contraste a la racionalidad de Gaudi, las aptitudes de
Jujol que destaca como libres y ligeras, es decir, lejos de los procesos mas reflexionados
y por tanto, mds intuitivos, que atribuye a la desinhibicion de un Jujol mas joven

—exactamente veintisiete afios— que su maestro Gaudi. Tres afios mas tarde, Flores

58 Carlos Flores, "Introduccion", Hogar y arquitectura nim. 84 septiembre - octubre 1969: 10.
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publica el articulo Algunas precisiones en torno a la obra de J.M. Jujol”; el texto
servird, mas adelante, de base a la publicacion que realizara el Col-legi d’Arquitectes
de Catalunya i Balears, en la primera monografia editada en Espafa sobre el
arquitecto Jujol®. Flores inicia su estudio con una afirmacion clara y contundente, en
la que pone de manifiesto la independencia instrumental que posee Jujol respecto al
modernismo en general, y al gaudinismo en particular. Flores argumenta la division de
modernismo de la Renaixenga y modernismo manierista, que mas tarde recogera
Benevolo el afio 1987°!, para situar el contexto social que envuelve los afios precedentes

a la obra de Jujol.

Por otra parte, respecto a su relacion con Gaudi, Flores sefiala uno de los aspectos mas
marcados entre ambos arquitectos, como es la diferencia cronoldgica. En definitiva,
resalta la diferencia de tres decenios entre Gaudi y el joven arquitecto Jujol, que resume
en una fructifera estimulacion. Reconoce, pues, los precedentes en las obras gaudianas
de ciertos elementos utilizados posteriormente por Jujol, como por ejemplo, los balcones
asiento del Capricho (1883-85) recreados en la reforma de Casa Bofarull, o en Casa

Ximenis, ambas iniciadas en 1914,

Flores dedica asimismo un capitulo entero para reflexionar acerca de los posibles
vinculos avant la lettre, entre la arquitectura de Jujol y los movimientos de vanguardia.
En concreto centra su estudio en dos obras especificas de Jujol: la decoracion del techo
de la sala hipdstila del Park Giiell, y el banco ondulante del mismo parque —la autoria de
ambas obras las pone en manos de Jujol el propio Rafols, quien en 1950 ya reivindicaba

el impulso que Jujol proporciona a la obra de Gaudi. Flores detalla el trabajo:
Gaudi encarga a Jujol la realizacion de unos elementos decorativos en forma de rodelas o
rosetones. Asimismo le encomienda la decoracion del intradds de aquellas ctipulas que se
hallan situadas alrededor de las rodelas, trabajos que Jujol ejecutara entre 1911 y 1912 y

cuya paternidad no ha sido jamaés puesta en duda.®

Describe como creaciones artisticas que anteceden en mucho las posteriores obras

de los movimientos de vanguardia que se sucedieron en Europa a partir de los afios

59 Carlos Flores, "Algunas precisiones en torno a la obra de Josep M. Jujol", Hogar y arquitectura mim. 101 julio-agosto
1972.

60 Josep M. Jujol Jr, La arquitectura de Josep M. Jujol, op. cit.

61 Leonardo Benevolo, op. cit.

62 Carlos Flores, Hogar y arquitectura nim. 101, op. cit. 66.
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20. El contraste de fechas sitiia, en efecto, la realizacion de las rodelas de Jujol como
anteriores respecto a la oficializacion de movimientos artisticos posteriores, con los que

los plafones de la sala hipostila del Park Giiell podrian tener afinidades.
Si comparamos la fecha de 1911-12, en que estas obras fueron realizadas, con las de
aparicion de algunos de los «ismos» de la vanguardia artistica europea —cubismo: 1908;
dadaismo: 1915; surrealismo: 1924- comprobaremos como solamente el nacimiento del
cubismo es anterior a las obras consideradas pero, atin dentro de €l, los collages —que es
el aspecto que pudiera guardar alguna relacion con ellas- no aparecen hasta 1912. Las
rodelas, realizadas con fragmentos de vidrio y ceramica coloreados, constituyen sin duda
una muestra evidente de la riqueza cromatica y la refinada sensibilidad de su autor, pero
es en los plafones donde su genio creador va mas alld de una simple composicion plastica
anticipando un lenguaje expresivo en muchos puntos coincidente con el que utilizarian los

artistas europeos de vanguardia mas de una década después.®

El siguiente elemento al que Flores dedica una atencion especial, es el banco ondulante
del mismo parque. En este caso, la autoria explicita a Jujol no es tan evidente. Es el
propio Flores quien, a partir de tres pistas, atribuye la realizacion del banco directamente
al discipulo de Gaudi. Su razonamiento se basa en la ausencia de trazados geométricos,
la afinidad estilistica entre el banco y las composiciones del techo de la sala hipéstila, y
finalmente, la existencia de inscripciones, anagramas y otros simbolos ejecutados antes
que el esmalte de los mismos pasara por el fuego. El descubrimiento de las cruces
jujolianas —anagrama con el que Jujol deja una especie de firma logotipo en sus obras—
ayudan a sostener y redundar en esta hipotesis de autoria. En cualquier caso, y sin perder
de vista que el planteamiento del banco parte de la idea general de ordenacion de Gaudi
para el parque, parece clara también la libertad que en determinados momentos otorga
Gaudi a Jujol en la realizacion y detalle de algunos elementos en particular. Flores
manifiesta su convencimiento sobre las correlaciones entre el banco del Park Giiell y el

surrealismo, y asi lo explica:
Por lo que respecta a nuestra afirmacion sobre la afinidad del banco con las concepciones
surrealistas creemos que no se trata en absoluto de un planteamiento aprioristico que
pretende forzar unas conclusiones predeterminadas. El mencionado sentido criptico —que
se acentua en el banco por la inclusion de inscripciones y dibujos- posee una indudable
afinidad con las realizaciones del surrealismo y constituye ademas una constante en gran
parte de las obras de Gaudi y Jujol, las cuales permiten siempre una leccion a diversos
niveles y se ofrecen prodigas en mensajes de oscuro significado muchos de los cuales se

encuentran aun sin descubrir o interpretar como hasta ahora habia ocurrido con estas cruces

63 Carlos Flores, Hogar y arquitectura nim. 101, op. cit. 66.
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de autoafirmacion jujoliana.*

Carlos Flores es el primer critico que no sélo sefiala, sino que asevera las posibles
afinidades entre la obra jujoliana y los surrealistas. Un afio antes, José¢ Boix ya predice

las afirmaciones de Flores.
(...) éste [Gaudi] supo hallar en Jujol el inapreciable complemento a su insdlita tarea. Los
multiples azulejos repartidos en el extenso Parque Giiell y que culminan en la sala Hipostila
y en el ondulante y famoso banco que es considerado la pintura abstracta mas larga del
mundo, se deben a Jujol. Es el término «collage» aplicado a la arquitectura. (...) A partir de
aqui, cuanto se escriba sobre la impronta plastica de nuestros dias cabe arraigarlo en el fértil
magisterio de Gaudi. Henry Moore, Zadkine, Hans Arp, etc., captan las formas volumétricas
gaudinianas pero muchos otros, asimismo, aprenden a través de Gaudi-Jujol el inmenso

decir de la pintura no-formalista.®®

Boix no menciona tendencias pero si autores, de los cuales alguno coincidira activamente
en movimientos plasticos aludidos previamente por Flores, como por ejemplo, Hans
Arp. Si bien Boix no explicita movimientos, si que destaca una disciplina, la pintura,
como conducta contenida en la arquitectura a través de la cual ésta entra en unos avances

plasticos dificiles de predecir.

Volviendo a Flores, pasaran diez afios mas hasta que en 1982 retoma, en forma de
volumen monografico, el argumento de Jujol en el libro titulado Gaudi, Jujol, y el
Modernismo catalan. El libro lo componen dos volumenes y en ellos, desarrolla de
manera exhaustiva las hipétesis que habia ensayado en los articulos precedentes
desde las paginas de Hogar y arquitectura. Flores se zambulle definitivamente en sus
reflexiones acerca del surrealismo jujoliano, estableciendo matices de concepto entre el
surrealismo psiquico, defendido por el autor del manifiesto surrealista André Breton, y

un surrealismo mas espontaneo, no premeditado, de Jujol:
Lapresencia, junto al Gaudi de la reflexion y del autocontrol, de un temperamento desbordado
espontaneo y desinhibido como el del joven Jujol —su llegada «en trombax- pudo contribuir a
provocar, o al menos a hacer mas pleno, aquel «drenaje del subconsciente» que sera posible
detectar con claridad en la obra correspondiente a la Gltima etapa gaudiana y que en Jujol
aparece ya desde sus primeras actuaciones. André Breton, uno de los pontifices maximos
del Surrealismo, pretendia el logro de un automatismo psiquico que se viera reflejado en la

propia obra, pretension que supondra una de las dificultades inherentes a este movimiento

64 Carlos Flores, Hogar y arquitectura num. 101, op. cit. 68
65 José Boix "José Maria Jujol (1879-1949)", Ciipula nim. 256 (1971): 112.
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surrealista, la intencidn de lograr una cierta expansién del mundo irracional a través de
un proceso racional, controlado y perfectamente consciente. En las obras de Gaudi y de
Jujol, por el contrario, tal «liberacién subconsciente» se producira de manera espontanea e
impremeditada, dando lugar a un cierto surrealismo avant la lettre, mas auténtico y puro si

se quiere que el Surrealismo oficial o tedrico que iba a nacer afios después®.

La utilizacién de aquellos materiales y objetos —muchas veces de deshecho- que tuviera
mas a mano en cada momento representa una de las facetas mas peculiares dentro del
trabajo de Jujol. Tubos Bergmann y cajas de embalaje, cascaras de huevos de avestruz
y somieres desvencijados, herramientas y utiles de labranza fuera de uso, fragmentos de
piezas de porcelana, vidrio y ceramica, cabezas de mufecas, porrones, escudillas de payés,
mil elementos insospechados y sorprendentes seran incorporados a la obra y utilizados
como medio para la creacion plastica por este arquitecto que desde el punto de vista de
la invencion y de la apertura de nuevos caminos expresivos no encontraria otro parangon

posible que la personalidad igualmente inagotable de un Picasso.®’

Flores manifiesta su desacuerdo con las interpretaciones de Gaudi que rastrean, en su
arquitectura, elementos formalmente afines a las caracteristicas geométricas del coup
de fuet. De hecho, una primera analogia formal so6lo avanza las posibles referencias
que deberan ser contrastadas, desde su concepto, para hablar con cierta propiedad de

verdaderas coincidencias de método.

En 1989 Flores escribe de nuevo un articulo —esta vez para Quaderns, revista oficial
del COAC—, que edita un nimero monografico dedicado a Jujol en formato de catalogo
razonado. Focalizando el interés en la localidad de Els Pallaresos, Flores pone de
manifiesto la relacion de Jujol con el pueblo en el cual realizara una de las reformas
que le llevara mas tiempo: diecinueve afios —aunque con interrupciones— trabajara
Jujol en la consolidacion y reforma de una antigua masia perteneciente a la familia
Bofarull. Y aqui sera, defiende Flores, donde dejara mayor testimonio de su capacidad

arquitectonica:
La actuacién mas radical de Jujol en la Casa Bofarull (...) viene dada por su prolongacion
de la escalera ya existente, continudndola mas alla de la altura primitiva, anadiéndole
nuevos pisos y rematandola con un nuevo elemento piramidal desarrollado en un lenguaje
surrealista-dadaista coronada por una curiosa figura de angel guardian a modo de veleta
(...). El diseno de la barandilla, uno de los elementos unificadores del conjunto, con el

tratamiento dado a los hierros —suficiente a nuestro juicio para considerar a Jujol como

66 Carlos Flores, Gaudi, Jujol y el Modernismo catalan. 2 vol. (Madrid: Aguilar, 1982) 282.
67 Ibidem 307.

47



Guillem Carabi - Tesis Doctoral ESARQ - UIC

uno de los grandes escultores de nuestra época, anterior en muchos afios a los maestros
universalmente consagrados—, la utilizacion del color, creando un particular ambiente al
tiempo que como elemento de tension y dinamismo espaciales, la solucion del tramo final
con las dos ultimas plantas de también particularisima significacion, la salida a la atalaya
con su admirable y delicadisima barandilla de hierro y la presencia inmediata y directa de
la cubierta piramidal —en donde los «objetos desplazados» junto con su inconfundible
filiacion dadaista resultan utilizados como elementos de afirmacion de unas raices y de un
ambiente—, la presencia del angel de rostro hiperrealista, obtenido mediante mascarilla
de una persona real, y sus ropajes metalicos absolutamente no-convencionales constituyen
aspectos que convierten esta solucion, parcial dentro de la Masia Bofarull, en uno de los

puntos culminantes de toda la trayectoria jujoliana®.

En el texto hallamos, por primera vez en el autor, una afirmacion que después se
consolida desde otro criticos y otras geografias: el deseo de expresar la pertenencia a
un lugar determinado, a través de la utilizacion de objetos cotidianos. Me refiero a los
platos, porrén y vasos que Jujol incrusta en la cubierta piramidal de Casa Bofarull y que
Flores califica, junto con el resto de intervenciones en la masia, de punto culminante en

la trayectoria de la obra de Jujol.

A partir de aqui, se producird un arco cronoldgico de diez afos hasta la siguiente
publicacion de Flores. Tiempo suficiente para aportar nuevas conclusiones; de hecho, el
autor justifica su texto en las primeras lineas —y reconociendo la ausencia de escritos
en revistas madrilefias en los ultimos veinticinco aflos—, en las que argumenta el nuevo
texto como homenaje al cincuentenario del fallecimiento del arquitecto. La reiteracion
con puntos de vista ya utilizados en otras ocasiones son ineludibles pero, de nuevo, Flores
sorprende utilizando una voz alemana que destaca por el significado inequivoco que
representa en la historia del arte: gesamtkuntswerk, la obra de arte total que desarrolla
Wagner para definir su propia obra®. Flores asegura que Jujol persigue, e incluso
consigue, la gesamtkuntswerk, mediante su propia intervencién no ya como arquitecto,
sino como industrial o artesano a consecuencia de la poca capacidad econdmica de sus

clientes.
(...) Jujol sera siempre el responsable total de las propias [obras], ejecutando personalmente
cada pormenor (ayudado, en todo caso, por los operarios y artesanos imprescindibles) ya

que ¢l mismo con sus propias manos, pinta y esculpe, compone y coloca revestimientos y

68 Carlos Flores, "Jujol en Els Pallaresos", Quaderns num. 179-180 octubre 1988 - marzo 1989: 129.
69 Vide Richard Wagner, La obra de arte del futuro, trad. J.B. Llinares Chover y F.L. Martin (Valencia: Universidad de
Valencia, 2000).
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mosaicos, manipula metales, graba al fuego, etc.,etc., todo lo necesario para que sus obras
expresen, tanto interior como exteriormente, aquel mundo sorprendente que el arquitecto
lleva dentro. Dado lo reducido de los presupuestos de que, generalmente, dispone Jujol, sélo
haciendo uso de estas capacidades como pintor, escultor, metalista, mosaista, diseflador de
los més diversos objetos, muebles, etc. y teniendo en cuenta que nunca percibira honorarios
extra por tales trabajos, resulta posible la consecucion de obras en las que cada aspecto
parcial, cada detalle, aparecera como pieza unica, especialmente resuelta para la ocasion y

en perfecta armonia con la obra total”.

Esta condicion de arquitecto, industrial y artesano a la vez explicita la asincronia con el
mundo profesional coetaneo a su figura, dado que ni desde el punto de vista ideoldgico
ni desde el punto de vista técnico, se aproxima a los métodos de producciéon de sus
contemporaneos. Como en articulos anteriores, Flores insiste en los componentes
irracionales, anticipaciones de los movimientos de vanguardia posteriores; incluso
menciona una posible similitud a la estética de la conocida trilogia cinematografica de La
guerra de las galaxias’!. Tres afios mas tarde, Flores publica La leccion de Gaudi y, una
vez mas, dedicara sus comentarios a reivindicar Jujol como precursor de movimientos

posteriores:
La fidelidad de Jujol para los mas diversos y sorprendentes hallazgos e invenciones plasticos
le convierten en un cultivador «avant la lettre» -y en la mayoria de los casos sin que ello
suponga un acto deliberado- de movimientos y tendencias que formaran parte pocos afios
después, de las vanguardias artisticas europeas. Asi sucede con este sorprendente pulpo
incluido en una de las cupulas del techo de la sala hipostila del Parque Giiell. Materiales,
composiciones y significados que podrian ser catalogados como dada, surrealistas, objets
trouvées, collages, etc. Suponen anticipaciones geniales presentes en diversas aportaciones

de Jujol ala obra de su maestro Gaudi’.

Publicado el mismo afio, el articulo que firma en el catidlogo de la exposicion Jujol
dissenyador, el autor se refiere a las inevitables condiciones de uso y finalidad de sus

actuaciones en las que la superacion de la racionalidad viene arropada por un profundo

70 Carlos Flores, "Josep Maria Jujol 1999", Arquitectura: revista del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid. nim.
318 (1999): 15.

71 Stars Wars. Episode 1V. A new hope. Dir. George Lucas.1977. Entiendo que Flores utiliza la referencia en el sentido
mas arcaico del desarrollo de la pelicula de Lucas; me refiero al uso de tecnologia doméstica o poco avanzada, en un
entorno que pretende ser mas que moderno. Un ejemplo de ello es el uso de herramientas como el destornillador, para
reparar un arma de ultima tecnologia como una nave de combate, o la utilizacion de utensilios de cocina elaborados
con arcilla cocida. Jujol podria asimilarse a esta voluntad de uso de tecnologias artesanales para producir elementos los
significados de los cuales se alejan de la convencionalidad de su manera de produccion. No obstante la observacion que
apunto, Flores en el mismo articulo, desvela el verdadero significado que quiere dar con la comparacion: puramente
formal, asimila ciertos diseflos en la obra de Jujol a los ambientes utilizados en la pelicula de Lucas.

72 Carlos Flores, La leccion de Gaudi (Madrid: Espasa Calpe S.A., 2002) 163.
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conocimiento de los materiales. Es en esta ausencia de racionalidad —que el autor
denomina fantasias—, donde subyacen funcionalidad y uso, caracteristicas alejadas de
movimientos como dada y surrealismo que, aparentemente, no producen situaciones de

estricto orden arquitectonico’.
Aquests condicionaments no permetrien Jujol actuar «a través de deliris sense limits i sense
mesura», una manera de procedir apta sens dubte per a un creador literari com Ramon
[Gémez de la Serna], pero que Jujol sabia bé que li era vedat. Aixi, les seves fantasies no
seran mai fantasmagoriques ni la seva imaginacié més desbordada es trobara al marge d’uns

principis de realisme i funcionalitat.”

En definitiva, la lectura que propone Flores en relacion al universo Jujol dota a éste de
un imaginario hasta entonces no explicitado. La vision de Jujol a partir de sus textos,
invitan a la necesidad casi compulsiva de ensayar otros métodos que corroboren, o

superen, las conclusiones de Flores.

Otras lecturas desde Madrid

No sera la aportacion de Flores la Uinica realizada desde la capital. En 1976, desde las
paginas de Arquitectura bis, Moneo elabora un ejercicio comparativo entre la figura
de Jujol y la de Siza Viera. El hilo argumental que sostiene entre ambos arquitectos
consiste en el tiempo histérico como circunstancia vital: los ultimos momentos del
modernismo para el primero, y la decadencia del Movimiento Moderno en el segundo.
La comparacion acaba siendo ficticia, dado que analiza los dos casos por separado,
estableciendo Uinicamente los vinculos entre ambos al inicio y al final del escrito para
forzar, asi, las lecturas externas de la critica y ofrecer una lectura conjunta. Moneo
escribe acerca de la instantaneidad del tiempo que traduce como la congelacion en una
fraccion de tiempo, de un acontecimiento, un hecho, confrontado a una arquitectura
establecida desde la construccion, tiempo acumulado de ejecucion, o desde el lenguaje,
tiempo de la cultura. Es este valor del instante el que acerca Jujol a la pintura, como
actividad que atrapa este momento fugaz de realidad. Nada que ver explicita Moneo, con
la incorporacion a su arquitectura de la pintura como técnica. Sera entonces este valor
de instantaneidad el que para Moneo ayuda a interpretar la arquitectura de Jujol, y lo

que al mismo tiempo ha provocado el recurso rapido a la vinculaciéon con movimientos

73 Una excelente revision sobre la ausencia de resonancias arquitectonicas de los diferentes movimientos de vanguardia,
puede consultarse en Yago Conde, Arquitectura de la Indeterminacion (Barcelona: Actar, 2000).

74 Carlos Flores, "Josep M. Jujol: dissenyarquitectura”, Josep M. Jujol Jr. et altri, Jujol dissenyador, (Barcelona:
MNAC, Fundacio la Caixa, 2002) 113.
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posteriores, afines a la irracionalidad.
Pero resulta que tanto la construccion como la historia, al quedar en un segundo plano
frente al valor dado a lo efimero, se sublevan como si estuvieran sometidas a la tortura del
humor y de la ironia; de ahi que quepa, con reservas y a falta de entender mejor lo que Jujol

hacia, citar, al hablar de su obra, lo irracional, el surrealismo, el dada y afines’

A pesar de ello la arquitectura de lo efimero, define Moneo, se detecta en dos de sus
proyectos mas importantes a la muerte de Gaudi: el Palacio del Vestido y la Fuente
monumental de Plaza Espana, ambos, proyectos fruto de la Exposicion Universal de

1929. Este dato evidencia la hipotesis de Moneo que resume en forma de interrogantes:
(Podria ser libre Jujol tan sélo si Gaudi vivia? ;le permitiria el padre vivo la trasgresion de
la ley, que se impondra, inexorable, a su muerte? ;Le entristecio a Jujol el abandono del
terreno inexplorado en que se encontraba para pasar a cultivar campos fértiles y conocidos

pero trillados?’®

El punto de vista de Moneo da un giro en las posturas que han sido analizadas hasta el
momento. Moneo afirma que el verdadero Jujol se encuentra en estas dos obras que,
aunque reconoce diferentes, muestran por oposicion a lo efimero, los pilares invariantes
de la tradicion arquitectonica: lo conocido, lo comprobado, lo clasico en su concepcion.
En definitiva, Moneo ofrece una vision que se mantendra como Unica en la historiografia

jujoliana.

Pasan poco mas de dos afios cuando Fullaondo y Mufoz, profesores en la Escuela
de Arquitectura de Madrid, publican en el afio 1995 una historia de la arquitectura
contemporanea en dos volimenes, dedicada a los arquitectos olvidados por la historia
mas canodnica. Deliberadamente en forma de denuncia, componen un dialogo a dos
voces que, haciendo uso constante de la situacion sociopolitica del pais, genera una
discusion a veces centrada y en ocasiones de manera tangencial, sobre el arquitecto Jujol
como arquitecto menospreciado por la critica. No rechazan los autores la confrontacion
Madrid-Barcelona llevada al limite, en su dialogo, y dando titulo a la tercera parte: £/

doble acento. Barcelona frente a Madrid.
En un dibujo razonablemente completo faltaba una mencion a Catalufia. Oriol Bohigas,
con mucha astucia, acostumbra, como ya hemos apuntado, a delinear un panorama catalan
(donde se incluyen los miembros del antiguo GATEPAC) en el que las instancias imperiales

se ven como con sordina, bajo la etiqueta neo-brunelleschiana. Ocurre que en este esbozo,

75 Rafael Moneo, "Arquitecturas en las margenes", Arquitecturas bis marzo 1976: 3.
76 Ibidem.
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no tiene cabida la figura de José Maria Jujol”’.

Fullaondo y Muiioz se refieren al silencio historiografico en torno a Jujol que se lee, tanto
desde Barcelona —desde las lecturas descompensadamente centradas en el racionalismo
catalan—, como desde Madrid —en las cuales cualquier atisbo de expresionismo es
también silenciado sin ningln tipo de debate. y esto es lo que sucede en junio de 1939,
cuando se celebra la I Asamblea Nacional de Arquitectos, durante los dias 26, 27, 28 y
29, y en la que se produciran graves ausencias en la memoria recordatorio, de diferentes

arquitectos espafioles.

Fullaondo y Mufoz contintian dibujando la figura de Jujol, acercandolo al ambito del
expresionismo no tanto desde un punto de vista estilistico, sino como moneda de cambio
para desarrollar su trabajo en relacion a la dialéctica Madrid Barcelona, en el marco
de la Espafia de la postguerra civil. Los autores observan, en los estudios realizados
por autores catalanes —Tarragd, Flores, Jujol Jr., Bohigas...— una serie de situaciones
susceptibles de ser contrastadas. En concreto, sefialan la facilidad con que se asocian

determinados términos que conducen a la confusion:
Existen muchas cuestiones que trascienden el plano local, por ejemplo esa especie de
asociacion inevitable, barroco-modernismo-expresionismo-surrealismo-dada-manierismo
incluso... Creo que las cosas no son tan inevitables y sinonimas. Unas quizas encajen mas
en Gaudi que en Jujol . (...) El manierismo y el modernismo, incluido el gaudiano, no son

categorias idénticas, ocurre como el dada y surrealismo, etc.”

El interés se intensifica cuando Fullaondo y Mufioz afrontan su propia tesis. Observan,
como de puntillas, la existencia de una caracteristica diferencial en diversos autores
que pertenecen a la geografia catalana; y aunque lo dicen sin categorizar, no deja de

sorprender el uso, de nuevo, del término que Fullaondo habia situado en tela de juicio:
A propdsito, existe un cierto invariante surrealista, digamos, en Catalufia que aparece en las
circunstancias mas inesperadas. No solamente estan los casos de Gaudi y los mencionados
(y por mencionar) de Salvador Dali. Recuerdo de nuevo a Rubié Tuduri (como dije, debia
ser primo carnal de Rubio Bellver o algo parecido), de quien ti misma viste, con motivo

de una lectura de tesis dirigida por Quetglas, la exposicion de acuarelas organizada en la

77 Juan Daniel Fullaondo y Maria Teresa Mufioz, “Los grandes olvidados”, Historia de la arquitectura contemporanea
espaniola. Tomo II (Madrid: Munillaleria, 1995) 185. En la introduccion, los autores realizan toda una declaracion de
principios contra una historia arquitectonica de Cataluna, disefiada por Oriol Bohigas; Muiioz y Fullaondo se refieren a
una historia redactada desde una posicion siempre relacionada con los cargos que ejerce Bohigas, a partir de su intensa
vida profesional y politica.

78 Ibidem: 217.
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Escuela de Barcelona, donde el motivo predominante eran enormes elefantes acosados por
negros armados con lanzas, azagayas... Extrafio ver ese temario cinegético en una Escuela
de Arquitectura. Si llegara alguien que no conocia el asunto, pensaria que estaba en otro

sitio, algo de Turismo, las minas del rey Salomoén, no sé...”

El comentario no tendra ninguna consecuencia posterior pero contintia flotando en
el ambiente cierto aire proximo a lo desconocido, lo extravagante, que los autores
no dudan en reconocer como muy proximo a lo surreal —en este caso explicitado
por la exposicion de acuarelas pintadas por Rubi6é Tuduri. No sabemos si Fullaondo
y Muiioz tienen presente en sus reflexiones el proverbio que el poeta francés Paul
Eluard concibe escribiendo sobre el papel de manera automatica: «Los elefantes son
contagiosos». El proverbio, al margen de sus posibles significados, marcara el inicio
del uso del elefante como animal fetiche de los surrealistas —uno de los artistas que
recogera en diversas pinturas el elefante, deformado o como anamorfia de otro animal
sera el pintor ampurdanés Salvador Dali. En cualquier caso, y al margen de analogias
animales, los autores intuyen una conexion, en el marco geografico catalan, que hace
pensar en la existencia de este invariante surrealista que, por proximidad geografica o

de procedimientos, es posible reconocer en determinados autores catalanes.

Desde Barcelona: la pasion de la proximidad

La primera publicacion en Catalufia de formato monografico acerca de Jujol data de
1974, afio en que el COAC celebra el centenario del nacimiento del arquitecto. El libro
basa su contenido explicativo a partir de los articulos de Rafols y Flores, publicados con
anterioridad en Cuadernos de arquitectura nim. 101, y Hogar y arquitectura nim. 13
respectivamente; el cuerpo central de la publicacion se basa en la biografia escrita por
Jujol Jr., elaborada segun sus palabras, con excesivas prisas y sin tiempo de documentar
de manera exhaustiva todos los recuerdos. Se trata, en cualquier caso, de una primera

monografia sin espiritu critico y con el objetivo implicito de divulgar la obra de Jujol.

Sera Oriol Bohigas quien, en el afio 1976 y acompaiiando el articulo de Rafael Moneo,
publica la primera vision critica; Bohigas dedica las primeras lineas a una rapida
radiografia del libro editado por el COAC, al que califica de esforzado y con una

aportacion de cierta intensidad. No por ello deja de comentar que la base sobre la que

79 Juan Daniel Fullaondo, Maria Teresa Mufioz, op. cit. 226.
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se apoya el libro —el texto de Jujol Jr—, le falta el «conocimiento de los parametros
culturales de la obra»® y que sélo se remite a aportaciones personales que contribuyen
con informacion inédita hasta la fecha, pero de insuficiente analisis. A pesar de ello,
afirma que la calidad de la obra jujoliana es tal que compensa la falta de rigor de la

publicacion.

Bohigas continua su escrito alabando la sistematica documental de Flores en su articulo
introductorio, y aprovecha para avanzar lo que serd su opinion respecto la existencia
o no de determinadas conexiones culturales en la obra de Jujol. Sefnala Bohigas, que
el periodo de creacion durante la colaboracion de Jujol en los despachos de Gallissa y
Font y Guma, previo a su entrada en el taller de Gaudi, son vitales para entender sus
elaboraciones, sobretodo en el ambito de las artes aplicadas, debidas al propio Jujol. De

hecho, Bohigas esta preparando el terreno para, mas tarde afirmar de Jujol que
(...)]la ornamentacion jujoliana parte de un principio diametralmente opuesto: es una
superposicion pictorica o escultorica desligada del entramado arquitectonico que viene a
prestar una inaudita confusion de lectura. Asi, parece una contradiccion a la génesis de
lo ornamental en el Art Nouveau que se encuentra simultaneamente en Van de Velde y
en Gaudi, en Tiffany y en Homar, en Mackintosh y en Doménech i Montaner. Con ello
entramos al segundo problema apuntado. La superposicion crea un destaque que a menudo
se extiende incluso a la estructura, a la textura y al tema de la ornamentacion, con lo que
se asimila figurativamente al “exilio” de los objetos que los surrealistas han de utilizar. Las
mufiecas incrustadas en los plafones del techo de la Plaza del Parque Giiell y en el interior
de la Casa Negre, las rejas con collage de instrumentos de labranza en el jardin de esta
misma casa (...) son muestras de la voluntad destacadamente pictdrica o escultorica, de
una intencionada negacion de la ornamentacion con proposito simbolico-estructural, que

pareceria mas adecuada a las intenciones disenales de Gaudi®'.

Sin negar la anticipacion creativa de Jujol, Bohigas insiste en su tesis de lo
pictorico para resolver la polémica generada de la supuesta anticipacion de los
“ismos” en la obra de Jujol. Niega, de hecho, cualquier referencia cultural o

simbolica que pudiera existir entre las acciones de Jujol y los surrealistas.

Afade, también, su total disconformidad respecto la division que realiza Flores, entre

Gaudi y Jujol, calificando al primero de geométrico y de intuitivo al segundo. En realidad,

80 Oriol Bohigas, “Josep Maria Jujol”, Arquitectura Bis n. 12 (1976): 6.
81 Ibidem: 6.
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Bohigas defiende, llevada al limite, la postura contraria: afirma que la arquitectura de
Jujol puede ser leida en clave de geometrizacion de los experimentos plasticos de su
maestro, lo que en este caso si podria interpretarse como un sintoma de modernidad
al tratar de hacer mas transmisible ciertos codigos de interpretacion de la arquitectura

gaudiana.

El discurso de Bohigas se reafirma cuando entra a analizar la arquitectura de Jujol.
Mantiene que los procesos de proyecto del arquitecto son estrictamente geométricos,
manteniendo ausentes los elementos intuitivos que observa Flores. El ejemplo de
Vistabella, le sirve de argumento tanto desde su composicion en planta —un cuadrado
perfecto—, como en su idea de cubiertas transitables que lo acercan, afirma Bohigas,
al concepto de edificio escultura donde no se distingue entre fachada y cubiertas. El

mismo, en un momento de su analisis, asume sus propios interrogantes:
Ya sé que esa interpretacion de la obra jujoliana tiene sus defectos y, sobre todo, sus baches
cronolégicos. La fachada de la Casa Negre, por ejemplo —cuya tribuna sobre delgadas
barras de hiero parece la encarnacion volumétrica de una figura daliniana— sefiala una
arquitectura lanzada mas bien hacia aquella version «libre e intuitivay, aparatosamente
contradictoria, que permite las referencias al surrealismo. Pero creo que, por lo menos, esta
interpretacion sefiala un parametro importante a considerar en la obra jujoliana, y en toda

la estructura del modernismo®>.

Con esta afirmacion Bohigas sintetiza una de las dificultades implicitas y no resueltas en la
interpretacion de la obra de Jujol: sus obras se sitlian entre los estertores del modernismo,
cuando los referentes culturales desde los cuales se interpreta la arquitectura de la época
y los que llegan de Europa eran diferentes, y un noucentisme que inundaba Catalufia de
otros contenidos programaticos, politicos y estilisticos. En este punto reclama la atencion,
recordando que ya Ignasi de Sola-Morales, habia advertido sobre la importancia de los
conflictos entre modernismo y noucentisme. Bohigas finaliza su articulo otorgando, a
Jujol, el mérito de haberse mantenido al margen de los cambios culturales gracias a su
culto personal a los procesos artisticos como método proyectual. Siete afios después,
Bohigas redacta un nuevo articulo en la prensa catalana de caracter divulgativo, y del
que so6lo destacaré el concepto de liberacion que utiliza para describir la actitud de
Jujol respecto a su tiempo y el tiempo de Gaudi; esta postura de Jujol representa una

reaccion, dice el autor, contra los historicismos precedentes de la Reinaxenca, basados

82 Oriol Bohigas, op. cit. 8.
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en las intuiciones mas artisticas de Jujol®. No por todo ello, Bohigas deja de reconocer

la inoperancia general a la hora de sustentar un discurso coherente sobre la obra de Jujol:
En realidad, Jujol no ha sido comprendido ni ha podido ser incluido en la eficacia de una linea
de evolucién cultural hasta nuestros dias, cuando lo leemos como un hito histéricamente
importante, quiza arbitrariamente desconectado, a pesar de sus extraordinarias cualidades
para ser interpretado como un eslabon indispensable. Como un hito tan sobresaliente, que lo
situa hoy en la linea de los mejores arquitectos del mundo que se esforzaron conscientemente

o inconscientemente por una modernidad que ya estaba fructificando®*.

Finalmente, y acompafniando el monografico que la revista Quaderns dedica a Jujol,
Bohigas incluye un escrito, fragmento de un diario mas amplio, en el que resume de
manera clara y precisa su punto de vista sobre el arquitecto. El escrito, de 1988, insiste
en la calificacion de genialidad como manera de aceptar unas anticipaciones culturales
que se produciran pocos afios mas tarde, en Europa, aunque sin ningun tipo de posible
relacion efectiva, dadas las caracteristicas personales y sociales entorno a las que se

movia Jujol, claramente coetanias al art nouveau.

(...) unas anticipaciones geniales porque eran formuladas sin conocer estas experiencias
paralelas y sin convivir con las motivaciones culturales, ni las circunstancias sociales.
Es dificil imaginarselo, pero es cierto. Cuando Jujol hacia las incrustaciones ceramicas
del Parque Giiell no sabia nada de las rupturas iniciales de las vanguardias que llevaban
hacia las experiencias del objet trouvé o de la recomposicion cubista de las rupturas (...)
cuando convertia en esculturas las claraboyas de la fabrica Manyach, no lo hacia como un
mimetismo provinciano —que ya habria sido esplendorosamente madrugador y original—
de la evolucion del expresionismo aleman o de las derivaciones puristas de la Viena
wagneriana. Para Jujol, todo era una todavia una devota continuidad del Art Nouveau, una
ingenua creencia en la categoria universal de la originalidad y por eso todo tomaba aquel
aire tan personal y, por tanto, genuino, fundacional e internacionalizable,

como no lo ha conseguido ninguna otra arquitectura en este pais.®

Durante el viaje que realiza Bohigas, acompanado de Beth Gali, Maria del Mar Arntis

y Xavier Nieto, para preparar una exposicion que estos ultimos habian de comisariar

83 No podemos perder de vista que cuando Bohigas se refiere a la modernidad de Jujol, lo hace siempre en clave de
racionalismo y racionalidad. Para ¢l, los aspectos mas afines a las composiciones cubistas y la abstraccion son un paso
previo para llegar, finalmente, a los procesos racionales que relacionarian a Jujol con la modernidad mas canénica. Es
curioso observar como Bohigas evita constantemente entrar en el discurso defendido por Flores, referente a los -ismos
supuestamente anunciados por Jujol, para derivar rapidamente hacia una modernidad a su vez también parcial y basada
en la geometria y la razon, valores que identifican, aunque de forma parcial, la recepcion del Movimiento Moderno en
Catalufia.

84 Oriol Bohigas, “Josep M* Jujol. Un eslabon en la modernidad”, E/ Pais, Barcelona, 11 de diciembre de 1983.
Suplemento: 34.

85 Oriol Bohigas, “Fragmento de un diario de memorias”, Quaderns nim. 179-180 op. cit.: 30.
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en Nueva York, sobre Gaudi, descubren una lampara en la iglesia de Vistabella; medio
abandonada, realizada con alambres y trozos de madera, Bohigas no duda en calificarla
de sorprendente e inclasificable, lo que le sirve de argumento, una vez mas, para frenar
la entusiasta velocidad con que se califica a Jujol de precursor oficial de las vanguardias

curopeas.
Es una pieza sorprendente, inclasificable por la fecha en que fue hecha, pero que ahora
los radicales del arte povera y otros reduccionistas no dudarian en considerarla como un
antecedente genial. Lo que demuestra, por otro lado, que es demasiado sencillo atribuir a
Jujol la invencion de tantas vanguardias, desde el Dada y el cubismo hasta el arte povera.
Como he dicho antes, lo que hay que atribuirle es, solamente, aquella voluntad de invencién

y de creatividad artistica que para él tenia un valor categdrico.%

La alusion y oposicion a las hipotesis de Flores se hace evidente. Pero cabe destacar
que para Bohigas es vital el proceso creativo de Jujol: el concepto de artisticidad que
se encuentra implicito en todas sus acciones. Formulado de otra manera: el valor que
otorga el propio Jujol a las acciones desvinculadas del propio oficio arquitectonico vy,
por tanto, aquellas que no responden a situaciones derivadas de la funcion, la estructura,
el programa, hallandose mas afines a una voluntad, consciente o no, de trabajar sobre

lo plastico.

Ignasi de Sola-Morales. La critica erudita

Paralelamente a Bohigas, Ignasi de Sola-Morales, formado también en la Escuela de
Arquitectura de Barcelona y seguidor en sus escritos de las premisas deudoras de criticos
italianos como Tafuri o Zevi, en el mismo monografico del COAC, aporta un articulo
que intenta ya desde el titulo, definir un decalogo que aporte claridad a la posicion de la

arquitectura de Jujol, en el panorama artistico i arquitectonico.

Sola-Morales habla en términos de exploracion, definiendo la arquitectura jujoliana
como una arquitectura de limites; una manera de hacer que si bien se aleja de lo
convencionalmente llamado arquitectura moderna de principios de siglo XX, tampoco
se encuentra alineada a los espacios de contraposicion o de critica frontal a esa misma
arquitectura. Sola-Morales aparta el camino de opiniones que, a su parecer, no estan
definiendo el verdadero interés de la arquitectura de Jujol. Asegura que la modestia

econodmica de sus clientes, la precariedad de los medios materiales con los que trabaja, el

86 Oriol Bohigas, Quaderns num. 179-180, op. cit.30
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mundo rural en el que desarrolla gran parte de sus obras, son los factores que determinan
el interés de una obra digna entre esos mismos condicionantes. Asi, define un primer
punto de analisis en lo que denomina relacion de fagocitosis entre la obra de Gaudi y la
de Jujol: esta ultima habita y se define de manera autdbnoma en sus entrafias, ya sea en
forma de fachada, en un detalle en hierro, en la ceramica, etc. Asegura, Sola-Morales,
que la arquitectura en comunion de ambos se pluriformaliza dando como resultado una

habil convivencia.

No existe una evolucidon de maestro a discipulo; no existe un traspaso de valores teoricos
declarados en el caso de Gaudi de, por ejemplo, Viollet-le-Duc, hacia Jujol, que define
su obra mediante la sensacion tactil, el movimiento de sus manos que acaba haciendo
prescindible, cuando no inttil, cualquier intento de documentar sus obras a través de
planos. No tan siquiera la historia, continia Sola-Morales, sera utilizada como valor de

proyecto en la obra de Jujol.
En Jujol, la historia es una referencia secundaria, en muchos casos casi inexistente. En
cualquier caso, las formas de las arquitecturas historicas no tienen nunca mas valor que el
de un plato, una hoz, un alambre, el vidrio de una botella o las alas de una mariposa. Es a
partir de una percepcion tangible del universo de objetos que le rodea, cuando el arquitecto
desencadena sus procesos formales. Son estas formas las que se articulan, se encabalgan y

se interpretan formando el bulto de sus disefios y edificios.®’

Este universo que menciona Sola-Morales y que dota a Jujol de todo el instrumental
necesario para sus procesos creativos, lejos de referentes culturales es, en palabras del
autor, la casa de los hombres y la casa de Dios; o traducido en términos constructivos, las
viviendas y las iglesias. Esta polaridad se lee de manera paralela sintetizando la obra de
Jujol en un unico objetivo: intervenir en el hogar como lugar esencial de la arquitectura.
Intervenciones en las que, puntualiza Sola-Morales, actuard de diferente manera: la
arquitectura doméstica serd el campo donde Jujol experimentara de manera mas libre,
mientras que en la arquitectura religiosa se establecera una tension mas fuerte entre
las exigencias del programa, y los estallidos autonomos de creatividad del arquitecto.
Esta dualidad cristaliza en dos tipos de narracion dual pero con un nexo comun. En las
viviendas, tanto de nueva planta como en las intervenciones en edificios ya existentes,
se sirve de una base geométrica —impuesta o existente— para desarrollar una serie de

nuevos episodios autonomos que impide una lectura global de su intervencion, lo que

87 Ignasi de Sola-Morales, “La arquitectura de Josep M* Jujol”, Quaderns: nam. 179-180 op. cit. 12.
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Sola-Morales califica de ausencia de estilo. En las iglesias, Jujol actua utilizando como
soporte la estructura canonica del edificio —la planta central, la longitudinal, etc.—
para repetir este proceso de estallido de acontecimientos que genera la yuxtaposicion de
escalas diferentes de intervencion: el mobiliario, las pinturas, la escala de servicio, el

acceso, el campanario... Impidiendo asi la presencia de un elemento global.

El decalogo con el que finaliza su reflexion y que resume las ideas expuestas, Sola-
Morales establece las pautas de interpretacion de la arquitectura de Jujol. Entre los
diferentes conceptos que enumera, destaca la que explicita la relacion de Jujol con las

corrientes de vanguardia:
La opcion por la manualidad, por el agrarismo, por la exacerbacion de las pequenas
obras, la anticonvenciéon maligna, establece analogias con la otra gran corriente critica
de la modernidad: el dadaismo y el surrealismo. Hablar de Jujol surrealista se presta a
confusion. Es evidente adivinar una actitud critica y unas técnicas lingiiisticas propias de
la fragmentacion moderna, que son paralelas, en ciertos aspectos, a las del surrealismo. La
ambigiliedad entre critica y reaccion que encontramos en Jujol es del mismo orden que la

que encontramos, por ejemplo, en Miré o Max Ernst.®

El autor pone de manifiesto la dificultad de no diferenciar la actitud critica que Jujol
realiza ante la modernidad, con las manifestadas por las corrientes de vanguardia.
No obstante, esta misma posicion critica lo lleva, paraddjicamente, a ser considerado
moderno mediante el propio proceso inacabado de su obra, o de los recursos lingiiisticos
con los que acttia. Sola-Morales nos muestra como el caso complejo de Jujol no admite
catalogaciones rapidas al uso y que, solo a partir de un analisis en profundidad se
intuyen pistas en relacion a la revision del término modernidad, en ocasiones estéril sin

un analisis exhaustivo de cada particular®.

En 1990 sale a la luz el libro que Sola-Morales dedicara, de manera monografica, al
arquitecto Jujol. Después de una breve referencia a la diletancia con que los criticos del

mundo del arte y la arquitectura se han ocupado de Jujol —casi cuarenta afios después

88 Ignasi de Sola-Morales, Quaderns, nam. 179-180.: 18.

89 Esta revision en término inverso, es decir, valorando lo que la tradicion clasica aporta a la modernidad, se encuentra
desarrollada en Ignasi de Sola-Morales, “De la tradicion a la abstraccion: la imitacion arquitectonica en la tradicion
Beaux Arts”, en Arquitectura. Madrid, nim. 243 julio-agosto 1983. El articulo pone de manifiesto lo que la modernidad
adquiere de deuda, con formulaciones avanzadas desde la tradicion cldsica en relacion a la obra de arte, partiendo del
concepto de imitacion. El ejemplo, en este caso, explicita como un material historico puede ser imitado, en ausencia total
de consciencia del pasado, y llevado a término desde la abstraccion.
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de su muerte en 1949—, Sola-Morales ratifica lo desarrollado en articulos anteriores:
que Jujol, sin ser un antecedente cultural de cualquier movimiento de vanguardia o
actual, no deja de ser un claro exponente de la complejidad y perplejidad del arte
moderno y contemporaneo. Afiadira, sin embargo, un comentario que otros autores han
decidido dejar de lado: a pesar de haber salido del pais en s6lo una ocasion, en los afios
veinte, Sola-Morales insiste en la influencia que de alguna manera tenian que ejercer
todas estas corrientes paralelas que respiraba el ambiente de las aulas en la Escuela de
Barcelona, asi como la amistad que unia a Jujol con Massé, Pericas, Godoy, o Jeroni

Martorell, o su interés por la obra de Olbrich, Makintosh o Berlague.

En todo caso, las conclusiones de Sola-Morales son claras: no se puede desvincular el
mundo propio e introvertido de Jujol, de su obra, y es preciso ampliar sus influencias
mas alla de un universo cotidiano, diario. No es tanto el momento historico que vive
Jujol, sino su propia historia, este ultra localismo que carga a sus espaldas, y que le aleja
de las vanguardias provocando su olvido, dice Sola-Morales, en la historiografia del

arquitectura del siglo XX.
Creemos que es ingenuo el intento de trazar paralelismos sectoriales con los que poder decir
que Jujol se anticipa al collage, al surrealismo, al arte povera o al deconstruccionismo. Son
ejercicios que pueden hacerse ensayisticamente pero que en vez de iluminar, confunden.
Preferimos proponer una lectura del caso Jujol desde su propia historia y desde sus propias

circunstancias. S6lo desde ellas nos es dada una cierta comprension®.

Una aproximacion construida: Josep Llinas

Seguramente no exista ningun arquitecto con una vision mas concreta de la arquitectura
de Jujol que Josep Llinas. Una visiéon formada mediante el estudio, y comprobada
gracias al proyecto y direccion de restauracion de una de las principales obras del
arquitecto de Tarragona, el Teatro del Patronato Obrero. Su posicion, por tanto, ajena a
la critica referencial, procede mas por descripcion de lo que puede ver, que puede tocar,
convirtiéndose en una valoracion mas que esencial a las diferentes aproximaciones que
de la historiografia jujoliana realizamos. Llinas destaca la naturalidad con que Jujol
llena de vida objetos inanimados, y la habilidad del arquitecto para manipular objetos

cotidianos que incorpora a sus obras.
Utiliza los mas insolitos materiales para dar apariencia a sus ideas —platos, tazas, somieres

viejos (como armado de muros), hollin, piedras encontradas casualmente (podria pensarse

90 Ignasi de Sola-Morales, Jujol (Barcelona: Ediciones Poligrafa S.A., 1990) 27.
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que al ir a visitar la obra en construccion), cabezas de muiieca, cajas de carton, vendas
enyesadas -, operando con ellos con la misma facilidad con que un nifio actia sobre objetos

vacios de contenido para transformarlos en algo dotado de animacién y vida.”!

En 1984 publica, en Quaderns, un articulo donde define la arquitectura de Jujol como
una arquitectura del sentimiento, una arquitectura vital o, lo que es lo mismo, una

arquitectura que se nutre de la vida.

(...) no va a recomponer la realidad, como hacia aquella arquitectura que utilizando
principios y normas extraidos de la misma se propone como un espejo en el que

se reflejan con satisfaccion las instancias del poder, sino que va a representar otra realidad,
exactamente aquella con la que suefian los que s6lo conocen lo que puede ser percibido por
los sentidos, sin mediacion de esquemas de orden ni de esquemas interpretativos, que no
tienen automovil y que imaginan (cuando ya sélo la imaginacion puede ofrecer consuelo)
la casa que desearian vivir. Las casas para todos aquellos que nada tienen excepto la vida

son las que construy6 Josep M. Jujol.”

Es esta naturalidad de la arquitectura de Jujol la que seduce Llinas. Esta ausencia de
discurso externo a la arquitectura donde las cosas son por sus propiedades, sus atributos,
su percepcion visual. Llinas insiste en el alejamiento de las claves interpretativas para
dotar cualquier elemento de representacion comprensible. En realidad la operacion
de Jujol consiste, segiin Llinas, en transformar las entidades arquitectonicas en una
representacion de la realidad apta para cualquier espectador. Jujol se mueve, entonces,
dentro del fragil limite entre abstraccion al margen de la realidad y la necesaria operacion
de representar lo que debe ser comprensible, lo que supone implicitamente inteligible en

una sociedad de caracter religioso.

Dos afios méas tarde, Llinas describe, en clave de ficcion, el que ha sido uno de los
episodios mas celebrados del arquitecto Jujol: la incrustacion del porron en la cubierta
de Casa Bofarull —recordemos que Flores lo tildaba como la accion mas radical de
su arquitectura. Nos detenemos en las ultimas palabras con las que Llinds resume un
proceso que describe a partir de las apreciaciones que cada gesto causa a terceros; en
realidad, escribe sobre la voluntad silenciosa de Jujol, cuando acomete, con decision, la

colocacidn de la vajilla rota encima de la cubierta:
Cuando la sefiora recupera el aliento (...) descubre todo lo que habia visto Jujol en los

restos del desayuno: la lisura de la loza, el sugerente perfil del asa de un tazon, el tamaiio y

91 Josep Llinas, “Un arquitecto en una isla desierta”, E/ Pais, Barcelona, diciembre de 1983. Suplemento: 36.
92 Josep Llinas, “Josep Maria Jujol, architectus: 1879-1949”, Quaderns niim. 179-180 op. cit. 99.
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la forma del porron, el grueso de los platos, la parte inferior de las tazas, el variable brillo
del material segtin el grado de concavidad y la superficie de los fragmentos, como y de qué

manera un material liquido puede ser recogido.”

Llinas insiste en la materialidad de Jujol, es decir, en esta capacidad del arquitecto por
mirar a partir de los atributos materiales que desprende la realidad, esta condicion de
caracteristica material, perceptible, geométrica, tangible, visible sélo a los sentidos,
donde las cosas son lo que son. La mediacion entre realidad y representacion desaparece,
y las cosas son lo que queremos que sean. Llinas cita diversos ejemplos en su articulo:
el sagrario de Bonastre con forma de bombona de butano, las ventosas de los pulpos de
los medallones de la sala hipostila del Park Giiell con tazas y platos, la tribuna de la casa
Negre... La arquitectura se acomete ahora con realidades cotidianas, con salsas, con el
fondo marino, con vajillas troceadas, con montafias, con somieres en desuso, objetos
lejos de la clasica composicion de elementos, sistemas constructivos o la misma Historia

de la Arquitectura. Todo tiene un espacio, dice Llinas, en la arquitectura de Jujol.

Asi describe el proceso de transformacion que, en Jujol, se da cuando traspasa el mundo

abstracto para retomar la cotidianeidad mediante unos simbolos en clave religiosa:
(...) si la religion acaba proponiendo un orden perfecto que sustituye el mundo sensible por
una abstraccion formal sin fisuras, en el que la geometria y el nimero acaban prevaleciendo
sobre la realidad (la cruz, el circulo, La Santisima Trinidad, el tridngulo equilatero), la
optica jujoliana reconduce el Reino Celestial al terreno de lo concreto y la tribuna de la
Casa Negre es la carroza con que la Virgen Maria ha viajado desde las alturas, para atender
afectuosamente una solicitud de ayuda, o la escalera de esta casa, la habitacion en que vive
el angel que, colgado por los panales, flota ingravido en una noche de azulete entre nubes

y bombillas®

Aunque el articulo que mejor precisa la posicion que defiende Llinas para describir
la arquitectura de Jujol, se encuentra en dos escritos paralelos que explican la idea
de naturalidad, aplicada a la arquitectura en su sentido de calma, paz o serenidad.
Adjetivos que bien podrian indicar el alejamiento de Jujol en relacion a las acciones que,
sin pretenderlo, se acercaban antagonicamente a las efectuadas de manera consciente
por los grupos artisticos de vanguardia. En el escrito titulado Sorra mullada, Llinas

describe la especial relacion entre arquitecto y construccion que Jujol tiene con sus

93 Josep Llinas, “Jujol, una insolita capacidad para detener el tiempo”, Barcelona Metropolis Mediterranea 2 (Barcelona,
1986): 114.
94 Josep Llinas, “Jujol, arquitecto en Sant Joan Despi”, Quaderns nim. 179-180 op.cit. 63.
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obras; una relacion que descubre a través de los dos afios y medio que duran las obras
de restauracion del Teatro del Patronato Obrero. Una relacion basada en las sensaciones
tactiles y visuales, fruto de la ausencia completa de sufrimiento en la obra; una relacion

basada en la ejecucion y su resultado

No pateix el paleta, que por treballar sense utilitzar el paleti per retallar figures incomodes i
acaba empastant amb la ma el morter sobre aquesta junta, reproduint el gust que dona ficar
les mans dins un bassal de fang.

I no pateix ’arquitecte, que encantat per I’aspecte dels grumolls al costat dels tirants, els
reutilitza, com si fossin material que s’escapa entre la junta de ferro i la petxina de la volta
en reomplir el forjat. I, a més a més, un tercer actor, I’espectador, somriu en reconéixer en
el resultat (no especialment els seus valors estétics) el record solidari —tactil- de la sorra

mullada que s’escola de les mans.”

En el segundo escrito, Llinas se sirve del binomio Gaudi-Jujol para contrastar la
diferencia entre ambos arquitectos. Si para Carlos Flores se trataba de la racionalidad
enfrentada a la intuicion, Llinas propone un estado del espiritu, del &nimo con que se
presentan las obras de uno y otro al espectador. Reproduzco el texto integro para una

mejor percepcion:
Gaudi.
De nit totes les preocupacions s’acumulen com els vagons d’un tren sobre la maquina, quan
aquesta s’atura.
Temps tempestuos i sobre el mar agitat apareix a contrallum la Mare de Déu.
La casa Mila havia de ser només la peanya (sic) d’una imatge de la Mare de Déu situada en
el xamfra Passeig de Gracia/Rossello.
Un magma de pedra inquietant al qual 1i manca el contrapunt salvador.
Jujol.
L’arquitecte és a la banyera, estirat i immobil, i la lamina d’aigua li arriba al coll.
Es un estat —quietud i silenci- en qué la ment divaga, mig endormiscada, i els pensaments
flueixen lliurement, sense disciplina ni objectius.
L’aixeta no tanca bé i una gota d’aigua va caient sistematicament cada pocs segons.
Ploc... ploc... ploc... ploc...
Jujol intercala en el ritmic degoteig allo el qual el seu cap li porta, sense interposicions de
la voluntat.
Ploc... M... ploc... A... ploc... R... ploc... I... ploc...A...
Meés tard s’aixeca de la banyera, primer una cama, després 1’altra, i embolicat amb una
tovallola treu el cap i deixa que 1’aigua s’escoli. L’aigua s’acomiada amb un remoli i
desapareix pel forat del desguas.

La casa Mila i el teatre Metropol sén coetanis.

95 Josep Llinas, “Sorra mullada”, “Del teatre Patronat Obrer al teatre Metropol”, Quaderns nam. 212 UIA 1996: 141.
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L’espectador sobrepres en el primer cas, o 1’espectador solidari,
que somriu en recordar sensacions semblants, en el segon.
La Mare de Déu com el capita a la proa d’un vaixell que lluita contra la tempesta o la Mare

de Déu que acompanya en la banyera.”

El discurso de Llinas defiende la relacion entre pensar y actuar, que se materializa
sin intermediaciones tedricas o histdricas, a través de la experiencia sensible de la
cotidianeidad opuesta, del hacer diario que no busca sino que vive las experiencias, sin
sobresaltos ni premeditacion. Es una manera de hacer tranquila la que, segiin Llinas,

define mejor el talante de la arquitectura de Jujol.

La ultima conferencia impartida en el COAC sobre Jujol bajo el titulo, “Arquitectura
= Diumenge™’, es bien explicita. Llinas entremezcla, en clave de metafora, la doble
definicion de descanso y devocion religiosa. Llinas explica Jujol como persona porque
entiende que su obra es incluso mas perceptible a la gente que no pertenece al mundo
de la cultura, que a los académicos. Este aspecto lo relaciona con el anonimato,
con la ausencia de disciplina; con un mundo, dice Llinas, que ha visto traducido en
arquitectura todo lo que le rodea y que, por tanto, permite una aproximacion a su obra
sin un conocimiento previo. La actitud de afeccion hacia el mundo local, la relacion del
mundo y la geografia vinculada a relaciones personales, es el componente que genera
el universo jujoliano. Y sus limites son los que aciertan a ver sus ojos, la longitud que
abarca su vision, es la que va definiendo el mundo donde se movera Jujol: los campos
de Tarragona, el mar de Tarragona, los utensilios del campo... Es un concepto de cultura

ultralocal

Joan Bassegoda. Notas biograficas

La posicion privilegiada como arquitecto conservador de la Real Catedra Gaudi permite,
a Joan Bassegoda, tener acceso a multitud de datos que nos aportan conocimiento y
contraste en la vida de Jujol. A pesar de la polémica personalidad del arquitecto
Bassegoda, el interés de sus conocimientos extensivos sobre la vida y obra de Gaudj,

afiaden datos a tener en cuenta cuando habla de Josep Maria Jujol.

96 Josep Llinas, Quaderns nim. 212 op. cit.: 140.
97 Josep Llinas, conferencia: “Arquitectura = Diumenge”. COAC, Barcelona 03 de julio de 2003.
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En 1985, Bassegoda publica y reproduce unos dibujos de Jujol para ilustrar un escrito,
en forma de homenaje, que se convierte en una historia biografica del arquitecto.
El articulo, poblado de anécdotas contadas a través de sus alumnos en la Escuela
de Arquitectura, contiene datos biograficos que complementan los primeros afios
profesionales del arquitecto, en particular sus afilos como profesor en la Escuela de
Arquitectura de Barcelona. Los dibujos forman parte del archivo que conservaba Rafols
bajo el nombre José M. Jujol. Croquis y fantasias de este insigne arquitecto. Cuando
muere Rafols, y pasados tres afios, su viuda, D*. Magdalena, entrega el 26 de enero
de 1968 los dibujos al profesor Bassegoda: catorce de estos dibujos estan en la Real
Catedra Gaudi, mientras que el resto son depositados en la Escuela Técnica Superior de

Arquitectura Barcelona®®.

Los escritos del curador de la Real Catedra Gaudi no son criticos, pero contienen un
alto porcentaje de datos que ayudan a aclarar el recorrido vital y profesional de Jujol.
Si en los primeros escritos y noticias que publica Bassegoda, su aportacion ayuda a
superar una siempre dificil sombra gaudiana que impide en ocasiones valorar al
arquitecto de Tarragona, a partir de la década de los afios 90, su opinioén se extrema,
iniciando una campafia encubierta de menosprecio hacia la obra de Jujol, para priorizar,

innecesariamente, la obra del maestro Gaudi:
Des de 1906, en que assoli el titol a I’Escola d’Arquitectura, exerci amb honradesa i
passio6 el seu ofici de constructor, per bé que la seva obra es caracteritza més pel color i el
dinamisme de les seves formes, que no pas per especials conquestes técniques i estructurals.
(...) Si es passa revista breument a la seva produccio arquitectonica no es troben genialitats

constructives en la distribucio de superficies i composici6 de volums.”

Sin considerar las palabras del profesor Bassegoda ofensivas, conviene entender el
interés del mismo para preservar la supremacia del maestro Gaudi. Si autores como Sola-
Morales, Llinas, Lahuerta y otros datan el inicio de entrada en el taller de Jujol como
estudiante en 1905, afio en que finalizan las obras de la casa Batllo, Bassegoda defiende
la inexistencia de la mano de Jujol en la obra del Paseo de Gracia de Barcelona. Tanto

es asi que escribe, en 2001, un articulo con el explicito titulo de Un error a corregir.

98 Actualmente, todos los dibujos se hallan en la Biblioteca de 1a ETSAB, catalogados como dibujos de la Reial Catedra
Gaudi.

99 Joan Bassegoda, “Estructuras arquitectonicas de Jujol”, Actualitat permanent de [’obra de Josep M. Jujol (Valls:
1994) 41.
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100, argumentada a partir de la custodia de una cinta magnetofonica

Jujol y la casa Batllo
donde guarda la entrevista con José Bayo Font, contratista de la obra en cuestion, que

publica en 2003.

Quaderns: un catalogo razonado

En 1989, la revista oficial del Colegio de Arquitectos de Catalufia edita un niimero
monografico sobre Jujol. Doscientas veintidos dos paginas, once textos criticos y una
seleccion de doce obras llenan el que forma el especial mas amplio publicado por
el COAC, bajo la direccion del arquitecto J. LL. Mateo. Entre los textos criticos se
encuentran articulos de Ignasi de Sola-Morales, Oriol Bohigas, el artista Perejaume,
Viceng Altaid, Montserrat Periel, Manuel Gausa, Enric Miralles, Carles Riart, Josep
Llinas y Elias Torres. Las selecciones de las obras estan introducidas por Jordi Sarda,
Josep Quetglas, Carlos Flores, Xavier Giiell, Robert Brufau / Agustin Obiol, Jaume
Bach / Gabriel Mora, Josep M. Jujol Jr., Jordi Duatis y Marta Cervell6. Una cronologia

y una bibliografia cierran el trabajo.

Al margen de operaciones criticas basadas en analogias formales, el monografico de
Quaderns aporta una clara intencion de situar, graficamente, las intervenciones de
Jujol en edificios ya existentes y contrastar los planos de los edificios de nueva planta
con dibujos previos del arquitecto. Este primer re-dibujado planimétrico, una sintética
aproximacion, es toda una declaracion que sirve para poner en evidencia como en
1989, cien diez afnos después de su muerte, aiin no existe un estudio y una revision en

profundidad de los edificios proyectados y construidos por Josep M.. Jujol.

En particular quiero destacar el articulo de Elias Torres quien, desde el titulo “Jujol s”,
hace una reflexion grafica que pone de manifiesto mediante la habil superposicion de
edificios coetaneos europeos, la posibilidad de contaminaciones diversas. El ejercicio es
una muestra de como la ausencia de contacto no impide la simultaneidad de pensamiento,
a la vez que muestra las sorpresas y el interés que puede resultar de forzar en ocasiones

comparaciones a priori inesperadas.

Enric Miralles habla de la falta de escala en los edificios de Jujol o, lo que es lo mismo,

100 Joan Bassegoda, “Un error a corregir. Jujol y la casa Batllo”, La casa Batllo (Barcelona: Publicacions de la Reial
Catedra Gaudi, 2001).
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del tratamiento no diferenciado de todos y cada uno de los elementos que componen
sus edificios: desde el detalle de un pavimento hasta la planta de una iglesia. La obra de
Jujol muestra a la vez otra obra mas superficial, dice Miralles, contenida en la primera
y observable s6lo desde unos ojos ajenos. El concepto de superficialidad que utiliza
Miralles es muy diferente al que explicitaba Moneo para quien la idea de maquillaje,
de capa que disimula lo ya existente, mostraba el espiritu del arquitecto. Es en una nota
a pie de pagina, donde encontramos la referencia que Miralles utiliza para declarar la

modernidad de Jujol:
Muchos de los términos que aparecen en la obra de Jujol tienen su desarrollo entre obras
cercanas al surrealismo. Este término de “superficialidad” es el que usa Savinio para
presentar un pensamiento libre de trabas, que se desliza entra las cosas, que recoge en la

superficie todo lo que debiera estar oculto, que acepta todo lo que aparece de golpe, etc,...!"!

Miralles recoge la idea de naturalidad que Llinas explica cuando define la obra de Jujol,
y le da una nueva dimension; no sélo existe esta voluntad de dotar de vida a las cosas
ya existentes, sino que también introduce el azar del hallazgo, de la sorpresa, de lo que
tiene la capacidad de desplazarse con cierta facilidad, precisamente por su condicion de

estrato superficial, de ausencia de profundidad o de contenido.

MNAC y los objetos

Festejando el ano Gaudi, el 2002 se llena de conmemoraciones y actos para celebrar la
onomastica del 150 aniversario del nacimiento del maestro de Reus. El despliegue es
internacional, con conferencias, seminarios, cursos, talleres, etc. Entre la diversidad de
actos se celebran muestras en torno a los colaboradores y personajes cercanos al mundo
gaudiano. En ese marco, el Museo Nacional d’Art de Calaunya inaugura, en mayo de
ese aflo, la exposicion y el catalogo de la muestra Jujol disefiador, donde se expone
la faceta del disefio de objetos que Jujol ejerce principalmente para Pere Maiach: las
piezas de arte litirgico y mobiliario en madera, realizado en los talleres Arana y Bru de

Tarragona asi como diversos trabajos en forja.

En el catalogo participan varios autores con la perspectiva de mas de diez afios sobre
el primer centenario de la muerte de J.M Jujol. Es momento de revisar y complementar

opiniones criticas escritas tiempo atras. Mari Angeles Fondevila, comisaria de la

101 Enric Miralles. Nota a pie de pagina en “Es aixd de Jujol?”, Quaderns 179-180 op. cit. 55.
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exposicion, abre los escritos criticos con un reconocimiento a Ignasi de Sola-Morales
como uno de los mejores especialistas sobre Jujol, pero con el que no comparte algunas
de sus afirmaciones. Fondevila recuerda que Rafols, en 1918, ya calificaba la obra de
Jujol de «delirante», «colorista» o «insolita», y es precisamente ¢l quien llama la atencion
sobre el trabajo inédito de un alumno suyo, estudiante de quinto, sobre la obra de Jujol
en 1945. El alumno era Alfonso Buiiuel y, a pesar de la diferencia de edad entre Bunuel

y Jujol, Fondevila destaca que habria que estudiar los possibles nexos de conexion.
(...) Ni que els seus treballs personals alhora desconcertants i de dificil classificacio, brillen
amb llum propia, fan gala d’una inventiva audag i constitueixen una clara premonicié de
I’avantguarda, en especial dels mecanismes surrealistes, dadaistes i de I’art povera. Les
seves creacions han estat defensades amb un entusisme inusitat pels esperits més sensibles
de I’art contemporani com ara Perejaume, qui ha trobat en 1’obra de Jujol una rica font
d’inspiraci6.!”?

El treball de Buifiuel té un interes fora de tota discussio atessa la personalitat artistica del seu

autor, que havia establert nexes d’unié amb cercles surrealistes de Paris, havia fet alguns

collages i disposava d’una biblioteca molt ben nodrida, representativa de 1’avantguarda

(.

Carlos Flores, defensor una vez mas de la condicion protosurrealista de Jujol, opina que
las actuaciones del arquitecto no se dictan s6lo desde el intelecto, sino que provienen de
todo el cuerpo donde la superacion de la racionalidad viene apoyada, por un profundo
conocimiento de los materiales y las inevitables condiciones de uso y funcionalidad. La
novedad de los comentarios de Flores se define por lo que ¢l llama fantasias, en ausencia

de la irracionalidad que responderia a una estructura subyacente de funcionalidad y uso.

Montserrat Duran, apuesta por la multiplicidad de lecturas, en concreto cuando habla
de Can Negre:
(...) Aquesta facana de Can Negre no pertany especificament a cap repertori figuratiu
determinat i, al mateix temps, pot explicar-ne molts: barroquisme, expressionisme,

surrealisme...'%*

Bassegoda aporta de nuevo nuevos datos biograficos en relacion a su fecha de nacimiento,

102 Mariangels Fondevila, “Jujol. Les arts de 1’objecte i el disseny”, Jujol dissenyador (Barcelona: MNAC i Fundacio
La Caixa, 2002) 18.

103 Ibidem

104 Montserrat Duran, “Jujol a Sant Joan Despi: arquitectura i disseny”, Jujol dissenyador op. cit. 133.

68



INTROITO

pero en concreto hay un dato que pasa desapercibido en el resto de historiadores: un

viaje de Jujol a Lieja.
(...) T que el 1905, quan encara era estudiant, se li otorga, a proposta dels claustre de
professors de I’Escola d’Arquitectura, un ajut que li permeté viatjar a Lieja, en ocasié de
I’Exposici6 de Belles Arts.!%

El artista Perejaume, también deja sus reflexiones en el catalogo, interrogandose sobre
la relacion entre los recursos plasticos que se evidencian en las celebraciones folkloricas

o festivas, y su aportacion en recursos de la obra de Jujol, como movilidad, fragilidad ...
(...) Potser no ha estat prou remarcat fins a quin punt Jujol, quan es planteja d’unir
I’arquitectura il’efimer, o I’arquitectura i el moviment, o I’arquitectura i la fragilitat —trets,
d’altra banda, netament barrocs- aprofita en les seves obres tot el llegat de recursos que li
ofereixen les celebracions festives, folkloriques i rituals. Jujol coneixia aquests recursos de
primera ma; de fet, tot al llarg de la seva producci6 trobem encarrecs concrets per aquesta
mena d’actes; des de I’ornamentacié del carrer Ferran de Barcelona (...) fins als diversos
elements processionals fets expressament per el gremi de pagesos de Tarragona. Ara bé, el
que ens interessa remarcar ¢s 1’emprenta que la brilladera, la mobilitat, la sorpresa continua

d’aquesta mena d’actes, deixen en la seva arquitectura (...)"%

Pero donde mas exhaustivamente aborda Perejaume el tema Jujol es en el libro
Ludwig Jujol: ;qué es el collage sino acercar soledades? Luis Il de Baviera, Josep
Maria Jujol. Perejaume define el collage como un vehiculo insustituible que permite el
desplazamiento en el mundo contemporaneo, del mismo modo como lo hace la metafora
en la literatura. A partir de esta tesis, recorre el arco que va desde Luis II de Baviera a
Josep M. Jujol, con el conocimiento de la inconsciencia que tienen, ambos personajes,

del collage como concepto.

Durante el recorrido Perejaume sefiala una hecho: en el inicio de la carrera de Jujol en
solitario, él mismo sera sus propios colaboradores. A pesar de los nombres con los que
trabaja habitualmente —Alfonso Domingo, Ramon Farré, Josep Oliver, Josep Azcona,
Joan Matamala, etc.—, Jujol se convertira ¢l mismo en cantero, pintor o carpintero.
Y asi empezara a identificar los objetos que observa con otra funcidon que a priori no

tenian.
(...) fruit també, d’aquella aproximacié als materials i acceptacid dels accidents —en una

actitud completament oposada a la del monarca bavares-, apareix, en 1’obra de Jujol, una

105 Joan Bassegoda, “Jujol a I’Escola del Treball”, Jujo! dissenyador op. cit. 137.
106 Perejaume, “Dues jotes, una u, una o i una ela”, Jujol dissenyador op. cit. 144.
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concepcio més amplia que no la dels cubistes I surrealistes, fins i tot que la del mateix Max
Ernst de la idea de collage; el collage d’arquitecte” (...) I’edificacié de materials diversos
amb estils diversos per a usos diversos i, alhora, 1’s de I’arquitectura com qui es troba
a D’interior d’un espai plastic i hi veu pinzellat, la distribucié de llums, ombres i colors,

I’edifici que és un mur, el mur que s’obre en un altre edifici.!”’

Para Perejaume, la idea de desplazamiento en Jujol no se produce en la distancia de
las cosas, si no en ellas mismas provocando la ruptura de sus limites. En Jujol no hay
escenografia, sus relaciones son territoriales y de respeto proximo, que fundamenta en la
permanencia geografica del lugar. Caracteristicas que Perejaume reconoce en la actitud
de otros artistas, como Miro, Picasso, Tapies, Brossa ..., pero ratifica la ausencia en la
biografia del arquitecto, de cualquier contacto existente entre los mencionados artistas,

a pesar de la tan estrecha aproximacion entre sus collages.

Desde Rotterdam

Con un prefacio de Aldo van Eyck se publica, en 1996 en Rotterdam, un libro monografico
de los autores Vincent Ligtelijn y Rein Saariste. El trabajo se realiza con motivo del
centenario de la muerte de Jujol, pero al no encontrar editor su salida se demora. Asi lo

explica Eyck:

Whit architecture and meaning drifting apart —believe it or not- this little volume come as
a message from another more enlightened world. It was to have appeared in 1979 for the
hundredth anniversary of Jujol’s birth, but no Publisher could be found willing to take the

risk —not even in Barcelona.'%®

Los estudios de los autores neerlandeses nos aportan nuevos datos; sus hallazgos se
refieren a la desconexion de los “objetos encontrados” con la ornamentacion rustica,
presentando Jujol como un habil manipulador de las técnicas tradicionales. Mas en
concreto cuando se refieren a la arquitectura doméstica, afirman que a pesar de que Jujol
conocia casi con toda seguridad el Palacio Giiell (1891), no le afecté los nuevos modelos
de movimiento y dinamismo de su concepcion espacial. Jujol continuaba utilizando
la tradicional planta baja, asi como las habitaciones conectadas por un corredor. Este

hecho, contintian Ligtelijn y Saariste, podria explicar por qué en las rehabilitaciones

107 Perejaume, Ludwig Jujol: que és el collage sino acostar sledats? Lluis I de Baviera, Josep Maria Jujol (Barcelona:
Edicions de La Magrana, 1989) 22.
108 Vincent Ligtelijn y Rein Saariste, Josep M. Jujol (Rotterdam: 010 Publishers, 1996) 7.
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que realiza Jujol, deja intacta la estructura. El reconocimiento de esta voluntad de
preservacion de lo existente, asi como los referentes naturales, familiares o cotidianos,

son los invariantes que los autores no dudan en reconocer.
(...) Jujol was not a Surrealist anyhow. The uninhibited way in his naive sincerity, he
turned familiar places and meanings inside-out, does somethings give his work a surrealist

flavour!'®.

No es tanto una condicion sino una manera de investigar lo que hace que hablen de un
Jujol préximo a la corriente que mas adelante se llamara surrealista. La tienda Manach
de la calle Ferran de Barcelona, obra ya desaparecida, sera el proyecto que con mas
contundencia juega con un universo onirico y dificil de clasificar en la época. En todo
caso, los profesores holandeses hablan siempre de efectos y aproximaciones, mas que

de una metodologia que permita aseverar la condicion surrealista de Jujol avant la lettre.
(...) Take for example, the capital at the first floor of Casa Planells: it servers more to ‘whip
up’ the upstairs neighbour’s floor than to prop it up. Effects like this, and the use of existing
objects in unusual contexts, often make a surrealistic impression in Jujol’s work. The Casa

Negre staircase, for instance.!'

En el afio 2002 Ligtelijn aporta, para la exposicion antes resefiada del MNAC, el articulo
titulado Jujol, pintor-arquitecto. Poco a poco va demostrando como la pintura de Jujol
no es so6lo una disciplina paralela, sino que deja sentir su influencia en las soluciones
arquitectonicas, produciéndose un viaje de doble sentido entre pintura y arquitectura.
Asimismo, Ligtelijn reflexiona acerca del ornamento, clasificando sus diversas
manifestaciones en aquellos ornamentos que son de apoyo y los que confunden; los
de apoyo pueden ser los que intensifican la imagen o la exageran, mientras que los que
la confunden, lo que hacen es desplazar parcialmente la atencion, o invertir la imagen
arquitectonica. Bajo esta premisa, Ligtelijn aplica resultados surrealistas a la obra de

Jujol:
(...) No pas sense humor, Jujol permetia que I’ornament assumis aspectes concrets de
I’estructura arquitectonica per “recrear-los” de manera surrealista, tal com succeeix
en les pintures de la Casa Bofarull, que sembla com si “fixessin” la canal pluvial a la
fagana posterior (...) No obstant aixo, el desplagament de I’atencid per part de la imatge
experimentat com un canvi en I’accent es pot comparar fins i tot més bé amb la sincope, més
coneguda en musica que en arquitectura. Segurament Jujol, amant de la musica de Bach,

estava familiaritzat amb aquest fenomen, en el qual I’efecte ve produit per la tensio entre

109 Vincent Ligtelijn y Rein Saariste, op. cit. 41.
110 Ibidem.
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I’esperat i el que de fet té lloc.

(...) Indiscutiblement, 1’obra més important de Jujol és el recobriment ceramic del banc del
Parc Giiell, per al qual va anar recobrint les formes arrodonides del banc. Es una técnica
alhora enginyosa i surrealista. (...) Sovint s’afirma que Jujol va ser precursor dels dadaistes i
els surrealistes, que van aparc¢ixer molt més endavant. Aquesta afirmacio historica i artistica
solament adquireix valor en vista del desenvolupament de la seva obra, que demostra
clarament que la seva técnica de descontextualitzacid és una extensio de les técniques
de superposicié de sistemes decoratius i arquitectonics que ja dominava. Tot apunta que
la separaci6 entre decoracid i estructura arquitectonica va desbrossar el cami perque es
desenvolupés la técnica del collage en Jujol. (...) Can Negre (1915-1939) i Casa Bofarull

(1914-1931) destaquen com a exemples especialment brillants d’aquest nou enfocament!!'.

Un caso de exageracion de ornamentacion de apoyo seria, segiin Ligtelijn, la solucion
que Jujol propone en la fachada de Casa Bofarull: un fondo coloreado intenso detras
de una galeria. Esta imagen —que proviene del barroco segtin el profesor holandés—
consiste en la inversion arquitectonica que dota, al muro azul situado en segundo plano,

el protagonismo de la fachada.

Desde Nueva York

Dollens y Christ, editores de la revista Sites, dedican un articulo sobre Jujol en el numero
8-9 de 1982'"?) a propdsito de la Casa Planells de Barcelona. El escrito serd una primera
aproximacion a lo que serd, un afio mas tarde, el nimero 11 de su revista: un monografico

sobre Jujol que englobara su arquitectura mas consolidada'’

. El monografico también
incluird articulos de Carlos Flores, Jujol Jr., George Collins, y una cronologia y guia

redactada por el hijo de Jujol.

En la introduccién, firmada por Dollens y Christ, explican el descubrimiento de Jujol

«por accidente!'

». El viaje de los editores a Barcelona tenia como objetivo visitar las
obras de Gaudi; pero una noche, paseando por la calle Diagonal a la altura del cruce con
la calle Sicilia, descubren un edificio que asemeja, explican, un barco. A partir de esa

experiencia se desencadena un interés continuado por su arquitectura que cristalizara

111 Vincent Ligtelijn, “Jujol, pintor-arquitecte”, Jujol dissenyador op. cit. 117-118.

112 Dennis Dollens y Ronald Christ, “Casa Planells”, Sites 8-9 (New York: 1982): 8-11.

113 Dennis Dollens y Ronald Christ, “An introduction and guide to the architecture of Jujol”, Sites 11 (New York: 1983)
114 Una experiencia muy similar es la que explica el actor John Malkovich, connaisseur y admirador de la obra de Jujol,
cuando relata su encuentro con el primer edificio que le llamo la atencion de Jujol. La posicion en esquina, en un tramo
de la Diagonal de Barcelona poco frecuentado por turistas y curiosos, alienta el conocimiento como por casualidad, del
edificio en cuestion, apoyado por los grandes voladizos de las terrazas onduladas que se asonjman sobre la calle.
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en una serie de articulos publicados en las paginas de Sites. A finales de los afios
80, Dollens organiza una exposicion fotografica del trabajo de Jujol en la New York
Public Lybrary y, en Chicago, en la Graham Foundation. Durante este periodo, Dollens

mantiene contacto con Jujol hijo y su familia.

Las investigaciones de Dollens y Christ convergen, el afio 1994, en un libro que editara
el primero y donde pondra de manifiesto el interés en lo que €l llama los cinco edificios
mas significativos de la obra de Jujol'. Dollens describe los acontecimientos mas
importantes de la vanguardia en Barcelona —Ia publicacion de la revista 391 de Picabia,
la apertura de las galerias Dalmau, los trabajos de Mir6 ..— y sefiala que debid ser
dificil no verse influenciado o ignorar este magma de recursos y situaciones que se dan
en Barcelona, a principios del siglo XX. El autor fecha entre 1913 y 1923 el periodo
creativo mas significativo de Jujol y remarca como las obras mas importantes, la Torre
de la Creu (1913), Casa Negre (1914-1930), Casa Bofarull (1914 hasta 1931), la iglesia
de Vistabella (1918) y la Casa Planells (1923).

Dollens no duda en afirmar que la arquitectura de Jujol se basa en la fragmentacion, la

fractura y la rotura de elementos que sutura a través de la geometria:
From the frcatured and broken ceramic and glass Jujol reformed (in both senses of
theword) and reconstituted, he intrepreted, internalized, and intellectualized the concepts
od displacement, disjuncture, fracture, and transformative reassembly into a working
nonverbal theory and method for fracturing, deconstructing, and transforming space and
materials. Jujol’s is an architecture of reassembled fractures sutured (as much as possible)

by cilinders, curves, triangles, and tetrahedrons''¢.

An architect searching for a language, of form with which he could build his personal vision
into techtonic forms of the twentieth century. If he, for a moment, caught the wafting avant-
garde winds that also stroked Picasso and later Miro, creating, predating, or keeping space
with their fracturing and simultaneous spatial representations, he did so under a spiritual

banner that soon waved in other directions.'”

Las tesis de Dollens se veran refrendadas cuatro afios mas tarde, y dentro del catalogo

118

de la exposicion''® que el Ministerio de Fomento, junto con el COAC, promueven sobre

115 Dennis Dollens, Five major buildings 1913-1923 (New York: Sites Lumen cop. 1994).

116 Ibidem.: 102.

117 Ibidem.: 103.

118 Josep M. Jujol Jr., Jujol. Catalogo de la exposicion. (Ministerio de Fomento, Direccion General de la Vivienda, la
Arquitectura y el Urbanismo - COAC, 1998).
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Jujol, con un articulo que divide segin diez textos dispersos —diez historias— que
acaban configurando su hilo argumental. La historia niumero tres, sobre la que insistira
en la nimero cuatro, sefiala la diferencia de las lecturas en el tiempo. Dollens asegura
que la percepcion o el conocimiento de otras obras, modifica la percepcion de la obra
original conocida antes que estas otras. En cierto modo, Dollens apela al aislamiento
sufrido por el arquitecto, ya desde su historiografia, que le ha impedido hablar de sus

intervenciones y edificios, en términos de contemporaneidad.

Con las palabras de Dollens, elaboradas desde una geografia lejana pero cercana en el
pensamiento, detenemos este status quaestionis. La cuestion planteada en sus Gltimas
reflexiones acerca de la incompatibilidad entre una espiritualidad intensa, la vision que
de ella se transmite y la pérdida que puede haber supuesto, tanto su valoracion desde
terceros como la lectura que el mismo Jujol hace de su entorno profesional, podrian
definir las claves para responder tantas preguntas que nos hacemos acerca de su tan

reivindicada modernidad y/o de su arcaizante anti-modernidad.

Al descubierto han quedado las opiniones, reflexiones ¢ ideas de los autores que, con
mayor grado de influencia, han dejado oir su voz en defensa o detrimento del arquitecto

Jujol.

Es ahora momento de continuar la busqueda, de escuchar aquel entorno cultural al que
apelaba Sola-Morales, y que nos ayudara a recoger datos, contrastar historias y cruzar
pensamientos a través de una de las obras paradigmaticas de Josep M. Jujol en el Camp

de Tarragona: Casa Bofarull.
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1. CASA BOFARULL: I

SU ENTORNO FiSICO Y CULTURAL

La vida en un pueblo interior de Tarragona, durante la primera década del siglo
XX, se sustentaba, en términos generales, sobre dos pilares: una afeccién real
—por lo necesaria— a la tierra, y unas rutinas religiosas —como pauta de moral—
que hacian del culto a la iglesia y de la vida en el campo su manera de entender y

discurrir por el mundo.

El dia a dia se descubre como un continuo de tareas propias de la vida rural, donde
el calendario propio de los trabajos de poda, siega, siembra y recogida, se cruzan
con las fiestas del Seiior, la fiesta del patrén principal de la region, la fiesta del
aniversario de la iglesia propia del municipio, las fiestas de la congregacion, las
de Adviento y las de Cuaresma. Igualmente, el cruce de calendarios muestra su
simetria en el cruce entre parroquia y vida comunitaria de manera que obreros,
familias y fieles se agrupan en cofradias que defienden, en la medida de lo posible,
sus intereses profesionales —si los congregantes son de oficio— o el mantenimiento
y acrecentamiento de su devocion religiosa —si su agrupacion se debe a la

admiracion que profesan por un determinado santo o una virgen en particular.

Semejante trabazon requiere de una organizacion técnica basada, durante muchos
afios, en una estructura claramente familiar. La herencia social que supone el
traspaso de padres a hijos de un modo uinico de vida permite, a las familias mas
antiguas, prolongar su nivel de influencia que, en caso de poseerlo, deben esforzarse

en mantener y cuidar como patrimonio historico del consistorio.

Asi comienza la historia de una reforma que durara casi veinte afios y que permite,
a un joven arquitecto, poner en tela de juicio la idea de reforma conservacionista.
Jujol cambiara la imagen de la casa propiedad de las hermanas Bofarull —dos
mujeres influyentes y principales sefioras de un mas que modesto pueblo ubicado
a siete quilometros de Tarragona— quienes no dudaran en depositar su confianza
en el, todavia, poco conocido arquitecto. No podemos reproducir la intensidad de
la mirada de Jujol, pero nuestro esfuerzo se concentrara en saber qué se encuentra

y como lo encuentra el arquitecto, a su llegada al municipio de Els Pallaresos.
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1-01: Retrato de Josep M. Jujol en 1913 a la edad de 34 afios.
Fotografia: album familiar AJ, 1913. La instantdnea estd tomada en

el patio de la casa de la calle Cos del Bou, en la ciudad de Tarragona,
propiedad de unos parientes de Jujol donde se alojaba el arquitecto
cuando pasaba unos dias en la ciudad.
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1.1 JUJOL EN ELS PALLARESOS: LOS ORIGENES DEL PROYECTO

Josep M. Jujol (fig. 1-01), quien ya conocia Els Pallaresos a través de las diversas
excursiones que realiza desde Vilallonga del Camp en sus afios de estudiante de
bachillerato, recorre una vez mas el suelo del municipio —esta vez como arquitecto— a
lo largo del verano de 1913. Explica su hijo y bidgrafo' que, disfrutando el arquitecto
de unos dias de vacaciones con sus parientes de La Secuita?, le presentan a sus futuras
clientes, las hermanas Bofarull. Jujol ha dirigido cinco afios antes, con motivo de las
fiestas del municipio, la ornamentacion de la iglesia y del pueblo de Alcover, localidad
distanciada tan solo once quilémetros de La Secuita. La presencia en 1908 de los
sacerdotes de las didcesis proximas que van a homenajear al nuevo obispo® permitira
el dar a conocer, en todos los pueblos de alrededor, las intervenciones de Jujol en el

municipio donde se comentan y aplauden sus resultados:
Se halla en Madrid el Sr. D. Ramén Barbera, obispo preconizado de Ciudad Rodrigo.
La ceremonia de la consagracion se celebrard el 26 del actual en Alcover, provincia de
Tarragona, pueblo natal del prelado.
(...) El magnifico templo parroquial sera espléndidamente adornado, bajo direccion del
distinguido arquitecto de Barcelona Sr. Jujol, habiéndonos producido un efecto sorprendente

los planos por él trazados*.

Se deduce que tanto por informacion directa a través de los parientes de Jujol, como
gracias a la afortunada coincidencia unos afios antes en Alcover —desde donde se
canaliza y difunde el trabajo del arquitecto en territorios cercanos—, las hermanas

Bofarull estuvieran bien informadas acerca de los proyectos que habia realizado®

1 Josep M. Jujol Jr., La arquitectura de Josep M Jujol, op. cit. 88.

2 Desde que estudia bachillerato Jujol pasa los veranos en casa de su tia Rosa Gibert en La Secuita, poblacion cercana a
Tarragona. Mas tarde, hacia 1910, se desplazara los meses de verano con sus padres a Vilallonga del Camp. El encuentro
con las hermanas Bofarull se realiza probablemente en una de las visitas que realiza J.M. Jujol a su tia Rosa Gibert, desde
Vilallonga a La Secuita. Josep Maria Jujol Jr., biégrafo del arquitecto y Director del Arxiu Jujol, entrevista personal, 13
de julio de 2009.

3 Se trata de Ramon Barbera y Boada (1847-1924) que fue ordenado obispo de Ciudad Rodrigo el 26 de abril de 1908,
en la iglesia parroquial de Alcover. Vide Bishops of Palencia ,“Roman Rite” http://www.gcatholic.com/dioceses/diocese/

pale4.htm (Recuperado el 07 de agosto de 2009).

4 “El obispo de Ciudad-Rodrigo”, El Ldabaro: diario independiente, Salamanca, 10 de abril de 1908.

5 Jujol habia construido como arquitecto independiente la reforma del Zeatre del Patronat Obrer (Tarragona 1908-09),
diversas intervenciones en la torre San Salvador (Barcelona 1909-10), la tienda Mafach en la calle Fernando (Barcelona
1911) y reformas en sus talleres de la calle Barbera. También contaba con un buen numero de diversos proyectos no
realizados, como el proyecto de la Farinera Teixido (Gerona, 1909), el proyecto de urbanizacion de unos terrenos en el
barrio de Les Corts de Sarria, el proyecto del matadero municipal de Sant Feliu (Sant Feliu de Llobregat, 1913), la casa de
los Periodistas (1913), y una reforma para la casa Iglesias en la Rambla de Sant Carles (Tarragona, 1913). Joan Basegoda,
Jujol”, Gent nostra. 77 (Barcelona: Nou Art Thor, 1990): 33.

77



1. CASA BOFARULL: SU ENTORNO FiSICO Y CULTURAL - maitines.

también en las ciudades de Barcelona y Tarragona (fig. 1-02). Durante ese mismo afio,
Jujol redacta en su estudio el anteproyecto de la casa de verano para su tia dofa Josefa
Romeu en el municipio de Sant Joan Despi, un anteproyecto de reforma de vivienda
para don Josep M. Iglesias en la calle San Olegario de Barcelona® y la reforma del nuevo
presbiterio y pila bautismal de la iglesia parroquial de Constanti. Asimismo, ultima las
pinturas que realiza en el presbiterio y la silleria del coro de la Seo de Mallorca, asi como
los rosetones del techo de la sala hipdstila y el banco del Park Giiell, en colaboracion con
el maestro Antoni Gaudi’. Una actividad profesional suficiente —el arquitecto cuenta en
ese momento con treinta y cuatro afios de edad cuando se cumplen siete afios desde su
licenciatura en la Escuela de Arquitectura de Barcelona— como para animar a las dos

hermanas del Camp de Tarragona a confiarle los trabajos de consolidacion de su masia®.

Hace ya también tres afios que Jujol imparte clases en la Escuela de Arquitectura de
Barcelona’, situada en el tercer piso del ala oeste del edificio de la Universidad en la
calle Cortes —actual Gran Via de les Corts Catalanes de Barcelona. Las obligaciones
derivadas de la docencia en la Escuela de Arquitectura y la dificultad para llegar desde
Barcelona!® hasta Els Pallaresos (fig. 1-03) sugieren, con mayor probabilidad, un
primer desplazamiento desde la proximidad del Camp de Tarragona durante sus dias de

vacaciones que desde la alejada ciudad condal. Llegar desde La Secuita hasta Perafort

6 Segun sefiala su hijo, el proyecto no llego a realizarse debido a la afectacion de la calle por el trazado de la Avenida
que uniria el puerto con la calle Muntaner. Hacia finales del afio 1913, Jujol realizar4 las obras del ascensor del inmueble
situado en el niimero 284 la calle Mallorca. Vide Josep M. Jujol Jr., La arquitectura de Josep M. Jujol, op. cit. 85.

7 Los trabajos con Antoni Gaudi que Jujol habia efectuado hasta la fecha son: 1908-1912 colaboraciones en los techos y
hierros de balcones de la casa Mila; 1910 policromia de la maqueta de la fachada del Nacimiento de la Sagrada Familia;
1908-1914 colaboracion en la restauracion de la Seu de Mallorca, pintura del coro y ceramicas del presbiterio; 1911-1913
pintura decorativa de las farolas de homenaje al nacimiento de Jaume Balmes en Vic; 1911-1913 plafones decorativos,
inscripciones en el banco y otros en el Park Giiell de Barcelona. El inicio de las colaboraciones de Jujol ha sido objeto de
polémica entre diversos autores que atn, a dia de hoy, no comparten el afio en que Jujol entra a formar parte del equipo de
A. Gaudi. Las diferentes versiones se pueden leer en George Collins. Anfonio Gaudi (Nova York: George Braziller 1960)
129; Joan Bassegoda. El gran Gaudi (Sabadell: Ausa 1989) 483-487; Joan Bassegoda. Josep Bayo Font, contractista de
Gaudi (Barcelona: Edicions UPC 2003) 9-10; Oriol Bohigas. La arquitectura modernista (Barcelona: Lumen 1969) 193;
Josep M. Jujol Jr., La arquitectura de Josep M Jujol, (Barcelona: La Gaya Ciencia, 1979) 74.

8 Nos referiremos preventivamente a la palabra masia, aunque en un sentido etimoldgico estricto deberiamos hablar
de casa agricola. En determinados lugares de Catalufia se utiliza la expresion casa de pagés. Dado que la RAE acepta
la traduccion directa de masia, asi la utilizaremos nosotros para referirnos a una casa con explotacion agricola y
frecuentemente con campos de cultivo alrededor de la casa. Una vez realicemos el analisis a partir de los dibujos de Jujol,
la denominaremos Casa, tal como la nombrara el arquitecto en sus planos y dibujos.

9 El 21 de mayo de 1909, Jujol ingresa como profesor de Flora y Fauna en la Escuela de Arquitectura de Barcelona,
aunque el curso lo impartira a partir del afio siguiente. Josep M. Jujol Jr, op.cit. 119.

10 Jujol reside durante esos afos en la calle Claris n.20, 3er piso de Barcelona. Josep Maria Jujol Jr., bidgrafo del
arquitecto y Director del Arxiu Jujol, entrevista personal, 13 de julio de 2009.
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1-02: Ampliacion del plano Catalunya: hidrografia i nuclis de poblacié (Barcelona: ICC, 1920) donde se aprecia el radio de aproximadamente
unos 40 quilometros que abarca las poblaciones proximas entre Alcover y la ciudad de Tarragona —formando el nucleo de influencia de las
intervenciones de Jujol en el Camp de Tarragona—, y de unos 15 quiléometros que abarcaria desde Barcelona ciudad hasta las poblaciones
de Sant Joan Despi o Santa Coloma de Gramanet —seifialando el ambito de actuacion en la provincia de Barcelona.

aZaragozav m m =

_a -«
1-03: Esquema con indicacion de las inauguraciones ferroviarias en la red catalana de via ancha. Fuente: Elaboracion
propia a partir de plano confeccionado por Ricard Riol Jurado, Presidente de la Asociacion para la Promocion del
Transporte Publico (PTP). http://img239.imageshack.us/img239/5662/inauguraciocatalunyanm?7.jpg. Dibujo: Guillem
Carabi.
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en tren'' y desde alli a Els Pallaresos, bien a pie a través de los caminos rurales que
unian ambos municipios (fig. 1-04), bien en tartana, supone un trayecto total de cinco
quilometros. En el supuesto de realizar el viaje desde Vilallonga del Camp, el trayecto
constaria de ocho quiléometros, siempre un desplazamiento mas asequible que realizar
una primera visita de prospeccion, a propoésito del futuro trabajo en casa Bofarull, desde
Barcelona; es, pues, mas que probable que fuera durante ese mismo verano de 1913
cuando el arquitecto se desplaza a Els Pallaresos para conocer in situ los pormenores del
encargo de las hermanas Bofarull. La red de conexiones familiares se pone en marcha:
mientras Jujol ultima el proyecto de viviendas pareadas en Sant Joan Despi'?, encargo
de su tia dona Josefa Romeu viuda de Gibert, la hermana de su difunto marido, Rosa
Gibert de La Secuita, le facilita el contacto con las hermanas Bofarull de Els Pallaresos
donde también residen Maria Gibert, pariente de su tia Rosa, y la familia Soler, parientes

lejanos a su vez de Jujol y de la familia Gibert'>.

El objeto del trabajo en Casa Bofarull no puede ser mas pragmatico: consiste, inicialmente,
en resolver diversos problemas provocados por el mal estado de las vigas de madera de
la galeria que amenazan con el hundimiento de una de las azoteas. La sencilla naturaleza
del encargo, unido a la proximidad existente entre clientes y arquitecto y su desarrollo en
un entorno rural, casi con total seguridad propici6 la ausencia de documentos firmados
que atestiguaran el proyecto. Las reparaciones son de caracter estructural y constructivo.
Una vez comunicadas las tareas de reforma, las hermanas Bofarull le sugieren a Jujol
mejorar el aspecto global de la casa. Posiblemente fuera entonces cuando la mirada del
arquitecto imagina las posibilidades de una casa, proxima al casco histérico que preside
la plaza de la iglesia, y que custodia el conjunto de campos orientados a mediodia

colmados de viiia, algarrobos y avellanos propiedad de las hermanas Bofarull (fig. 1-05).

11 Desde 1886 entra en funcionamiento el tramo Roda de Bara-Reus-Caspe de la Compaiiia de los Ferrocarriles Directos
de Madrid y Zaragoza a Barcelona y de Tarragona-Barcelona-Francia, dando servicio a la Pobla de Montornés, La Riera,
El Catllar, Perafort y El Morell. En la actualidad, la linea estéd cerrada de forma permanente.

12 En septiembre de 1913, Jujol presenta los planos en las dependencias del ayuntamiento de Sant Joan Despi
correspondientes a la Torre Gibert, o Torre de la Creu. Josep M. Jujol Jr., La arquitectura de Josep M. Jujol, op. cit. 86
13 Jujol no era un completo extrafio en Els Pallaresos, al menos por lo que a parentescos familiares se refiere: Rosa
Gibert —hermana de Teresa Gibert Vives madre de Jujol—, era madre de Cisqueta (Francisca) Soler Vidal Gibert, casada
con el tio Soler, originario de Els massos de la Secuita, que a la vez eran parientes de la casa Soler de Els Pallaresos. El
apellido Soler estaba enlazado con los Gibert y, por tanto, Jujol podia considerarse pariente de los Soler de Els Pallaresos.
Por esta razon el arquitecto pernocta en multiples ocasiones en casa de los Soler mientras duran sus viajes relacionados
con la direccion de obra de las reformas en la Casa Bofarull. Teresa Jujol, hija del arquitecto Jujol, entrevista personal,
08 de febrero de 2010.
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1-04: Fragmento del plano original de la
Mancomunitat de Catalunya, Mapa dels ca-
mins i carreteres de Catalunya (Barcelona:
ICC, 1919). En rojo se distinguen las locali- ‘ b AR @1 ARRAGONA
dades proximas desde las cuales se trasladaba ot dve
Jujol a Els Pallaresos.

L T 1 ] 1 : M &is Pallaresos hacia 1700 M Eis Pallaresos 1913

M casa Bofarull construcciones auxiliares Casa Bofarull

1-05: Hipotesis de reconstruccion del municipio de Els Pallaresos hacia 1913. Fuente: elaboracion propia a partir del cruce de datos obte-
nido a través de

1.- Plano histérico de 1922 elaborado por D. José Borrell como minuta para el Servei Geogradfic de la Mancomunitat de Catalunya.

2.- Plano del Instituto Geogrdfico y Catastral dibujados por el topografo auxiliar de geografia Amador Bergas Bufiola, en mayo de 1935.
3.- Consultas personales a los habitantes del lugar.

4.- Observacion directa de las casas del municipio.
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La masia que Jujol ve cuando llega a Els Pallaresos no sorprende por su singularidad.
Aunque pertenece a una de las familias con mas influencia en el municipio se trata de
una casa rural comun, de trazado rustico, y un tanto descuidada por el paso de los afios;
dos plantas mas buhardilla y una geometria convencional en forma de cuadrado, con el
cuerpo afnadido que formaba el establo —seguramente fruto de alguna ampliacion—y la
escalera en una posicion central, definen la estructura basica de la casa. La construccion
orienta su fachada posterior a mediodia, desde donde se contemplan los campos de
la propiedad, y dispone de una galeria para aprovechar las horas de insolaciéon con
acceso interior desde la primera planta. Se trata en definitiva de una masia de estructura
tradicional producto, como sucedia habitualmente, de su directa vinculacion a los campos
de cultivo adyacentes y con los que se relaciona tanto desde su situacion como desde las

sucesivas ampliaciones derivadas de las cambiantes necesidades de la explotacion rural.

La planta baja (fig. 1-06) de la masia se ocupa con las estancias propias de una casa
rural mas los anexos donde separar el cuidado de los animales del almacenamiento de
los productos del campo'*. Con acceso desde la calle, en el ala izquierda de la casa:
granero, cocina, comedor; en el ala derecha, y separada por un distribuidor-entrada que
ocupa longitudinalmente toda la vivienda, la cocina de invierno y la despensa del vino;
en un cuerpo perpendicular siguiendo la calle, el establo. Rodeando la casa se situan
los corrales y el gallinero en el porche de la galeria. La masia se estructura a partir de
muros de carga, de cuarenta y cinco centimetros de espesor en su mayor parte, a base de
mamposteria con mezcla de argamasa; las luces entre apoyos no sobrepasan los cinco
metros, con excepcion de la pieza irregular de los establos que llega a los seis metros en

su parte mas ancha.

La geometria, que inicialmente debi6 ser cuadrada, ha ido tendiendo a la irregularidad
debido a las ampliaciones sufridas durante el paso del tiempo: los establos se sit@ian en

un cuerpo que enlaza el muro de cerramiento de la finca con el de la casa, adaptandose

14 Tanto la existencia de una galeria como la de construcciones anexas a la para el almacenamiento y descanso de los
animales, aunque en el caso que nos ocupa de caracter modesto, denotan una cierta capacidad economica de la familia
Bofarull a diferencia de las construcciones que albergaban en un mismo edificio, vivienda y espacios para los animales
y productos del campo. Por otra parte, la ubicacion de la cocina en la planta baja y la utilizacion de parte de la misma
como habitacion para las herramientas del campo, es consecuencia del traslado de los animales en espacios anexos. Vide
Joan Cur6s i Vila, Arquitectura rural de Catalunya: metodologia d’analisi i d’intervencio. Tesis, Universitat Politécnica
de Catalunya 2003, 73-82.
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1. Acceso
2. Entrada
3. Granero
4. Almacér
5. Establo
6. Cocina (
7. Escaler:
8. Cocina (

9. Comedc

10. Despen
11. Porche

12. Galliner

13. Lavadel

14. Corrale!

15. Almacé|

16. Prensa
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HIPOTESIS CASA BOFARULL PLANTA BAJAANO 1913 t
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1-06: Hipotesis de reconstruccion Casa Bofarull afio en el afio 1913, antes de la intervencion. Elaboracion propia
a partir de fotografias de época y dibujos originales de Jujol.
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a una nueva geometria, fruto de la necesidades que imponen el trabajo en el campo y
sus espacios vinculados —zonas para los animales, almacenes de la cosecha— que no

entiende de concesiones efectuadas a la forma.

La planta piso (fig. 1-07) contiene los dormitorios y las salas y la ultima planta, el
desvan (fig. 1-08), lugar de almacén de secado de grano y de reposo para el servicio.
La escalera, emplazada en el centro geométrico de la planta, atraviesa los tres niveles y
organiza el acceso a cada uno de ellos. La galeria crea una doble fachada y se percibe
como resultado de una ampliacion de la casa original dada la irregularidad de su

geometria no coincidente con la fachada a la cual se adosa.

Laracionalidad en las ventanas de una masia manifiesta el grado de potencial econdmico
de sus propietarios; asi, una excesiva anarquia en la disposicion de los huecos seria
propio de una construccion levantada sin planificacion alguna y donde la casualidad
de cada ventana es fruto de la necesidad del momento. Si se observan las dos fachadas
de Casa Bofarull (fig. 1-09), se advierte la distinta disposicion de los huecos entre la
fachada de acceso, y la fachada posterior con vistas a los campos y orientada a mediodia.
La fachada de acceso, orientada a norte, s6lo muestra regularidad en su planta mas alta,
destinada habitualmente a ventilar y secar el grano de las cosechas. Los huecos que
pertenecen al nivel de acceso y la planta primera no guardan aparentemente ninguna
relacion entre si. Por el contrario la fachada a sur parte, en toda su composicion, de un
equilibrio en los huecos propio de un planteamiento mas acorde con el programa que

contiene: las habitaciones de los miembros de la familia que la regentan.

La importancia de la distribucion de forma mas o menos razonable de las ventanas en
una masia deriva de la voluntad de construir desde el principio una casa rural completa's.
Por otra parte las masias, que a lo largo de su vida van soportando ampliaciones, son
indicativas de los periodos en los que sus propietarios adquieren un cierto desahogo
economico que les permite actualizar su casa con el fin de adaptarla a sus nuevas

necesidades, vinculadas a mejorar la convivencia entre amos, trabajadores y animales.

15 Por masia completa se entiende aquella que desde el primer momento, se configura a partir de todas sus necesidades,
resultando el edificio geométricamente coherente y sin afladidos posteriores. «Son edificis que al llarg del temps no han
rebut transformacions com afegits o d’altres. Com que la part economica no representava cap entrebanc per als propietaris,
la construccié de ’edifici va ser integra. Resultat d’aixo és la coheréncia i el rigor arquitectonics principalment en
nl’ordre compositiu de les faganesy». Joan Curés, op. cit. 80.
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1-07: Hipotesis de reconstruccion
Casa Bofarull en el afio 1913, an-
tes de la intervencion. Elaboracion
propia a partir de dibujos originales
de Jujol.

1-08: Hipotesis de reconstruccion Casa
Bofarull afio 1913. Fuente: elaboracion
propia a partir de dibujos originales de
Jujol.

HIPOTESIS CASA BOFARULL PLANTA PRIMERA ANO 1913 t
N
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HIPOTESIS CASA BOFARULL PLANTA DESVAN ANO 1913 t
N
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1. Acceso

2. Sala

3. Dormitorio
4. Distribuidor
5. W.C

6. Terrado cubierto

7. Terrado

8. Almacén
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O

HIPOTESIS FACHADA NORTE CASA BOFARULL ANO 1913 i ~
HIPOTESIS FACHADA OESTE CASA BOFARULL ANO 1913

THIRATEAIA FAAITIARA ALIR AAAA RAFARITI L AKIA 4nan

1-09: Hipotesis de reconstruccion alzados Casa Bofarull aflo 1913. Fuente: elaboracion propia a partir de
dibujos originales de Jujol.

1-10: AJ/CB/018 (Els Pallaresos: AJ, s.f.). En rojo se sefiala la fecha que Jujol apunta al efectuar el croquis pertene-
ciente a los primeros dibujos que efecttia, de la masia en su estado original.
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Jujol llega a la casa de las hermanas Bofarull. Sus dos propietarias le muestran el
deteriorado aspecto de la galeria y le confian su rehabilitacion, pero lo que comienza
como unas tareas propias de mantenimiento de la hacienda'¢, encargadas desde un
entorno familiar, se convertira, gracias a la complicidad de las hermanas y animadas por
el arquitecto, en un continuo de reformas cuyo resultado dotara de una nueva imagen a la
casa que trascendera los limites estrictos de la construccion para convertirse en referencia
y guia del municipio de Els Pallaresos. Como un catalogo de soluciones aparentemente
inconexas pero originadas desde un mismo objetivo, las diferentes intervenciones en la
reforma seran susceptibles de ser leidas bajo una misma clave: artistificar la vida rural a
través de unas poderosas convicciones religiosas y de un profundo conocimiento de las

necesidades propias del trabajo y la vida en el campo.

1.2 TERRITORIO Y PAISAJE

La costumbre determinaba que los lugares o los términos menores constituidos como
formas diseminadas, recibieran el nombre de la parroquia de que dependian estando
sujetos a subordinacion seforial. No ocurria asi en el lugar de Els Pallaresos cuya
adscripcion administrativa, debido a su escaso niumero de focs era considerada de
manera independiente'’. Su medio de vida —estrictamente rural— se origina en las

denominadas cartas pueblas que tenian como objetivo repoblar territorios recientemente

16 La antigiiedad de Casa Bofarull es incierta; a falta de estudios que corroboren el interés de la pintura, existe sobre la
pared que da a la escalera que divide el primer y el segundo piso de la casa, los restos de un fresco de San Francisco de
Asis. Segun cuenta la tradicion familiar, el santo se detuvo en la casa debido a una lluvia que lo sorprendi6 en su vuelta
hacia Italia, lo que dataria el origen de la primera construccion hacia el siglo XII. Una fecha mas cercana, propia del
estado de la masia tal y como la visita en 1913, es la que apunta el mismo Jujol a pie de un croquis realizado a mano que
data la masia en el siglo XVI. AJ/CB/018 (fig. 1-10).

17 La relacion de fuegos, o fogatges se elaboran a partir de la necesidad de control fiscal por parte de la administracion
real, a partir del siglo XIV. Cada foc correspondia a cada casa habitada. Los tres primeros fogatges que han sido
investigados por los historiadores corresponden al afio 1358, al periodo 1360-1370, y por ultimo al de 1378; aunque
han ofrecido datos contradictorios y su redactado fue mas que rudimentario, reflejan con relativa aproximacion los
censos demogréficos de la época. Un estudio sobre los focs de las poblaciones proximas a Tarragona y el contraste
con otros datos fiscales, como por ejemplo las propiedades de algunos monasterios cercanos, puede verse en Joan-F.
Cabestany i Fort, “La crisi demografica dels segles XIV i XV”, Historia de Catalunya vol. 3, comp. Albert Balcells et
altri (Barcelona: Salvat Editores S.A. 1978) 169-171.
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1-11: Sefiorios de los corregimientos de Tarragona segtin Josep Iglesias
i Fort, en Salvador Rovira, Rics i poderosos pero no tant. La noblesa
del Camp de Tarragona i comaraca al seglr XVIII. (Tarragona: Edicio
del Cercle d’Estudis Historics del Camp de Tarragona) 20.

\' DISTRIBUCIO PER VEGUERIES DELS ACTUALS MUNICIPIS m
X DEL CAMP DE TARRAGONA A L'ANY 1701 Veguera 4

1-12: Plano de veguerias de los actuales municipios del Camp de Tarragona en el afio 1701, en Josepa
Cardo, L’evolucio dels conreus al Camp de Tarragona (Valls: Institut d’Estudis Vallesans, 1983) 49-51.
En rojo se destaca el municipio de Els Pallaresos.
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liberados durante el proceso de Conquista—el toponimo Pallaresos'® alude precisamente
al origen de los primeros repobladores procedentes del Pallars. Els Pallaresos forma
asi parte de la vegueria!® de Tarragona (fig. 1-11) a partir de la Conquista y hasta
1716, que cambia la division administrativa con el Decreto de Nueva Planta ordenado
inmediatamente después de la entronizacion de Felipe V. A partir de entonces, las
divisiones pasaran a denominarse corregimientos (fig. 1-12), aunque en el caso concreto
de Els Pallaresos, continuara dependiendo del ntcleo de Tarragona hasta llegar a la
actual division por provincias —los niicleos que centran la nueva administracion son los
mismos que en la época de las veguerias cambiando, eso si, los limites jurisdiccionales
en el caso de algunos municipios. Esta ultima division se realizara a través del Real
Decreto de 1833, afio en que Isabel II sucede en el trono a su padre Fernando VII por

defuncion del mismo.

En el afio 1913 Emili Morera describe el municipio de Els Pallaresos, en el capitulo
correspondiente a Tarragona de la Geografia General de Catalunya dirigida por Carreras

Candi, como un
Lloch format ab un nombre de cases que sols arriba a 96 y dues masies, comptant ab 384
habitants, situat al N. de Tarragona y a set kilometres de dita ciutat, en lo pla o taulell que
constitueix lo terreny montanyds de la comarca (...)
Té escola incomplerta per la ensenyanga primaria y dona compliment als serveys

administratius en la forma més rudimentaria.

18 Nomenclator oficial de toponimia major de Catalunya (Barcelona: Generalitat de Catalunya : Institut d’Estudis
Catalans, 2003) 1122. Para profundizar a su vez en el topoénimo Pallars, se describe su etimologia de manera completa
y eficaz en José¢ Balari i Jovany, Origenes historicos de Catalufia, (Barcelona: Establecimiento tipografico de hijos de
Jaime Jepus, 1899) 82-85. Corominas se inclina por la version de Balari y Morera, aunque afiade ademas que «Abadal
puntualitza: “els pallars que han donat nom a la regio son les pallisses, coberts. Posats damunt de les corts del bestiar
gros, els pallars, no son exclussius de la regio: els trobem també en les comunitats veines de 1’Urgellet, Andorra i
Cardona, en la documentacio del segle XI, conservada en el Cartografic de Sant Serni de Tavernoles” (Abadal, P. i R.
p. 55)». Corominas no repara en afirmar que entramos en el terreno de la leyenda y las tradiciones populares, sumando
una version mas de Mn. Josep Condo: «ve d’un any que hi hagué tanta collita de blat, que per lluir-s’hi ells llangaven
tota la palla a la Noguera, deixant admirats la gent de Lleida, que per aixo los digué “pallars” (Mn. Josep Condo, BCEC
vii, 143,4). Joan Corominas. Onomasticon Cataloniae. Els noms de lloc i noms de persona de totes les terres de llengua
catalana. vol. VI (Barcelona: Curial Edicions Catalanes S.A., 1996) 140..

19 Ramon Berenguer IV confia la administracion de los territorios conquistados que debian anexionarse a Cataluifia, a
sus veguers, pasando los territorios a llamarse vegueries. El soberano de Catalufia concluira su obra conquistadora en el
afo 1152, con la ocupacion de las montafas de Prades y Siurana, alcanzando los limites de la Cataluiia administrativa.
Vide Carme Batlle, “Formacio i expansio de la corona catalano-aragonesa (1131-1213)”, vol. 2, Albert Balcells ez altri,
op. cit. 76-84.

20 Josep M. Torras i Ribé, “La nova ordenacié de Catalunya: la «Nova Planta»”, vol. 4, Albert Balcells et altri, op.cit.
160-177.

21 Vicent Conejero, “Absolutisme i constitucionalisme (1814-1833)”, (Barcelona: Salvat Editores S.A., 1983) vol. 5,
Albert Balcells et altri, op.cit. 133-148.
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Sa petita església, de senzillesa encisadora, gaudeix d’una parroquia d’entrada des de que-s
planteja lo Concordat de 1751, puix abans depenjava la cura d’animes dels rectors de la Seu

tarragonina, com arrabal de la ciutat.”

Trescientos ochenta y cuatro habitantes* y so6lo dos masias menciona Morera en su
descripcion de la seca tierra de Els Pallaresos, cuyo producto principal son las viiias, el

aceite, las algarrobas, los granos y las legumbres.

Sabemos también que entre sus enfermedades comunes se hallaban las fiebres gastricas®
y si comparamos la descripcion realizada por Morera con el plano oficial del municipio
que se lleva a cabo durante el ano 1922 (fig 1-13), se identifican tres puntos aislados de
los cuales dos, dentro del limite del municipio, bien pudieran ser las masias indicadas

por Morera.

En el limite sur, colindando con el término de Tarragona, se observa el punto que sefala
la masia de Can Frare —que corrobora su correspondiente topénimo— y mas al norte,
el segundo punto que se acerca al nucleo edificado, no se refiere a la segunda masia
identificada por Morera sino que en su lugar, el topdgrafo marca la construccion que

corresponde al almacén de grano perteneciente a la familia Soler®.

22 Emili Morera i Llaurado, “Tarragona” (Barcelona: Establiment, 1913-1918) 338-9, vol. I de Geografia General de
Catalunya, comp. Francesc Carreras Candi. Asi especifica Morera los origenes administrativos del lugar en nota a pie
de pagina: «En la Edat Mitjana va instituir-se una vicaria perpétua als Pallaresos, que depenjava del rector de la Séu,
y després de 1751 ses rendes foren adjuntades a la comensalia, anomenada de St. Pau (Estadistica eclesiastica inédita,
del any 1753). En igual concepte era considerat dit lloch en la Edat Mitjana, al que nomenaven una de les faldes de
Tarragona, comptant en lo segle XIV ab 14 fochs, y essent governada la poblacié per lo consolat, com si se tractés de
masies foranees».

23 En los cien afios que van de 1787 a 1887 la poblacion de Els Pallaresos progresa de doscientos cuarenta y tres
habitantes a trescientos setenta y ocho, siendo un periodo de crecimiento moderado el que abarca de 1787 a 1860;
los diez afos siguientes y hasta 1887, se observa una regresion en el crecimiento —se contabilizan cincuenta y ocho
habitantes menos—, manteniéndose practicamente una poblacion similar hasta 1913, segin datos de Emili Morera. Las
causas del descenso negativo de crecimiento en 1887 las hallamos en la crisis provocada por la filoxera que invadira las
vifias tarraconenses en la Gltima década del siglo XIX, mientras que a partir de 1910 se inicia una lenta recuperacion
demografica. Joan Prats i Salas, “Tarragona, 1814-1874: aspectes socials, economics i urbanistics” (Tarragona: Institut
d’Estudis Tarraconenses Ramon Berenguer 1V, 1989) 145, vol. 1 de Historia del Camp de Tarragona , comp. Enric Olivé.
24 Este ultimo apunte es de Pascual Madoz, que describe sesenta aflos antes las caracteristicas basicas del municipio de
manera un tanto mas incisiva y grafica, ya que segun el autor: «Las enfermedades que se padecen, son fiebres gastricas
y de caracter inflamatorio, sin duda por el excesivo uso del vino». Al margen de la certeza de su apreciacion, no deja
lugar a dudas sobre la importancia de los vifiedos en el municipio. El propio Madoz explica en el prologo al Tomo I sus
fuentes para elaborar su Diccionario, a partir de mas de mil corresponsales que obtenian de primera mano los datos a
través de parrocos, ilustrados locales, etc. Pascual Madoz, Diccionario Geogrdfico-Estadistico-Historico de Espaiia y
sus posesiones de ultramar (Madrid, 1849) 628.

25 La informacion se ha resuelto después de consultar y contrastar datos con la familia Soler, la familia Jujol, la familia
Fortuny, y técnicos del Ayuntamiento de Els Pallaresos acerca del punto que sefiala el plano del topografo Borrell.
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1-13: Término municipal de Els Pallaresos (Barcelona: ICC, 1922). Ref., RM. 124406. Copia manuscrita de una de
las minutas de mas de cuatrocientos municipios de Catalufia a escala 1/25.000, correspondientes al levantamiento del
Mapa de Espaiia 1/50.000. Las copias fueron encargadas entre 1914 y 1936 al Servei Geografic de la Mancomunitat de
Catalunya, para utilizarlos como base del Mapa Geogrdfico de Cataluiia a 1/100.000. Escala original = 1/25.000
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Aunque los trabajos efectuados para la confeccion del plano por el topdgrafo D. José
Borrell datan de 19222 —pasan once afos desde la visita de Jujol a Els Pallaresos—, su
observacion permite identificar el estado urbano y la situacion paisajistica del término
con un grado de aproximaciéon mas que notable —la falta de una cartografia catastral
histérica de Pallaresos?” impide mostrar con mayor precision la situacion edificada—,
y aproximarnos, sin temor a errar excesivamente, a las caracteristicas que le han dado

forma y crecimiento.

Els Pallaresos concentra las casas hacia el norte de su limite geografico, que colinda con
La Secuita, y ocupa escasamente un cinco por ciento de la superficie total del término
municipal. S6lo dos masias son identificadas como tales por Morera —aunque sélo una
puede ser calificada como tal, como se ha visto anteriormente—, alejadas del nucleo de
viviendas cuyo crecimiento se desarrolla alrededor del antiguo camino de Tarragona
y la carretera del mismo nombre. Un primer dato que anuncia ya una caracteristica
basica de la casa que sera objeto de reforma por parte de Jujol: Casa Bofarull se define
en el aflo en que se proyecta la reforma, como una casa integrada en el municipio de
trescientos ochenta y cuatro habitantes, entre un continuo de casas rurales proximas

entre si que permite destacar una divergencia sustancial con relacion a la idea de masia

26 Entre los afios 1914 y 1936, la Mancomunitat de Catalunya encarga la copia manuscrita de las minutas confeccionadas
para el levantamiento del Mapa de Espana a escala 1:50.000; el objetivo de las copias consistia en servir de base para
la confeccion del plano detallado a escala 1:100.000 de Cataluia. Era el paso previo para apoyar e imprimir firmeza al
proyecto territorial y herramienta ideologica de la estructura administrativa de la Mancomunitat, que consideraba como
una de las finalidades principales la incorporacion de la toponimia y del resto de rotulado en catalan. Para la confeccion
del Mapa Geografic de Catalunya —tenia que ser la mejor obra de todas las existentes hasta la fecha—, se partiria de
trabajos elaborados por otros organismos —Estado, otras instituciones cartograficas— y se redactaria a escala 1:100.000
como escala minima operativa para obtener un mapa topografico. En el afio 1915 entra en funcionamiento el Servei del
Mapa Geografic, que se encarga de obtener material cartografico apto para trabajar en el Mapa Geografico de Cataluna. A
pesar de la lentitud con que avanzan los trabajos de realizacion del Mapa, y las discrepancias internas en los criterios del
proyecto cartografico, en marzo de 1918 se presenta a la Diputacion de Barcelona la primera hoja dibujada completa y a
punto para ser grabada. Con la llegada de Puig i Cadafalch a la presidencia de la Mancomunitat, y traspaso del Servicio
Geografico a la misma, el proyecto del Mapa Geografico de Cataluna vuelve a tomar impulso, hasta la publicacion
de la hoja niimero 34 del Mapa Geografico 1:100.000 el afio 1922, a la cual siguieron el afio 1923 otras cuatro, y su
interrupcion en el afio 1924 con la Dictadura de Primo de Rivera. Para una informacion exhaustiva y detallada de los
hechos consultar M. Carme Montaner i Garcia, “Quarta part: El Servei del Mapa Geografic de Catalunya (1914-1941)”,
Mapes i cartografs a la Catalunya Contemporania (1833-1941). Els inicis i la consolidacio de la cartografia tipogrdfica,
(Barcelona: Institut Cartografic de Catalunya, Rafael Dalmau editor, 2000) 143-161.

27 Els Pallaresos, junto con los municipios del Morell, Tamarit y Vila-seca son las localidades tarraconenses que
sufrieron en sus archivos municipales de la manera mas contundente, el efecto destructor de la Guerra Civil Espaiola.
Para un andlisis exhaustivo y comparado de las consecuencias de la guerra en los archivos municipales de Tarragona,
vide el articulo de Josep M.T Grau i Pujol y Manuel Giiell. “La cronica negra de la destruccié d’arxius a la demarcacié
de Tarragona”, Lligall 18 (2001): 65-120.
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como paisaje?. Casa Bofarull, en su estado original, no organiza el territorio a partir
de sus cultivos como sucede en otras zonas del paraje catalan —me refiero al claro que
implica en el paisaje el conjunto de campos cultivados alrededor de la masia— si no que
se sitlia en la calle mayor del pueblo, destacando su vivienda por encima del resto por
cuanto a dimensiones y a potencial econémico e influencia en el territorio® se refiere.
No se trata de una situacion que permita organizar el espacio alrededor de la masia ni
que de su aislamiento fisico se derive un potencial organizativo de toda la atmosfera
que le rodea, sino que concentra su previsible capacidad paisajistica justamente en ella
y desde ella misma. La observacion no es gratuita; las intervenciones del arquitecto en
la masia perseguiran, entre otros objetivos, situar la masia literalmente por encima de
todo el consistorio, a expensas de una comprometida confrontacion visual con la iglesia
parroquial®®. Es decir, sefialar, situar Casa Bofarull como la referencia perceptiva que
modifica el perfil natural del municipio (fig. 1-14). Y no sera la tinica manera con la que
respondera Jujol a esta inicial ausencia de paisaje que caracteriza la vieja masia: las
intervenciones que llevara a cabo en los distintos paramentos de la fachada a los campos
—muro de cerramiento de la finca, ventanas de la fachada, la torre— ofreceran marco
y encuadre a las distintas vistas que se iran traduciendo en las sucesivas percepciones

visuales, desde y hacia la masia.

Retomando el hilo de la descripcion de Morera a proposito del municipio: una escuela

incompleta y unos servicios administrativos «rudimentarios» afirma el autor, muestran

28 Lloreng Ferrer lo expone de manera muy clara: «A les terres de Lleida o a les comarques de Tarragona el mas no
organitza el territori. Si se’n troba algun és més fruit de I’osmosi i copia de I’experiéncia de la Catalunya Vella que no pas
un habitat generalitzat. Per tant hi predominen els pobles, i els pagesos que aconsegueixen sobresortir de la resta viuen
al carrer principal en un casalot que sovint destaca de la resta». Lloreng Ferrer. La vida rural a Catalunya, (Barcelona:
Angle, 2002) 38.

29 Como desarrollo mas adelante, la nobleza propia del Camp de Tarragona, y por tanto aquellas familias con capacidad
para gestionar una casa rural y sus propiedades, estara formada en su mayoria por ciudadanos honrados pero de condicion
econdmica modesta. Vide Antoni Jorda i Fernandez, “L’época moderna (segles XVI, XVII i XVIII)”, Enric Olivé, op.cit.
71.

30 La iglesia de Sant Salvador, consagrada el afio 1796, dispone de una altura de 15.20 metros sobre el nivel del
suelo, siendo desde su construccion hasta la intervencion de Jujol en Casa Bofarull, el edificio con el elemento de
mayor altura sobre el municipio. Jujol a su vez, proyectara un final para la torre de la escalera de casa Bofarull que
remata con la estatua del angel veleta, cuya altura total prevista sera de 23.65 metros con relacion a la cota de calle.
No existe constancia de ningin enfrentamiento entre el parroco y las propietarias de casa Bofarull, Dolores y Josefa
debido a la supuesta arrogancia que suponia competir en altura con la iglesia de Sant Salvador. La buena relacion de las
hermanas Bofarull con el presbitero de Els Pallaresos, podria haber pasado por encima de las costumbres y tradiciones
que privilegiaban como edificio de mayor altura el correspondiente a la iglesia parroquial.
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1-14: Imagen actual desde la carretera que une Els

Pallaresos con Tarragona. Se observa la equivalencia visual
en altura entre la iglesia parroquial de Sant Salvador —a la
izquierda de la imagen—, y la torre mirador de Can Bofarull
—a la derecha—, sobrepasando al resto de edificaciones
de la poblacion y constituyéndose en hito del municipio.
Fotografia: Guillem Carabi, mayo de 2009.
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1-15: Mapa de Tarragona. Autor: Ramon Salas Ricoma, arquitecto provincial de Tarragona (Barcelona: ICC, 1900). Ref. 41351.
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la realidad de un municipio deficitario en cuanto a servicios basicos se refiere®'. Define
asimismo la iglesia parroquial «de sencillez cautivadora»; el mensaje es claro: informa
a través del recurso de la yuxtaposicion, de sus discretas dimensiones —en proporcion
con el nimero de habitantes— y de su austeridad compositiva. Datos que nos aproximan
a la sobriedad y modestia del segundo municipio mas pequefio en nimero de habitantes

del partido judicial de Tarragona.

Eminentemente rural,
Lo terme de Pallaresos resulta bastant reduhit, tota vegada que no arriba a 500 hectarees de
superficie, o sia, 746 jornals de terra. Afronta al N. ab los de Secuita y son agregat Argilaga;

al E. ab lo Catllar; al S. ab lo de Tarragona, y al O. ab lo Perafort y Constanti.*?

En 1913, la superficie de suelo que define los limites de Els Pallaresos no llega a
los setecientos cuarenta y seis jornales de tierra*> —el equivalente a poco menos de
quinientas hectareas o cinco kilometros cuadrados— y su distancia al ntcleo urbano de
mayor importancia, Tarragona (fig. 1-15), es de unos siete quilémetros. Els Pallaresos
esta bien comunicado: a través de caminos rurales se llega hasta todos los pueblos
vecinos, y la carretera provincial de Tarragona pasa a medio quiléometro del término.
Una carretera de tercer orden comunica el municipio con Valls y Lleida, y la estacion

de ferrocarril linea Madrid-Zaragoza-Alicante se encuentra a tres quilometros en el

31 Las cifras correspondientes a las poblaciones proximas y que limitan con Els Pallaresos nos permiten comparar el
grado de desarrollo de las mismas en un entorno de condiciones muy similares: Perafort, el municipio de dimensiones mas
parecidas, con 597 habitantes y 800 hectareas, dispone de dos escuelas primarias —nifos y nifilas—, iglesia parroquial y
estacion de ferrocarril de la linea Madrid-Zaragoza-Alicante; La Secuita, con 978 habitantes y 1.367 hectareas, disfruta
de casa consistorial, iglesia y escuela primaria para cada sexo de nueva creacion; El Catllar, pueblo de 1.317 habitantes y
2.278 hectareas, dispone de dos colegios de primaria y escuelas nocturnas, ayuntamiento e iglesia parroquial; finalmente
Constanti, con 2.345 habitantes y 2.824 hectareas, el municipio mas poblado y mas cercano a Tarragona de los que
colindan con Els Pallaresos, disfruta de casa consitorial de nueva planta, cuatro escuelas, un colegio, un hospital y una
iglesia parroquial de generosas dimensiones. Otro detalle que pone de manifiesto la modestia del municipio estudiado:
de las poblaciones correspondientes al partido judicial de Tarragona —Canonja, Catllar, Constanti, Morell, Pallaresos,
Perafort, Poble de Mafumet, Renau, Rourell, Secuita, Tamarit y Vilaseca— Els Pallaresos, junto con Renau y Rourell
son los tres inicos municipios en los que el autor no acompafia el articulo correspondiente con una fotografia del lugar,
o plano esquematico. Emili Morera, op.cit. 326-349.

32 Ibidem 338.

33 El jornal de tierra o cana del rey superficial, se utilizaba como medida de superficie en los territorios del Reino
de Aragén, y especialmente en Cataluna. La Ley para la ejecucion de pesos y medidas, de 19 de julio de 1849, hara
obligatoria la utilizacion del sistema métrico decimal, pero el uso de las medidas tradicionales se prolongara hasta finales
del siglo XIX. En Tarragona se utilizaba el Jornal que equivalia a dos mil quinientas canas cuadradas, el semejante
contemporaneo de aproximadamente 6,08 m2. Para una descripcion exhaustiva de las relaciones entre medidas, pesos
y monedas vide (an6bnimo) Reduccion completa y reciproca de las monedas, pesos y medidas de Castilla con las de
Cataluiia, Aragon, Valencia, Mallorca, Navarra y otras provincias: con una adicion del valor de varias monedas
extranjeras, (Barcelona: de la imprenta de la viuda e hijos de Don Antonio Brusi, 1825).

95



Guillem Carabi - Tesis Doctoral ESARQ - UIC
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1-16: Cuadro correspondiente a la dedicacion de la tierra en los distintos municipios de Tarragona, dividido
segun sean cultivos de secano o de regadio. Se destaca la absoluta dedicacion a los cultivos de secano en
todos los municipios mostrados. En rojo se sefiala el municipio de Els Pallaresos. Los datos corresponden
a la aportacion de Lloreng Morera i Llaurado, seglin el amirallamiento del afio 1900, recogido por Josepa
Cardo, L’evolucio dels conreus del Camp de Tarragona a partir del segle XVIII, (Valls: Institut d’Estudis
Vallencs, 1983) 637.
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término de La Secuita-Perafort. Escasa distancia lo separa de Tarragona, ciudad que se
consolida como capital de provincia administrativa, aunque como describe Desumvila

refiriéndose a la misma
Economicament, tret d’una minoria que podriem anomenar el patriciat, ja en decadéncia i

uns pocs industrials navilers, la mediocritat imperava®*.

La influencia que pudiera ejercer la ciudad sobre el pequefio término de Els Pallaresos
es limitada, maxime cuando dicha ciudad muestra una imagen a principios de siglo
tranquila, con abundancia de clero y militares en sus calles que no experimenta, sin
embargo, una decidida apuesta por su desarrollo econémico. El puerto retrata el
ambiente de la ciudad, ligado alin a unas exigencias militares que actiian de lastre para
su expansion en la actividad mercantil catalana, y el asociacionismo obrero que aunque
tiende a hacerse mas fuerte, continua manteniendo su foco centrado en los sectores
tradicionales de los oficios relacionados con el campo y el sector portuario. Comparada
con las vecinas ciudades de Reus y Valls*, de una industrializacion con mayor impulso

aunque todavia precaria, la ciudad de Tarragona continua anclada a sus tradiciones.

Concluye Morera la descripcion de Els Pallaresos con la division segin usos de su

superficie de cultivos:

Los 746 jornals de terra aparexen classificats ab 5,48 d’horta, que tocan a la riba esquerra
del Francoli; 57,04 pera sembradura o de seca; 321,25 plantats de vinya; 27,62 d’olivers;
22,63 de garrofers; 16,75 de bosch y 295,23 de garriga, ahont abunda la caca menor y
s’engrexan alguns remats de bestiar, a quina cria també se dedican los vehins de Pallaresos.
Axis resultan de les estadistiques que existeixen en lo Municipi per lo que pertoca al
amillarament total de les finques; empro en los estats de produccid general recollits en los
centres provincials, se troba la classificacio de terres y produccio6 de les metexes, compreses
en los datos seglients:

Terres de seca, 20; regadiu, 2; de guaret, 15; vinyes, 215; olivers, 16; garrofers, 13;
montanya baxa, 9; terres sense conréu, 168: inttils, 3; total, 461 hectarees.

Produccions: blat, 25 hectolitres; ordi, 75; blat de moro, 10; faves y favons, 5; fesols, 9;

vesses, 5; guixes y altres llegums, 1; vi, 3.655; oli, 32; garrofes, 19.500 kilos; patates,

2.000; forratges, 2.3

Los datos de Morera son ordenados ochenta afios mas tarde por Cardo (fig. 1-16) y

34 Citado en Teresa Abell6 1 Gliell, La crisi del tombant de segle (1898-1917), Enric Olivé, op. cit. 82.
35 Enric Olivé, op. cit. 176-185.
36 Emili Morera, op.cit. 339-340.
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transcritos en tantos por ciento, mostrando con mayor claridad la notable dependencia
que del cultivo de la vifia tenia el municipio. De la totalidad de pueblos del Camp
de Tarragona, Els Pallaresos conforma junto con Garidells y La Mas6 —214 y 337
hectareas cultivadas respectivamente—, el conjunto de las tres poblaciones cuyo
porcentaje de tierra cultivada es menor. El dato es relevante en tanto que un poco menos
de la mitad de superficie de Els Pallaresos —168 hectareas, equivalentes a un 40% del
total del suelo— no se destina a cultivo. La cifra indica, segtn la proporcion sefialada,
las dificultades existentes en un municipio, dedicado por completo a la agricultura y
con solo unas 10 hectareas de bosque, que tiene para gestionar y explotar un mayor
porcentaje de sus terrenos. Las posibles causas a tales cifras podrian derivarse de un
conjunto de circunstancias, tales como la falta de mano de obra propia del municipio, la
ausencia de capacidad economica para sustentar la importacion de labradores de lugares
proximos o, mas sencillamente, la falta de necesidad de abastecimiento por parte de los
habitantes de Els Pallaresos, lo que equivaldria a suponer que las necesidades basicas
estan solventadas. Sin embargo, la descripcion de Morera no corresponde a un pueblo
que goce de cierta solvencia basica, sino en caso contrario, definiria la realidad de un

municipio al borde de la dependencia municipal.

Con una economia exclusivamente de caracter rural, Els Pallaresos se define como un
pequefio nucleo de casas que depende histéricamente de Tarragona y localmente de unas
pocas masias que gestionan y explotan los recursos agricolas. Asi se configura una mas
de las nuevas poblaciones que se extienden en el Camp?’ y que conforma el conjunto de

municipios integrados en la hoy actual comarca del Tarragonés™.

37 Como he avanzado en el cap. 1.2 Territorio y paisaje. 87, 1a repoblacion que permiten las cartas pueblas se hallan en el
origen de la gran mayoria de villas y aldeas de Catalufia después de la Conquista. E1 Camp de Tarragona se convierte en
una tupida red de localidades a partir de la repoblacion de Tortosa en 1149, cuyo efecto provoca la inmediata repoblacion
en Tarragona y su campo. Hasta la fecha, Tarragona y alrededores se habia mostrado insegura debido a la proximidad
de la fortaleza arabe de Tortosa; gracias a la amplia carta de franquicias y donaciones que se sucederan durante toda la
segunda mitad del siglo XII e iniciadas por el arzobispo Bernardo y el caballero Roberto Aguild, el Camp de Tarragona
aumentard y atraera gran cantidad de gente. Vide J.M. Font i Rius. Origenes del régimen municipal de Cataluiia. (Madrid.
Ministerio de Justicia: Consejo Superior de Investigaciones cientificas, 1946) 441.

38 Laestructura del municipio de Tarragona se consolida el afio 1336, como consecuencia de una concesion del arzobispo
Arnau Cescomes a la ciudad. En términos juridicos, una serie de territorios situados alrededor eran contribuyentes
y sometidos econdmica y defensivamente. Estos lugares se denominaban faldes y eran los siguientes: El Torrell, Els
Pallaresos, El Mas de la Canonja, El Mas Ricart, Vila-seca de Solzina, Vila-seca del Comu, Mas Calbo, Barenys,
Vilafortuny, Mas del Bisbe, Botarell, El Brugar, El Mila, Mas de la Moreta, El Rourell, Els Mangons, Mas d’en Goda,
Font de I’Astor, Lloc i terme del Codony, y La Pineda. Ezequiel Gort, “Tarragona i el Tarragones a 1’Edat Mitjana”
(Tarragona: Institut d’Estudis Tarraconenses Ramon Berenguer 1V, 1989) 46, vol. 1 de Historia del Camp de Tarragona,
comp. Enric Olivé.
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1.3 JORNALEROS, APARCEROS Y PROPIETARIOS: REALIDAD SOCIAL
DEL MUNICIPIO

A principios del siglo XX, los casi cuatrocientos habitantes del término de Pallaresos,
concentrados al norte del municipio, en un territorio cuya superficie en mas de dos
tercios es tierra de cultivo®, se dedican a la, practicamente, unica actividad posible: la

explotacion agraria.

Segun los datos proporcionados por el amillaramiento de 1900, sabemos que Els
Pallaresos dispone en esa fecha de doscientas quince hectareas de viia*, principal fuente
agricola del municipio; sin embargo, hasta el afio 1930 los campesinos dedicados a
trabajar la tierra no se agrupan en asociaciones agricolas. Unicamente dos asociaciones*!,
la Societat Agricola —fundada el 10 de febrero de 1933 y con una longevidad de dos
anos—, y la Unié de Conreadors de la Terra —fundada el 24 de octubre de 1933—
constan como corporaciones en defensa del agricultor; una cantidad discretamente
proporcional al nimero de habitantes, pero manifiestamente tardias en su fundacion,
lo que nos permite aproximar la imagen de una poblacion aun poco influenciada por
el asociacionismo obrero que lentamente tenderd a fortalecerse durante las primeras

décadas del siglo XX en la provincia de Tarragona.

El testimonio de Juan Riba i1 Ferré, durante varios afios Secretario de la FACB —
Federacion Agricola Catalana-Balear—, describe la realidad salarial de un campesino

tipo del Camp de Tarragona en el afio 1913:
El obrero, el que cuenta solamente con sus brazos y su cerebro para luchar por su existencia,
se encuentra en una situacion harto apurada. Tiene poca ilustracion, no ha oido predicaciones
socialistas, tampoco lee y por tanto si pide el derecho a la vida, si grita para comer, es porque
la amarga realidad le ha demostrado en su cotidiano paso que estd condenado a sucumbir.

Veamoslo. De tres maneras contrata hoy en esta region el obrero su trabajo:

39 Concretamente, doscientas ochenta y una hectareas se destinan al cultivo, de las cuales doscientas setenta y nueve son
de secano —viiias, olivos, sembrados y algarrobos— y dos hectareas de regadio. Josepa Card6 i Soler, L evolucio dels
conreus del Camp de Tarragona a partir del segle XVIII, (Valls: Institut d’Estudis Vallencs, 1983) 636.

40 Ibidem. 417. Si bien durante los primeros afios del ultimo cuarto de siglo XIX, el cultivo de la viiia se incrementa en
la comarca gracias a la plaga de la filoxera que invadia las vifias francesas, a finales del siglo XIX sera esa misma plaga
que llegara a tierras tarraconenses, dejando claramente mermado un inicial proceso de expansion econdmica, que durara
hasta la Gran Guerra europea. A partir de ésta, la superficie destinada a la vifia perdera terreno en beneficio de la siembra
y las extensiones de regadio.

41 Pere Sola i Gussinyer, /tineraris per la sociabilitat meridional catalana. L’associacionisme i la cultura popular a la
demarcacio de Tarragona (1868-1964). (Tarragona: Diputaci6 de Tarragona, 1998) 436.
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Primero diariamente. Cuando sale por la mafiana a la plaza ptblica en busca del trabajo. En
este caso, como el trabajo termina por la noche y no sabe si al dia siguiente encontrara quien
le contrate gana 2,50 pesetas (...)

El segundo caso es aquel en que el obrero se contrata y asalaria durante un afo en una casa.
En este caso sabe que tiene trabajo asegurado y gana 2,25 pesetas diarias, pero descontando
desde luego las fiestas, dias de lluvia, enfermedades, etc., y viene a ganar por semana entera
13,50 ptas.

El tercer caso es aquel en que se contrata semanalmente, llueva o luzca el sol, lo mismo si
hay dias feriados como si no los hay, acostumbrado a cobrar de 13 a 14 pesetas por semana.
Pues, bien; con los tres contratos que van enumerados y constituyen la forma comtn para
este pais (pues si bien hay algunos pueblos que a consecuencia de intentos de huelga ganan
11 o 12 reales diarios, también los hay que no ganan mas de 7 reales), es imposible la vida

en las presentes circunstancias®.

Riba expone la precariedad de los hombres dedicados al campo, cuyo sueldo semanal
oscila entre 13 y 14 pesetas los més afortunados, y realiza un somero calculo econémico
de lo que necesita una familia para vivir. El presupuesto consta de las provisiones
habituales que el jornalero debe llevar al campo —almuerzo, comida, merienda— e
incluye también los gastos domésticos propios como la luz, ropa, alquiler de vivienda,
gastos de médico, e imprevistos. Las conclusiones de Riba se definen materialmente
en una cantidad calculada de 20 pesetas semanales para poder sobrellevar una vida
modesta y sin exageraciones. Dicha cantidad, sobra decirlo, no es alcanzada a principios
de siglo por los salarios que remuneran los trabajos del campo en ninguna poblacién de
Cataluna®. La pregunta es inmediata y Riba se auto responde la cuestion que sintetiza el

panorama de la Cataluia rural de la época:
(El propietario rural, en las actuales circunstancias, puede pagar estos jornales que la

realidad nos sefiala como minimum? Tampoco.*

El conflicto no radica tinicamente en la imposibilidad del campesino para sustentar una
familia con su salario: gran parte de los pequefos municipios del Camp de Tarragona se
hallan sumidos en una pobreza evidente, lo que afecta a la gestion de sus propiedades

que a su vez impide asumir los gastos generados por la explotacion de la misma.

42 Juan Riba, “El salario del obrero agricola”. Problemas sociales (Reus: Establecimiento Tipografico de Celestino
Ferrando, 1913): 4.

43 El autor incluye un resumen del salario del campo en once localidades de Cataluiia —de Cornella a Vic, Reus o el
Emporda—, tomadas del Anuario de Estadistica del Museo Social de Barcelona, y en el que se observa que el salario
medio generalizado es el correspondiente a 2,50 pesetas. Ibidem 7-8.

44 Ibidem 6.
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La explotacion de una finca por la via de la administracion o, lo que es lo mismo, jornal
pagado semanalmente y sin beneficios de la tierra para el agricultor, no compensa al
trabajador por el nimero de dias no cobrados y el sueldo exiguo. Por otra parte, dejar
la tierra yerma causa doble perjuicio: ni se beneficia el propietario ni al municipio al
cual pertenecen las tierras. Riba defiende que el mejor régimen para la explotacion
agraria es aquel basado en la unidad familiar®, pero cuando la unidad se rompe, bien
sea por la independencia de sus miembros o por el rechazo de los mismos a cultivar la
tierra directamente, se llega al tipo de explotacion mediante aparceros —en términos
economicos, de arrendamientos. Existe entre finales de siglo XIX y principios del siglo
XX, una gran variedad de regimenes de aparceria, pero en lineas generales, y como
sefiala Albert Balcells

(...) podem definir aquesta modalitat com un sistema d’explotacio agricola en el qual el
propietari cedeix la terra perque aquest la conrei i li lliuri una part proporcional anual de la

collita, part que normalment no sobrepassa la meitat ni és inferior a un vint-i-cinc per cent.*

Un maximo de un cincuenta por ciento es la cantidad que quien cultiva la tierra debe ceder
al propietario en los términos del contrato?’. En la mayoria de casos, éste proporcionaba
también la simiente, los abonos, o en el caso de las vifas, el sulfato de cobre y el azufre.
Este tipo de acuerdo duraba un afio y su prorroga se efectuaba de manera tacita por el
propietario. En caso que el propietario no contribuyera a los gastos del cultivo o la tierra
fuera poco fértil, solia quedarse el aparcero con la cuarta o hasta solo la quinta parte de la
cosecha. Els Pallaresos no sera una excepcion y sus fincas seran explotadas mediante el
sistema de aparceria (fig. 1-17). Con el referente urbano —Tarragona— situado mas alla
de unos intereses que no le son propios ni cercanos, Els Pallaresos vive —o malvive—
de y para su tierra. Gestionada y encabezada por las tres casas mas significativas del
municipio —casa Bofarull, Can Fortuny conocida como Ca I’ Andreu, y Can Soler*—,

el mayor tanto por ciento de campo de cultivo se reparte entre las tres haciendas. El

45 Juan Riba, op.cit. 16.

46 Albert Balcells, EI problema agrari a Catalunya: la qiiestio rabassaire: 1890-1936 (Barcelona: La llar del llibre,
1983) 26. Libro indispensable para entender la evolucion del problema agrario en Catalufia, durante el cambio de siglo.
47 Este tipo especifico de aparceria era la denominada de mizgers, y en concreto era el sistema utilizado por las hermanas
Bofarull para mantener sus tierras y cosechas, a través de su hombre de confianza Joan Pons. Vide cap. 1.6 Las hermanas
Dolores y Josefa Bofarull: perfil de las propietarias. 138.

48 De las tres masias, Can Soler es la mas moderna datandose a finales del siglo XVIII como muestra el pequefio
escudo esculpido en la clave del arco principal. Ca 1I’Andreu Fortuny se remonta al siglo XVI, conformando junto a
Casa Bofarull dos de las masias mas antiguas del municipio. También intervendra Josep M. Jujol, aunque de manera mas
puntual, en las dos masias mencionadas.
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1-17: Hojas correspondientes al Contrato de aparceria entre Dofla Dolores Bofarull Pallarés, propietaria de la masia y Don Pablo Bofarull
Cartafa, labrador de oficio y pariente de la anterior. El contrato es del afio 1927, pero coincide e ilustra el tipo de relacion que se establecia
entre propiedad y trabajador del campo, comentados en la pagina anterior por Albert Balcells. Como ejemplo destacamos los siguientes
puntos:

«l.- Durara un afio. Comenz6 a correr el dia primero del actual y terminara el dia treinta y uno de Octubre de mil novecientos veintisiete.
(...)

4.- Todos los trabajos y labores que haga el aparcero en la tierra seran ordinarios estandole prohibido hacer mejoras a no ser que la
propietaria le autorice por escrito.

()

9.- Si al terminar el tiempo fijado en la condicion primera este contrato no es sustituido por otro extendido por escrito y el aparcero con la
aquiescencia de la propietaria sigue cultivando las tierras este contrato sin modificacion alguna se entendera prorrogado unicamente por un
afo agricola; y 1o mismo se establece por las prorrogas sucesivas.

)

10.- La resolucion de todas las cuestiones que se originen en este contrato en su ejecucion e interpretacion incluso el desahucio en su caso
las partes se someten expresamente a la jurisdiccion de los legados municipales de Pallaresos y de Tarragona indistintamente a eleccion de
la propietaria en expresa renuncia a los de su propio -.

Contrato de aparceria (APIM, 1927).
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resto de terrenos cultivados se divide entre propietarios cuyo potencial econémico es
considerablemente menor, lo que determina un grado cuantioso de dependencia del
resto de habitantes del municipio hacia las tres familias mas destacadas. El testimonio
de mosén Valls, rector de la parroquia de Sant Salvador de Els Pallaresos a finales de los
afos setenta del siglo XIX manifiesta de forma explicita, en su anotacion del registro de
la cofradia de Las Hijas de Maria, la destacada importancia de unas familias respecto al

resto de habitantes del pueblo:
Nota.
Libreta donde son anotados los gastos de lo que costd la Purisima, como se hizo y cuando
se hizo. El dia 4 de julio de mil ochocientos sesenta y nueve después de haber reunido la
cantidad de cuatrocientos reales de limosnas recogidas por cinco Sefioras las principales
del pueblo a saber Maria Bofarull, Josefa Fortuny, Rosa Fortuny, Tecla Sol¢ y Rosa Many¢
cuyas limosnas recogidas de todo el pueblo y afiadiendo ellas algo de su propio bolsillo, yo

Eugenio Valls Parroco de la misma entonces fui a Barcelona a comprar la dicha Purisima

()

La elaboracion de un plano, reflejo de la propiedad de los campos pertenecientes a las
respectivas familias aludidas, a partir de los datos correspondientes al afio 1935, da
una idea de la division por propietarios del territorio. La venta y el intercambio de
los terrenos a lo largo de los afios introducen, sin duda, cambios respecto al paisaje, y
aunque los datos analizados pertenecen ya a la tercera década del siglo XX, las distintas
manchas que definen el plano de propiedades del municipio de Els Pallaresos (fig. 1-18)
sefalan, a partir de la densidad cromatica mostrada, un origen que muestra el reparto
del territorio claramente a favor de las tres familias mas influyentes en el municipio:

Bofarull, Fortuny y Soler.

49 Primera pagina de la libreta de notas de la cofradia de las Hijas de Maria que narra la forma de sufragar los gastos
para la compra de la imagen de La Purisima. 2. Llibreta de les Filles de Maria de Pallaresos 1870-1939. Capsa 1. Els
Pallaresos (Tarragona, AHAT). Maria Bofarull es el nombre de casada de Maria Pallarés Vidal, desposada con Francisco
de Asis Bofarull Serra y madre de Dolores y Josefa Bofarull. La sabiduria popular también nos acerca a la realidad del
municipio: asi nos lo confirma mosén Gallart, rector de la parroquia de Sant Salvador durante los afios 1980 a 1984, y
conocedor de la historia reciente de Els Pallaresos. Su testimonio nos sefiala que en efecto, tres eran las familias que
dominaban la explotacion de las tierras: la familia Bofarull, la familia Fortuny y la familia Soler, propietarios de las
respectivas masias a las que su apellido daban nombre. Otros testimonios mencionan también el Mas Marti, como la
cuarta casa que disputaba las tierras. Francesc Gallart, rector in solidum de Sant Magi, y decano del Capitulo de la
Catedral de Tarragona, entrevista personal, 06 de julio de 2009.
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TERMINO DE LA SECUITA

TERMINO DE EL CATLLAR

ity .
; .
L
/ —-————— 'y
. i = - 1-18: Plano de Els Pallaresos que refleja el estado de la propiedad de los distintos terrenos del municipio
- a mediados del siglo XX. Elaboracion propia a partir del cruce de datos obtenidos del registro de las
. cédulas de la propiedad del Catastro Rustico del Ministerio de Hacienda, superpuestos a los planos

del Instituto Geografico y Catastral dibujados por el Topografo Auxiliar de Geografia Amador Bergas
Buiiola, en mayo de 1935, y pertenecientes a los Trabajos topograficos del Catastro parcelario de la
Provincia de Tarragona, Partido Judicial de Tarragona. (Tarragona: AHT).
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1.4 PARROQUIA, LITURGIA Y COFRADIAS:
LA PRESENCIA DE LAS PAUTAS RELIGIOSAS

Mientras la Iglesia en la capital tarraconense se erige como punta de flecha de la
colectividad catalana en las primeras décadas del siglo XX*°, en las didcesis de la
demarcacion provincial de Tarragona tiene un papel menos preponderante. Su influencia
se dejara notar con mayor o menor intensidad segun la época —en momentos adversos
serd siempre invocada reclamando la intervencion divina para solucionar los problemas
derivados de la crisis a finales del XIX— a partir de iniciativas puntuales que manifiesta
la desigual coordinacién con que se efecttian las estrategias pastorales y asociativas

desde las parroquias.

Las condiciones de vida en el campo son dificiles, y gracias a los esfuerzos de los
rectores, los campesinos se esfuerzan en seguir el calendario litirgico y ganar asi un
poco mas de cielo. Ademas del obligado domingo —misa en latin a las siete y mas tarde
a las once— cada viernes primero de mes debe asistirse a misa y comulgar; no dejarse
ningun viernes equivale a obtener la salvacion. En tiempo de siega, frecuentemente se
adelanta la misa a las cinco de la mafana, para poder asistir antes de empezar la jornada

en el campo.

Si la iglesia parroquial es la casa comun de la vida en Els Pallaresos, su cuidado, su valor
y su imagen es también la imagen de la prosperidad del municipio. Los motivos por los
que una localidad decidia construir su iglesia, podian ser debidos a varios factores: el
aumento de poblacion, una mayor disponibilidad de recursos, un afan de competencia
con poblaciones vecinas, el culto a una imagen en particular o un deficiente estado de
conservacion, en el caso de existencia previa®'. La decision era habitualmente, y mas
en el caso de pequefios municipios, resuelta con la participacion de todo el pueblo. Una

vez activado el consenso, el Arzobispado procedia a abrir un expediente que, una vez

50 Elmodelo a seguir, desde la ciudad de Tarragona, se basara en el espiritu de la Rerum Novarum de Leon XIII: Carta
enciclica Rerum Novarum del Sumo Pontifice Leon XIII sobre la situacion de los obreros, del 15 de mayo de 1891. El
Papa Leon XIII establece en su enciclica las lineas de actuacion principales, que atribuia a la falta de espiritu religioso
las divisiones sociales existentes entre la clase trabajadora. Vide José Fernandez y Elionor Sellés, L església a Catalunya
(segles XIX-XX), (Barcelona: Barcanova, 1994) 33.

51 Una descripcion muy completa acerca de la construccion de iglesias parroquiales se encuentra en José Maria Carreras
Asensio. Noticias sobre la construccion de iglesias en el noroeste de la provincia de Teruel (siglos XVII-XVIII) (Teruel,
Centro de Estudios del Jiloca: 2003) 15-25.
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dictaminada la conveniencia de su construccion a través de diferentes condiciones —la
existencia de recursos econdmicos para acometer la construccion, idoneidad del lugar,
acuerdo mayoritario de los habitantes del municipio— autorizaba el comienzo de las
obras. La financiacion de las obras corria a cargo habitualmente de algin promotor de
la localidad. En agradecimiento, se concedia una capilla o se otorgaba la posibilidad de

disponer del espacio para las tumbas de la familia bajo el suelo de la iglesia.

Asi ocurria también en la iglesia parroquial de Sant Salvador de Els Pallaresos como
muestra la existencia de las dos lapidas mortuorias situadas en las naves laterales,
antes de llegar al altar, pertenecientes a las familias Bofarull y Fortuny. La sabiduria
popular del pueblo cuenta que los terrenos donde se edificé la iglesia de Sant Salvador
fueron donados por la familia Fortuny, mientras que la familia Bofarull se implic6 en
la construccion de la iglesia subvencionando gran parte de los costes derivados de su
ejecucion®. De esta manera, los Fortuny y los Bofarull se ganaron el derecho a enterrar,
en el interior de la iglesia, a sus familiares mas directos. Las dos tumbas atestiguan la
implicacion de las dos familias, econdmicamente mas acomodadas, en la construccion

de la iglesia parroquial de Sant Salvador de Els Pallaresos.

Laiglesiade San Salvador, original de finales del siglo X VIII*® y sin constancia documental
acerca de su autor, consta de tres naves cubiertas con boveda de cafion y lunetas con
arista, mas el campanario situado en el ala izquierda. Se emplaza sobre un terreno de
470 metros cuadrados® que se sitia en el centro de la poblacion y articula las casas
del consistorio a este y oeste de la parroquia. Propia de un tiempo convencionalmente

llamado barroco, la iglesia de Els Pallaresos muestra, por el contrario, su austeridad en

52 No se ha podido hallar ningin documento que testifique los hechos, por lo que me refiero a los mismos como parte
de la historia que se ha transmitido de forma oral entre los habitantes de Els Pallaresos. Asi nos lo cuenta el testimonio
de Antonio Fortuny, heredero de Ca I’ Andreu y actualmente residente en Tarragona, quien afirma que la parcela sobre la
cual se construye la iglesia, formaba parte del conjunto de terrenos que sera cedida por la familia Fortuny en el afio 1796
para levantar la casa parroquial. En cualquier caso, no hay duda de la implicacion de las dos familias en la construccion
de la iglesia, a tenor de la prueba que testimonian las dos tumbas existentes en su interior. Antonio Fortuny, nieto de Josep
Fortuny Bofarull y Emilia Soler Solé —propietarios de Ca 1I’Andreu en el momento en que Jujol interviene con unas
reformas en la masia— en entrevista personal, 05 de noviembre de 2009.

53 La iglesia, como muestra la inscripcion sobre piedra conservada en la ventana circular en la parte derecha de la
fachada, se consagra el afio 1796.

54 Dato obtenido segun referencia catastral del inmueble 4999805CF5549H0001RL, publicado en “Direccion General
del Catastro-Ministerio de Economia y Hacienda”. https://ovc.catastro.meh.es/CY CBienlnmueble/OVCConCiud.aspx?
del=43&mun=102&UrbRus=U&RefC=4999805CF5549H0001RL&Apenom=&esBice=&RCBice|=&RCBice2=&De
noBice= Recuperado el 14 de septiembre de 2009.
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la fachada principal (fig. 1-19), lisa y sin afiadidos a excepcion de la hornacina sobre el
porton rectangular de acceso que custodia a Jesucristo Salvador. El timpano superior,
el 6culo y el portal se sefialan con unos discretos esgrafiados de temas vegetales. De
reflejos neoclasicos, manifestados en las molduras de puerta y huecos, la iglesia preside
la plaza y se acompana del resto de viviendas que forman el municipio. Una iglesia,
pues, con cierta indefinicion estilistica, fruto de las dos corrientes entre las que oscila

Cataluna —barroco y neoclasicismo— durante el tltimo cuarto de siglo XVIIT>.

El interior, que alberga intervenciones puntuales de Jujol sobre la imagineria que ocupa
los altares laterales™, contiene, sobre el pavimento de la nave central y en el extremo

izquierdo, la lapida de la familia Bofarull (fig. 1-20) con la siguiente inscripcion:
Aqui descansan los restos de Francisco de Bofarull Dalmau sus dos esposas y dos hermanas
fallecido el 6 de noviembre de 1808.

Mientras que en la parte lateral derecha puede leerse (fig. 1-21):
Pau Fortuny i 13 més de la propia familia (Andreu) esperen aqui la resurreccio.
T Pallaresos 1768-1863.

Si la iglesia reunia, bajo la fe cristiana, a los habitantes de Els Pallaresos, la gestion y el
mantenimiento de los deberes publicos con la iglesia y su difusion social se realizaban

a través de las cofradias. Como consecuencia del espiritu de la Rerum Novarum de

55 El 17 de abril del afio 1752 se funda la Academia de San Fernando, bajo proteccion directa del rey Fernando VI; la
voluntad de la academia era restaurar el concepto de Bellas Artes en el pais, dedicando especial atencion a impedir que
gremios y otros organismos que entrasen en pugna con el estilo y las corrientes oficiales, levantaran edificios segun sus
técnicas y oficio propios al margen de la oficialidad. A partir de 1768, se crea una comision permanente con el objeto de
velar por una rigida uniformidad en la arquitectura nacional. La Academia estudiaba los tratadistas del Renacimiento,
favoreciendo la corriente clasicista con origen en Inglaterra e Italia. La actuacion de la Academia, y la adopcion del
Neoclasicismo como arte oficial, impedian confiar obras a arquitectos que no tuvieran bien acreditada su formacion
académica. Sin embargo, la preferencia por arquitectos académicos no era estrictamente compartida en las poblaciones
catalanas, lejos de la oficialidad madrilena, que poseia buenos constructores los cuales sin tener una formacion cientifica
demostrable, dominaban las técnicas y la practica del oficio. En este contexto se construyen gran parte de las iglesias
parroquiales catalanas de municipios con escasos medios econdmicos, con arquitectos y maestros de obras al margen
del reconocimiento de la Academia. Una sintesis de la formacion de la Academia y su confrontacion con el oficio de los
gremios se encuentra en César Martinell. Arquitectura i escultura barroques a Catalunya (Barcelona, editorial Alpha:
1963) 21-28.

56 Concretamente las intervenciones de Jujol se iniciaron en el aflo 1930 con la policromia del fondo de la imagen del
San Cristo en el altar lateral —Ia intervencion, con profusion de elementos naturales y referentes a la vifia, conserva atin
la firma autografa de Jujol grabada entre los motivos—, elementos de mobiliario y la reordenacion del altar mayor en
el ano 1944 cuya intervencion se perdié durante los afos sesenta. La policromia de las imagenes existentes también se
atribuyen a Jujol.
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1-20: Lapida correspondiente a los restos

de la familia de Francisco de Bofarull si-
tuada en el interior de la iglesia de Sant
Salvador de Els Pallaresos. Fotografia:
Guillem Carabi, 22 de septiembre de
2009.
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Detalle de la
inscripcion grabada en
piedra, situada en el

margen derecho de la |

fachada. Actualmente
sin visibilidad, data

del afio 1796 en

que se consagra la
iglesia.
Guillem Carabi, 22 de
septiembre de 2009.

Fotografia: |

1-19: Fachada de acceso a la iglesia
de Sant Salvador de Els Pallaresos. Se
ha resaltado los elementos principales:
timpano, 6culo, hornacinas y portén de
acceso. Fotografia: Guillem Carabi, 22
de septiembre de 2009.

1-21: Lapida correspondiente a los restos de la familia de Pau

Fortuny, situada en el interior de la iglesia de Sant Salvador de

Els Pallaresos. Fotografia: Guillem Carabi, 22 de septiembre

de 2009.
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Ledn XII7 y de su peticion de asociacionismo catdlico, se forman a finales del siglo
XIX y principios del XX un buen niimero de circulos catolicos —algunos al amparo
de antiguas cofradias existentes— y otras asociaciones con el objetivo de promover un
claro determinismo catolico y hacer frente al socialismo y anarquismo. Els Pallaresos
cuenta a principios de siglo XX con cinco cofradias®®, niimero sensiblemente elevado
para un municipio que no llega a los cuatrocientos habitantes —en contraposicion a
las so6lo dos asociaciones de caracter agricola—. Si bien no debe concluirse que la
poblacién fuera profundamente religiosa, no cabe duda de que el nimero de miembros
adheridos a las distintas cofradias entre 1900 y 1922 suman mas del cincuenta por ciento
de sus parroquianos, siendo la Cofradia de las Hijas de Maria la que aglutina el maximo

numero de adhesiones con noventa y cinco miembros censados en el afio 1922.

La forma asociativa de la cofradia tiene, hasta su progresiva laicizacion®’, una
vinculacion directa con la vida parroquial, asi como la funcion de aglutinar a colectivos
heterogéneos entre la poblacion. Otro de los principales cometidos de las cofradias
consistia en administrar los gastos originados por la celebracion del dia de su patron,
asi como velar por las voluntades testamentarias de sus miembros con finalidades de
devocion y beneficencia o la organizacion de la participacion en los Santos Oficios de

la Semana Santa.

Una mirada a las hojas parroquiales (fig. 1-22) de las cuentas presentadas por las
mayoralas pertenecientes a las cofradias de los Dolores y de San Isidro, permite constatar
la presencia de cargos directamente relacionados con el mantenimiento de la parroquia
——cera de candelabros, alfombras, palmones, planchado mantelerias, limosnas, etc.—,
que dibujan una dedicacion exclusivamente devota de las cofradias y unos gastos que

pueden calificarse de austeros.

57 Vide nota 50: 106.

58 Las cinco cofradias existentes en Els Pallaresos durante el primer tercio del siglo XX son: La Caridad de San Salvador,
con veintidos socios en el afio 1900; Cofradia de los Dolores con cincuenta y ocho miembros el afio 1922; Hijas de Maria,
con noventa y cinco miembros en el afio 1922; San Isidro, con cuarenta miembros adheridos el aflo 1922, y la Cofradia de
los Dolores con once miembros el afio 1992. Fons Parroquials. Els Pallaresos. Capsa 1, 1883-1931. (Tarragona: AHAT).
59 La progresiva laicizacion de algunas cofradias es explicada por Pere Sola a partir del ejemplo de la Congregacion
de la Purisima Sangre de Montblanc: la historica y emblematica asociacion, afiadira temporalmente a sus piadosas
finalidades —entre el Gltimo cuarto del siglo XIX y el inicio de la Guerra Civil—, la de convertirse en entidad mutualista,
con una funcion prestamista nada despreciable en palabras de Sola, anticipandose al sindicalismo de afos posteriores.
Vide Pere Sola i Gussinyer, op. cit. 327-330.
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1-22:Pagina correspondiente a la libreta de apuntes de la Cofradia de San Isidro. Llibre de la Confraria de St. Isidre
1883-1926, Confraria de nostre senyora dels Dolors 1916-1931. Capsa 1. Els Pallaresos (Tarragona: AHAT).
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Transcribo el contenido de las cuentas de la Cofradia de San Isidro y de los Dolores,

contabilizadas de manera conjunta en la misma libreta:

Nota:

Como que de los anos 1911 y 1912 no aparece ninguna cuenta, he llamado a la mayorala

Tecla Rabasso quien me ha rendido los siguientes

Afo 1911
Cargo
Existencia anterior 7,70
Anuales 8,75
Limosnas de todo el aflo 12,40
28,85
Data
Cera iluminacion 7,20
Planchado y rayado 2,35
Por una palma 0,90
Candelas Purificacion 3.20
13,65

Cargo 28,85
Data 13.65
Resta 15,20  Cuya cantidad figurara en las proximas cuentas

Arturo Cabré Pbro.
Afo 1912
Cargo
Existencia anterior 15,20
Anuales 9,25
Limosnas recogidas 21.40

45,85
Data
Cera iluminacion 5,40
Por una palma 1,00
Candelas Purificacion 3,20
Planchado y rayado 1.25

10,85
Cargo 45,85
Data 10.85
Resta 35,00 Cuya cantidad figurara en las cuentas inmediatas.

Pallaresos, 31 de diciembre de 1913
Arturo Cabré, Pbro.
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Cuentas que de las Cofradias de Nuestra Sefiora de los Dolores y San Isidro da la Mayorala

Tecla Rabasso.

Cargo
Existencia anterior 35,00
Anuales 10,25
Limosnas de todo el ano 19.00
64,25
Data
Cera iluminacion 11,00
Catifa 04,00
Forro para la catifa 03,00
Toalla Sto. Cristo 03,00
De dos encajes 07,50
Arreglar el altar de Ntro. Pro. 03,50
Ropa para una almohada 04,60
Por una palma 01,00
Candelas Purificacion 1,65
39,25
Cargo 64,25
Data 39.25
Resta 25,00  Esta cantidad figura en las cuentas del afio siguiente.

Pallaresos 31 de diciembre de 1913. Arturo Cabré, Pbro.

Quedan nombradas mayoralas para 1914 Teresa Solé y Tecla Rabasso.

Ao 1914

Cuentas que presentan las mayoralas

Cargo
Existencia anterior
Anuales

Limosnas de todo el ano

Data

Por el embalaje Sto. Cristo
Cena segun recibos

Bolsa Sto. Cristo

De una camisa Virgen

Por una misa cofrade

Por el palmoén Bancos

Estampas Sto. Cristo

01,10
01,50
02,00
04,00

25,00
16,40
62.80
104,20

06,00

22,00
16,00
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Planchado, etc. 02,95

Hierros para el Sto. Cristo 04.00
59,55

Cargo 104,20

Data 59,55

44,65  Cuya cantidad figura en las cuentas proximas
Pallaresos 31 de diciembre de 1914. Arturo Cabré, Pbro.

Mayoralas para 1915, quedan nombradas las mismas que el afio anterior.

Afio 1915

Cuentas presentadas por las mayoralas Teresa Sol¢ y Tecla Rabaso

Cargo
Existencia anterior 44,65
Anuales 16,40
Limosnas 21.50
total 82,55
Data
Por cera 43,00
Palmoén 2,00
Cera candelaria 1,55
Lavado y planchado 4.55
total 51,10
Resumen
Total del cargo 82,55
Total de la data 51,10
Resta a favor 31,45

Cuya cantidad figurara en las cuentas proximas
Pallaresos 31 de diciembre de 1915.

Eusebio Mir, Parroco.

Afio 1916

Cuentas presentadas por las mayoralas de N.S. de los Dolores Teresa Solé Solé y Tecla
Rabaso.

Cargos

Existencia anterior 31,45

Anuales 14,25

Limosnas 28.85

Total 74,55
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Data
Por cera 25,90
Palmoén 2,00
Cera Candelaria 1,55
Lavado y planchado 5.50
Total 34,95
Resumen
Total del cargo 74,55
Total de la data 3495
Resta 39,60

Cuya cantidad figurara en las proximas cuentas.
Pallaresos 31 de diciembre de 1916.

Eusebio Mir, Parroco.®

De la comparacion del estado de cuentas de las cofradias de San Isidro y de N.S. de los
Dolores, contabilizadas entre los afios 1911 y 1916, aunque de manera limitada y siendo
consciente de la parcialidad de su representatividad, se desprenden algunas caracteristicas
de interés: por una parte se constata que no existen diferencias significativas en las
cuentas habidas durante estos seis afios; por otra, la parroquia se declara anualmente con
una caja positiva para afrontar los gastos del siguiente ejercicio, de media 26 pesetas
anuales —el equivalente a un jornal de casi tres semanas de trabajo—, siendo el concepto
que aporta mayores retribuciones la limosna. 1914 es el afio en que mayor es la cantidad
de ingresos de la parroquia; concretamente se contabilizan 62,80 pesetas como entrada
anual en concepto de caridad, triplicando la cantidad habitual correspondiente a dicho

concepto que de media podia ser de 20 pesetas.

Otra cofradia, la de las Hijas de Maria, basa su subsistencia en cargos producto de
ingresos derivados de la rifa de la mona y de la cadena®!. Entre sus gastos habituales se
cuentan los derivados de los pagos al sacristan y al campanero, y los gastos originados por

la preparacion de las fiestas de mayo, de lo que se deduce una implicacion y dedicacion

60 1. Llibre de la confraria de St. Isidre: Confraria de Sant isidre 1883-1926, Confraria de nostra senyora dels Dolors
1916-1931. Capsa 1. Els Pallaresos (Tarragona: AHAT).

61 Los dos conceptos hacen referencia a productos de reposteria. El origen de la mona podria estar en las propias masias,
donde las mujeres enriquecian con miel, aceite, hierbas y huevos la masa del pan dandole forma de animal, de rosca o de
muifieco; encima del molde, colocaban una cruz y, todo ello, se regalaba a los nifios al realizar su primera comunién. Sin
embargo, los eruditos siguen sin ponerse de acuerdo al respecto. Una buena introduccion historica y grafica es la que se
deriva de la exposicion celebrada en la galeria Joan Prats de Barcelona en marzo y abril de 1980, en Antoni Miralda y
Lloreng Torrado, Mona a Barcelona (Barcelona: Edicions Poligrafa, 1980).
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mas intensa en la celebracion del calendario litirgico de esta cofradia respecto de las

anteriormente citadas.

Veamos un ejemplo del estado de cuentas del afio 1914:

Cuentas que del afio 1914 presentan las citadas mayoralas.®

Cargos

Existencia anterior 18,70

Por los anuales 19,25

Limosnas de todo el afio 16,85

De las rifas mona y cadena 40,60
Total 95,60

Data

Valor de la mona y cadena 13,50

Fiesta de mayo 29,16

Por cera seglin recibo 7,00

Sacristan y campanero 00.10

Total 50,36

Cargo 95,60

Data 50,36

Resta 45,24 Cuya cantidad figurara en las cuentas inmediatas.

Pallaresos 31 de diciembre de 1914.
Arturo Cabré, Pbero.

Desde el afio 1911 hasta 1914 se halla a cargo de la iglesia el parroco Arturo Cabré®
(fig. 1-23); el mismo que describe, ya cercano a la jubilacion en el afo sesenta, la falta
de compromiso religioso refiriéndose, en este caso, a la parroquia de I’ Argentera situada

a treinta quilémetros de Pallaresos:
(...) La mayoria de feligreses, principalmente sefioras y sefioritas cumplen parroquia,
comulgan a menudo. (...) es verdad que hay algunas almas bastante indiferentes en materia

de religion.*

62 Se refiere a Francisca Fortuny Reynals, Magdalena Fortuny Fortuny y Pilar Fortuny Solé. En el afio 1914, dicha
cofradia esta gobernada Gnicamente por miembros de la familia Fortuny. Fuente: 2. Llibreta de les Filles de Maria de
Pallaresos 1870-1939. Capsa 1. Els Pallaresos (Tarragona: AHAT).

63 Larelacion de parrocos asignados a Sant Salvador de Els Pallaresos, desde finales del siglo XIX hasta los afios treinta
del siglo XX es la siguiente: de 1884 a 1898, Ramon Rué; de 1899 a 1907, Lluis Rius; de 1908 a 1909, Francisco Rovira;
de 1910 a 1912, Buenventura Badia; de 1913 a 1914, Arturo Cabré; de 1915 a 1923, Eusebio Mir; de 1924 a 1929,
Salvador Escarné; de 1930 a 1931, Andrés Prats. Fuente: 2. Llibreta de les Filles de Maria de Pallaresos 1870-1939.
Capsa 1. Els Pallaresos (Tarragona: AHAT).

64 Josep Meélich i Garcia. L ’Argentera... quan anavem amb avarques. Solatges de memoria. (Valls: Cossetania Edicions,
2003) 121.
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1-23:La imagen muestra las autoridades civiles y eclesiasticas con motivo de la colocacion de la primera piedra del
deposito de agua en el pueblo de I’ Argentera, Baix Camp, el afio 1946. De izquierda a derecha: el Sr. Guix Sugrafies;
el Sr. Sancho Vagué; Francesc Vives, vicario general del obispado; el Sr. Llopis, amo de Escornalbou; Cisco Castelvi,
alcalde; mosén desconocido; mosén Miquel Amords, rector de la parroquia; otro sacerdote desconocido y mosén Artur
Cabré, ex-rector del pueblo. Fuente: Josep Mélich i Garcia, L’Argentera, quan anavem amb avarques. solatges de
memoria (Valls: Cossetania edicions, 2003) 30.
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1-24:Pagina correspondiente al listado de asociadas a la congregacion Filles de Maria, durante el ano 1914. En la
hoja de la izquierda, segunda columna, aparece el nombre de Dolores Bofarull; en la tercera linea de la primera
columna de la hoja derecha, puede leerse el nombre de Josefa Bofarull. Fuente: 2. Liibreta de les Filles de Maria de
Pallaresos 1870-1939. Capsa 1. Els Pallaresos (Tarragona: AHAT).
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Aunque desplazadas en tiempo y lugar, las palabras del ex-parroco de Els Pallaresos
suenan vigentes en un momento en que la supervivencia en las comunidades rurales
prioriza otras actividades: el trabajo y la dureza de los horarios del campo a menudo
obstaculizaban los deberes con la parroquia®. Los dos afios siguientes se ocupa de la

misma el presbitero Eusebio Mir, quien ocupa el cargo durante los siete siguientes.

Los conceptos enumerados bajo ambos responsables eclesidsticos son idénticos para las
cofradias de San Isidro y de los Dolores: cera, palma, planchado y lavado de la manteleria
eucaristica, candelas, etc., mientras que la cofradia de las Hijas de Maria se hace cargo
de los gastos derivados del sueldo del campanero, organista, algin posible ayudante y el
sacristan. De la diferencia de registros se deduce un reparto de deberes segtn tradicion o
afinidades; aunque no se dispone de informacion del resto de cofradias, puede suponerse
y mas en un municipio de las caracteristicas de Els Pallaresos, una convivencia amable
y responsabilidades segin recursos y dedicacion de sus asociados. Son las dos cofradias
mayoritarias, San Isidro e Hijas de Maria, masculina y femenina respectivamente, las
que se reparten los miembros de las familias principales del pueblo: Bofarull, Fortuny
y Solé (fig. 1-24).

En el afio 1914 el estado de cuentas de la cofradia de San Isidro apunta un nuevo
concepto no reflejado hasta la fecha, y cuyo cargo es el de mayor envergadura en el
estado de cuentas anuales: una «cena segln recibos» de 22 pesetas. El origen de este
nuevo concepto y la celebracion de la misma es desconocido, pero podria reflejar cierta
bonanza econdémica que se intuye, asimismo, por el aumento de recaudacion efectuado
durante ese afo en curso. Es también en septiembre de ese mismo afio cuando las

hermanas Bofarull reciben los planos de la reforma proyectada por el arquitecto Jujol.

En otofio comenzaran las primeras obras.

65 No hay que olvidar que una de las motivaciones que sustenta la celebracion del Congreso Litirgico de 1915 en
Montserrat es «(...) el resurgimiento y la intensificacion de la vida litirgica entre el pueblo, hoy desgraciadamente en
decadencia tal, que puede considerarse poco menos que extinguida, con dafo notorio de la vida cristiana en general».
Resena Eclesiastica, VII. Citado en Josep Massot i Muntaner, Aproximacié a la historia religiosa de la Catalunya
contemporania (Barcelona: Publicacions de I’Abadia de Montserrat:1973) 50.
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1.5 GENEALOGIA DEL APELLIDO BOFARULL:
IDENTIDAD Y CONFIGURACION

Jujol no se muestra indiferente a la nobleza historica que soporta el apellido de sus
clientes. En diversas ocasiones anota y propone entre sus dibujos diversas versiones del
escudo de la familia que durante varios afos se mostrara en la fachada de la casa. La
importancia del linaje no es tanto para el arquitecto una cuestion de singularidad social
como un elemento mas que afiadir a la iconografia grafica que personalizard la familia.
Su estudio y manipulacion formara parte de un modo de incorporar, a la arquitectura,
un elemento que personaliza y distingue, en su acepcion mas literal, cualquier parte
integrante del proyecto de Casa Bofarull. Jujol incorpora la heraldica en su proyecto
como una parte constituyente mas que se adhiere a los vidrios en forma de grabado,
se define como motivo principal de un pendon o genera una forma pléstica que deriva

posteriormente en el remate de una cubierta.

Pocas dudas se plantean acerca de la nobleza del apellido Bofarull. Su origen y
antigiiedad se hallan bien documentados a través de las diferentes cartas que se cruzan
los antepasados de nuestras protagonistas en busca de su estirpe, con el objeto de
corroborar la antigiiedad de sus ascendientes. Los origenes del primer Bofarull, segun
la versién de Joaquin Marin, cronista y rey de armas de la Reina Isabel II, se remonta al

siglo XIV llegando dos siglos mas tarde a Cataluiia.

Asi describe Marin la historia del apellido:
Los caballeros Infanzones del apellido Bofarull son de tan conocida nobleza y antigiiedad,
que los Historiadores de Espafia sdlo han podido saber, vino de Francia al Principado de
Catalufia, como lo confirma el Licenciado Frias de Albornoz en su Nobiliario, habiéndose
hallado siempre los de esta familia sirviendo a sus Reyes con valor y lealtad, distinguiéndose
entre sus contemporaneos, como fue Jayme Bofarull, que florecié por los afios de mil
trescientos sesenta y cuatro, de quien en Catalufa se deriva esta familia y, segin memorias
antiguas fue el primero que sentd en el lugar de los Pallaresos, donde tienen su casa, a
la que pertenecen sus antiguas armas, compuestas de un escudo azul y en ¢l un castillo
formal de plata y cuatro roques de oro a sus extremos o angulo. Asi como van pintadas en
el primer cuartel del escudo general de esta certificacion y demostrables al principio de este
discurso. Las cuales corresponden a nuestro interesado, como propias de los causantes de
D. Montserrat Bofarull que vivié en el Lugar de Pallaresos del Corregimiento de Tarragona
en el Principado de Catalufia, como natural y originario de dicha casa, que alli esta sita y
existe hasta nuestros tiempos con mas de mil afos de antigiiedad teniendo ésta por publica

voz y fama por la mas principal y distinguida del expresado lugar, donde cas6 con dofia
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Magadalena... en quien tuvo por hijo legitimo a D. Jayme Bofarull, quinto abuelo de
nuestro interesado, al igual que su pariente D. José de Bofarull y Gavalda, a cuyo favor
se expidio la Real Ejecutoria de cinco de marzo de mil setecientos setenta y cuatro por
disposicion del Sefior Rey D. Carlos III, de feliz memoria, y sefial6 el expresado Escudo
a aquella esclarecida familia el Rey de Armas citado ya D. Ramon Zazo, en la cual consta
que el expresado D. Jayme Bofarull cas6 con Diia. Elisabeta Clergue en quien hubo durante
su matrimonio a D. Luis Bofarull que gozo de las mismas excepciones, preeminencias y
prerrogativas que su padre abuelo y demas causantes en la dicha villa de Reus, jurisdiccion

de Tarragona.®

La carta enumera la lista de desposorios desde el primer Bofarull que, segin la leyenda,
se afinca en Els Pallaresos —Jaime Bofarull, 1364— hasta Juan Bofarull (1778-1784)
bisabuelo del interesado quien solicita el estudio genealdgico (fig. 1-25). Entre los
descendientes se halla José Bofarull y Gavalda, hijo legitimo de Pedro Bofarull y Teresa
Gavalda, a quien el rey Carlos de Castilla concede privilegios de noble del Principado

de Cataluna,
A veinte de mayo de mil setecientos sesenta, concedio privilegio de Ciudadano de Barcelona
para él, hijos y descendientes, en atencion a los méritos y servicios de éste y sus ascendientes.
Asi mismo, dicho Monarca concedi6 al antedicho Don Josef (sic) Bofarull privilegios de
noble del Principado de Catalufa, por su lealtad y haber obtenido los Oficios de Bayle y
Regidor de la Villa de Reus y del Castillo de Mascalvé y el mérito que habia hecho de
veinte afios en el Empleo de Subdelegado de Marina del Partido de 1a Villa de Reus y puerto
de Salou y desembolso que anticipd de mas de diez mil libras pala la construccion que en
lim setecientos sesenta y dos se hizo en el citado Puerto de una Iglesia y casa para recogerse
en ella llos (sic) efectos correspondientes al embarco y desembarco, para asilo contra las

inclemencias del tiempo y de la mar, por no haber en aquel poblado dénde oir Misa (...).*

Un segundo documento, datado en agosto de 1852, corrobora también la llegada
del apellido Bofarull a Els Pallaresos en el siglo XVI, coincidente con la fecha que
Jujol senala en uno de sus primeros dibujos de la casa (fig. 1-26) antes de la reforma,
probablemente marcada sobre una piedra del arco de la entrada principal como era

habitual en las casas de la época.
Muy Sr. Mio; con las escasas noticias que poseo de nuestra familia cuyo origen empieza
en el aio 1520 por medio de Jaime Bofarull hijo de la actual casa Bofarull del lugar de

Pallaresos, junto a Tarragona, desde afios atras que me pico la curiosidad el ir averiguando

66 Amelia Castan Ranch, Joseph Fernandez Trabal, “Relat genealogic de la familia Bofarull, obra de Joaquim Marin,
rei d’Armes de la reina Isabel 1I” Document 079 s/d (fragmento) en El fons llinatge Bofarull, barons de Ribelles: fons
complementari de I’Arxiu Nacional de Catalunya. (Sant Cugat del Vallés: ANC, Area de Fons Historic, 2001).

67 Ibidem.
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1-25:Reproduccion del arbol genealdgico de la familia Bofarull y detalle del mismo. Ame¢lia Castan
Ranch, Josep Fernandez Trabal, “Arbol genealogico de la familia de Bofarull”. Document 080, 1852
(Sant Cugat: ANC).

1-26:AJ/CB/018 (Els Pallaresos:
Al, s.f.). En rojo se sefala la
inscripcion autégrafa de Jujol,
datando la masia de la familia
Bofarull en el siglo XVI. Se
desconoce la referencia que el
arquitecto utilizd para fechar el
edificio, pero bien podria haber
sido la marca sobre una piedra en
algan lugar del mismo, como era
habitual encontrar en las casas
rurales cuya tradicion propiciaba la
pertenencia a una misma familia a
lo largo de los siglos.
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la procedencia de los que llevan nuestro apellido, cuyo resultado ha sido que todas las ramas
de Reus descienden del mencionado Jaime; la familia Bofarull de Tarragona desciende de
Reus sin que se me haya ocultado ninguno de sus individuos, y los del mismo nombre
sedientes en Constanti, originarios de la casa solar del lugar de Pallaresos, no siendo muy
antiguo su principio en aquel pueblo.

Por consiguiente a vista del arbol genealdgico que poseo desde el referido Jaime hasta el
afio 1720 con respecto a las ramas laterales con sus fechas de bautizos y desposorios no
dudo que los ascendientes de Ud. sean los mismos que los de nuestra casa y uno de sus
abuelos, uno de los muchos varones que ocupan mis casillas que contraeria matrimonio
fuera de Reus; asi es que si puede comunicarme , sino la fecha alomenos la epoca en que
vivio el abuelo del cual tenga usted mas remota noticia con su nombre me parece que segun
los libros parroquiales no consta su muerte, razon demas para creer que se establecieran
fuera de Reus.

Es todo cuanto puedo comunicar a ustedes por la presente y me cabra la mayor satisfaccion
el cumplir sus deseos.

Interviti mande usted con toda franqueza &

S.S.Q.B.S.M.

Andres de Bofarull®

El apellido se extiende desde Els Pallaresos a la ciudad de Reus® —en cuya localidad se
conservan diversos toponimos de Bofarull’— y luego a Tarragona donde, pasadas varias

generaciones, las hermanas Dolores y Josefa Bofarull —ya a mediados del siglo XX—

68 Amelia Castan Ranch, Josep Fernandez Trabal, “Cartes de Prosper i Andreu de Bofarull a Josep de Bofarull i Rafart
que contenen noticies historiques de la familia Bofarull” Document 081, 1852 ((Sant Cugat del Vallés: ANC, Area de
Fons Historic, 2001).

69 Un estudio exhaustivo de la rama del apellido Bofarull en Reus esté desarrollado en las tres ediciones correspondientes
a los siglos XVII, XVIII y XIX en Salvador-J. Rovira i Gomez, Els nobles del Baix Camp (Reus: Associacio d’estudis
reusencs, 2001). El tercer volumen dedicado al siglo XIX, expone la genealogia de las dos ultimas ramas de la familia
—Ila de Josep de Bofarull i Miquel (1734-1809) y la de Francesc de Bofarull i Miquel (1737-?), con datos relevantes de
la vida de sus miembros. Las fuentes utilizadas son mayoritariamente los Fondos notariales de Reus de AHT.

Por otra parte, el investigador Josep Manent Forn, hijo del sobrino de Antonia Bofarull Pallarés, elabora desde hace
varios afos las raices del arbol genealdgico de la familia Bofarull, utilizando fuentes notariales y documentos originales
de su archivo personal, pertenecientes a la familia. Su tarea investigadora, inédita y conservada en el estricto ambito
familiar, ha desarrollado las relaciones de parentesco de la rama del apellido Bofarull en Els Pallaresos.

70 Los topénimos que se conservan en el término de Reus son: El Mas de Bofarull —Ilamado también Mas del Comte,
situado entre la carretera de Tarragona y el barranco de la Roureda, es una de las masias de mayor tamafio en la region
meridional de Reus. La masia se halla registrada en una relacion del afio 1850 de la siguiente manera: «Huerto primero
de D* Josefa Bofarull» y «Huerto segundo de D. Prospero Bofarull» a doscientos pasos respectivamente—, El Pi de
Bofarull —encima de la Carretera de Tarragona, en el extremo derecho de la Riera de la Quadra el lugar toma el nombre
de Riera del Pi de Bofarull—, y por ultimo de nuevo El Mas de Bofarull haciendo referencia esta vez a toda la hacienda
a la cual pertenece la masia del mismo nombre. Ramon Amigé, Els toponims de la ciutat de Reus (Reus: Asociacion de
Estudios Reusenses, 1957) 30, 41 y 84.

Tort afiade uno mas: Xiprer de Bofarull. En este caso se trata de un arbol plantado —a diferencia del pino, como especie
natural—, que refleja en palabras de Tort, «una memoria del territori» como «expressio d’una forma de relacid de
I’home amb la terra». Joan Tort Donada, La foponimia del Baix Camp. Una interpretacio geogrdfica, (Reus: Associacio
d’estudis reusencs, 2002) 171 y 316.
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1-27: AJ/CB/006 (Els Pallaresos: AJ, s.f.) EScudo realizado a tinta de color sobre papel de dimensiones 38 x 48
centimetros. La lamina es un ensayo del dibujo que acompafiara las pinturas que definen el zocalo de la galeria de la

fachada a los campos, basadas en las cuatro estaciones meteorologicas.
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compran un solar y ordenan construir un edificio de viviendas para pasar gran parte del
afio. El peso de un apellido ilustre y la historia de la familia seran, no condicionantes,
pero si un elemento que Jujol tendra siempre presente a juzgar por los alusivos dibujos

al margen que completan las laminas de algunos croquis del proyecto.

El blason de la familia Bofarull, descrito en el relato genealdgico de Marin, lo hallamos
acuarelado por Jujol en AJ/CB/006 (fig. 1-27). El escudo de la lamina coincide con la
descripcion referida: sobre fondo azul, se recorta un castillo de color blanco; en él se
aprecian dos torres con almenas y una tercera mas alta coincidiendo en el eje con la
puerta de acceso. En los cuatro angulos del escudo, silueteado a la manera alemana’’, se
dibujan cuatro medias lunas doradas de distintos tamafios cada una y orientadas hacia

arriba. El dibujo no contiene referencia alguna a su fecha de realizacion.

Finalmente, a modo de rétulo coloreado en tonos rojizos y marrones, el apellido; la
caligrafia, en letras goticas, aprovecha los divertimentos geométricos para incorporar
la imagen de una corona sobre cruz. Es dificil atribuir una jerarquia al dibujo que Jujol
identifica con una corona encima de una cruz del Orden del Temple; podria tratarse de
un cruce entre la corona del Principe heredero de Portugal y del Principe de Asturias
—caracterizadas ambas por los dos arcos que nacen de los extremos—, sin embargo, su
definicion no es lo suficientemente precisa como para atribuirle un sentido estrictamente
heraldico mas alla del sentido noble que significa una corona. El rétulo se remata en su
extremo derecho con un corazén tintado en rojo intenso que contiene en su interior una

Tau dorada —simbolo de Tarragona y de su patrona: Santa Tecla.

Un ultimo detalle pasa casi inadvertido: debajo del rotulo comentado, a lapiz e
inapreciable, las palabras: «